istoria artei toate timpurile și popoarele nrsnbn popoarelor Profesorul Carl Wörmann, Director al Galeriei Dresda volumul doi, Arta națiunilor creștine până la sfârșitul celei de-a XV-a metodologie* Traducere din germana sub redactie A I Somova, Curator principal al Schitului Imperial, și (începând cu foaia ) D V Ainalova, Prof , Universitatea C+-Peterburg a împăratului St Petersburg Asociația de edituri de carte „Prosveshchenie”, Zabalkansky prospekt, clădirea d, lb , istoria artei toate timpurile și popoarele Carl Woerman Arta europeană a Evului Mediu Sankt Petersburg • Moscova POLYGON•AST BBC B Wurman K B Arta europeană a Evului Mediu (Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor, vol ) - M : SRL „Firma „Editura AST”; SPb : SRL „Editura Poligon”, - p , ill ISBN - - ISBN - - (vol ) În cel de-al doilea volum al „Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor” de K Wurman, este luată în considerare arta populației țărilor europene din secolul I până în secolul al XV-lea d Hr e Potrivit autorului însuși, al doilea volum face o impresie și mai integrală decât primul și este un ghid excelent pentru cei care doresc să-și completeze cunoștințele cu informații despre istoria artei Cartea conține și multe ilustrații interesante BBC ISBN - - - ISBN - - - (vol ) „£> Poligon Publishing LLC, © Editura Firma AST SRL, Cuprins Cuvânt înainte Introducere Cartea unu ARTA ANTICHITĂŢII CREŞTINE (aproximativ - ) Arta crestina antica a primelor trei secole Introducere Arhitectura înainte de Constantin cel Mare Pictura înaintea lui Constantin cel Mare Sculptură înainte de Constantin cel Mare Arta creștină (IV - începutul secolelor VIII) Introducere Arhitectură Pictura Sculptură Cartea a doua ARTA EVULUI MEDIU TIMPURIE Arta Răsăritului Creștin (aproximativ - ) Introducere Arhitectura bizantină Pictură (între - ) Sculptură ( - ) Arta Armeniei și Georgiei (secolele IX-XI) Arta occidentală (secolele VIII - XI) Arta Italiei și Spaniei (circa - ) Arta Angliei și Irlandei ( - ) Arta epocilor carolingiene și otgoniene în estul și vestul Rinului ( - ) Cartea a treia ARTA EVULUI MEDIU MATUR A doua perioadă de glorie a artei bizantine mijlocii și urmașii ei în Orient Introducere Arta Imperiului Bizantin Arta Rusiei ( - ) Arta Armeniei și Georgiei Arta Italiei Introducere Arta bizantină și influența ei asupra artei Veneției și Italiei Inferioare Arta Romei și a Umbriei Arta Toscanei Arta lombardo-romanică Arta vest-europeană Arta romanică din sudul Franței Arta nordului Franței Arta Spaniei și Portugaliei Arta Angliei Arta Germaniei și a țărilor învecinate Arta Westfaliei și a Saxiei Arta țărilor din Rin Arta Germaniei de Sud și a Austriei Arta Țărilor din Câmpia Germaniei de Nord și Scandinavia Cartea ARTA EVULUI MEDIU TÂRZIU Arta vest-europeană Arta nordului Franței Arta sudului Franței Arta Burgundiei și a Țărilor de Jos Arta Spaniei și Portugaliei Arta Angliei Arta Germaniei și a țărilor învecinate Arta țărilor din Rin Arta Germaniei de Sud și a Austriei Arta Germaniei de Nord Arta Scandinaviei Arta Italiei Arta Toscanei și a Italiei Centrale Arta Italiei de Nord Arta Romei și sudul Italiei Arta Evului Mediu târziu în Orient Arta bizantină târzie ( - ) Arta Rusiei în epoca jugului tătar-mongol (aproximativ - ) Artă la Dunărea de Mijloc și de Jos Arta gotică în ţările răsăritene ale Mediteranei Concluzie Cartea cinci ARTĂ Secolul XV Arta vest-europeană Arta Olandei și a Burgundiei Arta Franței Arta Spaniei și Portugaliei Arta Angliei Arta Germaniei și a țărilor învecinate Arta țărilor din Rin Arta Germaniei de Sud și a Austriei Arta Germaniei de Nord Arta Scandinaviei Arta Italiei Arta Toscanei și a Italiei Centrale Arta Italiei de Nord Arta Romei și sudul Italiei Arta Europei de Est Arta bizantină Arta rusă a Renașterii ( — ) Arta Renașterii timpurii italiene în insulele Rodos și Cipru, în Turcia și Ungaria Concluzie Literatură Lista ilustrațiilor CUVÂNT ÎNAINTE Al doilea volum din „Istoria artei” este realizat pe baza acelorași principii ca și primul Primirea favorabilă primită de primul volum nu numai în cercurile largi de cititori educați artistic, ci și în rândul specialiștilor, m-a îndemnat în al doilea volum să aleg calea prezentării, mijlocul dintre popular și științific Cercetători din istoria artei, pe care îi numesc de teamă că părerile mele independente nu vor fi înțelese, sunt menționați doar în diverse locuri în text; în indexul bibliografic sunt denumiți cu lucrările, articolele și completările lor în ordine alfabetică Totodată, pentru a facilita textul, contrar metodei folosite în primul volum (care nu este întotdeauna respectată cu strictețe în acest sens), indexul conține și astfel de lucrări ai căror autori nu sunt numiți de mine în text Nu este nevoie să subliniem aici în mod deosebit cu insistență faptul că dimensiunea indexului trebuie să rămână în limite înguste pentru a reprezenta o anumită selecție de lucrări, datorită faptului că în ultima vreme domeniul ficțiunii istorice a crescut ca un avalanşă Arătând doar acele lucrări pe care eu însumi le-am folosit, îndrăznesc să cred că pun o alegere demnă în mâinile cititorului Dacă acest al doilea volum produce, în general, după cum cred, o impresie mai integrală decât primul, atunci aceasta stă în natura lucrurilor, în generalitatea mai mare a dezvoltării artei în rândul popoarelor creștine Împărțirea și disecția mea a materialului imens ar trebui să se justifice de la sine, dar sunt prea departe de a considera orice clasificare în acest sens singura corectă Fiecare autor opt cuvânt înainte poate și trebuie să-și exprime deschis și să-și protejeze independența în aranjarea materialului Disputa despre numele perioadelor este departe de mine A trebuit să decid în primul rând ce anume în prezentarea mea ar trebui să fie accentuat în mod special sau mai deschis dezvoltat și, în general, să păstrez o linie ascendentă Totuși, și în acest volum am încercat să explic procesul de dezvoltare nu atât prin discuții îndelungate, cât acordând atenție șirurilor succesive de manifestări ale acestui proces Oricine nu găsește cutare sau cutare explicație în text, crezând că ceva ar fi trebuit exprimat mai pe deplin, poate vedea singur că volumul acestei cărți a atins cea mai mare dimensiune admisă Scopul meu a fost să scot din sursele inepuizabile ale creativității artistice ale popoarelor și să compar în ordine istorică doar ceea ce ar fi cel mai important pentru un specialist și amator pentru înțelegerea procesului de dezvoltare universală INTRODUCERE Când Isus Nazarineanul, prin moartea Sa pe cruce, a pus bazele în Ierusalim pentru o nouă viziune asupra lumii, profund spirituală, lumea antică a experimentat o înflorire secundară a artei În spațiul îndepărtat din jurul Palestinei, se mai ridicau clădiri din ce în ce mai luxoase, decorate cu sculptură și pictură - lucrări de artă grecească, îmbogățite în Orient, și artă răsăriteană, care a fost atinsă de suflarea Hellas-ului În Roma însăși, creativitatea artistică păgână, fertilizată de Orientul elenistic, este încă departe de a-și spune ultimul cuvânt; mai mult, când în tăcerea catacombelor romane primele simboluri creștine și cele mai vechi imagini ale Sfintei Scripturi, pe care le putem urmări în legătura lor reciprocă, își primiseră deja expresia picturală sau plastică, Cetatea Eternă încă mai lipsea o serie de clădirile sale cele mai maiestuoase - băile lui Caracalla și Dioclețian, Panteonul și altele, sculptura elenistică nu a oferit încă lumii cele mai noi creații, pline de expresie, precum, de exemplu, tipul tineretului grec îndumnezeit Antinous sau statuia ecvestră lui Marcus Aurelius, iar pictura antică a continuat să producă creații atât de remarcabile din punct de vedere tehnic, precum cele mai recente portrete elenistico-egiptene cu mumii, precum mozaicurile din Vila lui Hadrian și numeroase picturi murale, dintre care este suficient să menționăm cel puțin peisajele din mormintele Căii Latine zece Introducere Creștinismul la început nu a dat artei forme artistice noi, ci a introdus conținut nou în cele vechi Așa este și arhitectura, care, în clădirile sale religioase, destinate adunării credincioșilor și cultului, a devenit mai mult ca niciodată arta spațiilor interioare; acest lucru este valabil mai ales în legătură cu arta plastică, care, sub mâna maeștrilor creștini, a evitat cu sârguință imaginile și scenele păgâne, cu excepția figurilor pur decorative, înlocuindu-le mai întâi cu imagini simbolice și apoi reale ale Mântuitorului, apostolilor și evenimentele Vechiului Testament, care au fost considerate ca prototipuri Evenimentele Noului Testament, și deja destul de timpurii - scenele Noului Testament În același timp, reproducerea imaginilor și evenimentelor sacre în mozaicuri și fresce, în relief și plastic rotund, indiferent de semnificația lor decorativă, a fost justificată de-a lungul Evului Mediu prin necesitatea de a familiariza vizual analfabetii cu istoria sacră, cu viețile a sfinţilor şi a martirilor Tradiția popoarelor din Marea Mediterană de a onora Zeitatea în imagini a contribuit la apariția ciclurilor artistice creștine Locul Olimpului păgân a fost ocupat de Hristos și de apostoli, iar străvechiul cult al eroilor s-a transformat pe nesimțite în venerarea sfinților, ale căror fețe erau împodobite cu halouri și coroane strălucitoare, asemenea capetelor străvechilor zeități astrale Dar și imaginile sacre au apărut din nou (deși adesea alăturate tipurilor anterioare), pe măsură ce o nouă tradiție a luat contur Deja primele persecuții ale creștinilor au creat mulțimi întregi de martiri care, ca cei mai vechi eroi ai religiei, au trecut în arta creștină, iar apoi fiecare secol a adus o mulțime de noi sfinți, ale căror împrejurări de viață, în cea mai mare parte profund șocante, i-au adus pe creștin artă o varietate neașteptată de chipuri și evenimente din ce în ce mai noi Studiul reprezentării acestor persoane și evenimente (iconografia creștină) constituie o ramură aparte a istoriei artei, pe care, bineînțeles, o putem atinge în această carte doar în treacăt Odată cu aceasta, în arta creștină au fost reținute și câteva imagini nevinovate ale mitologiei păgâne, cum ar fi, de exemplu, zeitățile zeilor soarelui, lunii, mării și râurilor, care în unele cazuri de-a lungul Evului Mediu au fost admise ca personificări ale naturii Mai mult, filosofia scolastică și-a introdus propriul oli Introducere unsprezece creații de virtuți, arte și științe, care, împreună cu alte alegorii similare, mențineau o legătură între lumea antică și cea medievală; în plus, istoria mondială, poezia și viața de zi cu zi (cea din urmă își datorează aspectul în primul rând portretului) deja destul de timpurie au început să ofere motive seculare pentru decorarea clădirilor civile, ustensilelor și cărților Dar istoria artei popoarelor creștine, precum și istoria artei necreștine, pot fi urmărite în primul rând în raport cu monumentele sale religioase Ceea ce este cel mai sacru pentru popor, artiștii săi înfățișați în orice moment în cel mai demn mod, iar gardienii săi au știut să-l protejeze de distrugere Am spus că religia mondială în curs de dezvoltare, ca atare, nu a adus cu ea noi forme artistice; acest lucru se datorează în primul rând faptului că religia iudaică, din care a apărut, permițând ridicarea de temple magnifice pentru Divinitate, nu a permis nicio imagine cu El Cu toate acestea, faptul că arta creștină își are originea într-o epocă care ni se pare epoca declinului creativității artistice antice, care a pornit din forme unice, poate nici măcar nu a servit ca un obstacol în calea dezvoltării acestei arte Direcția artei antice târzii, care, dacă Riegl are dreptate, se caracterizează prin dorința unui efect general, înțeles în sensul timpurilor moderne, a fost percepută și de arta creștină, care a crescut și s-a dezvoltat odată cu antichitatea târzie Este ușor de înțeles că formele individuale trebuie să fi scăzut pe măsură ce se acorda tot mai multă atenție întregului și conținutului acestuia Această nouă mișcare, la început cu greu vizibilă, a continuat până în arta Renașterii din secolul al XV-lea, în care așa-numita renaștere a antichității se reduce la împrumutul formelor arhitecturale și ornamentale romano-elenistice, iar înțelegerea naturii a fost rezultatul secolelor de muncă independentă Arhitectura, care a adoptat rapid, după edictul de la Milano privind toleranța religioasă din , pentru dezvoltarea de noi tipuri (deși adiacente modelelor orientale, elenistice și romane), deja pentru că a servit celei mai imediate nevoi creștine, a determinat direcția finelor arte de-a lungul Evului Mediu Întrucât sarcina ei imediată era cum Introducere S-a spus mai sus că crearea și dezmembrarea de noi spații închise, care în Est ca clădiri cu cupolă centrală, iar în Vest ca bazilici, au atins cea mai mare oportunitate și frumusețe, apoi declinul formelor sale individuale în timpul primei mileniu este cu atât mai evident Dar la sfârșitul Evului Mediu, arhitectura occidentală a depășit triumfător asprimea formelor sale exterioare Catedralele medievale romanice și gotice aparțin celor mai nobile, iar gotice, în același timp, celor mai originale monumente ale istoriei mondiale a arhitecturii Dar moștenirea antichității a fost încă mai puternică decât achizițiile din Evul Mediu și vom vedea că stilul antic va pune capăt stăpânirii goticului în Europa după doar două secole de dominație La fel de clară ca și în arhitectură este regresia formelor în artele plastice Înainte de revenirea la stilul frontal (vezi începutul vol ), această regresie apare, însă, numai în sculptură, și chiar și atunci în cazuri individuale Urme ale libertății de mișcare a trupurilor elaborate de arta greacă au fost păstrate în plasticul celei mai „întunecate” perioade a Evului Mediu Pe cont propriu, din nou pornind de la „contraposta” (mișcarea unei figuri sprijinite pe un picior; vezi Vol , fig și ), sculptura gotică a dobândit o măiestrie matură asupra formei, capabilă să îmbine idealismul înalt al designului cu fidelitate fata de natura Dar cu aceeași plinătate ca și în antichitate, un simț al realității apare în plasticul creștin doar concomitent cu renașterea antichității formelor, deși independent de aceasta Sarcina principală a picturii a fost o întoarcere la înțelegerea pierdută a relațiilor spațiale Dacă arta elenistică a adus iluzia spațială a imaginilor plane, care poate fi realizată doar printr-o cunoaștere cuprinzătoare a perspectivei, doar la un anumit grad, deși destul de înalt, de dezvoltare, atunci în arta creștină veche nu a apărut nimic nou tocmai în această direcție Dar, desigur, pictura nu a mai revenit - cu excepția cazurilor în care era cerută din motive decorative - la metodele copilărești ale perioadei inițiale a artei și, dacă și-a pierdut complet capacitatea de a aranja planuri, atunci încă în desenul de cladiri si alte obiecte descrise separat au fost incercari de scurtari si proiectii, amintind de vechile tehnici de perspectiva; figurile individuale păstrează încă urme de modelare, iar în grupuri, destul de devreme, întâlnesc modern Introducere efecte picturale Vom vedea că timp de secole întregi în istoria dezvoltării picturii, atât în nordul, cât și în sudul Europei, problema plasării pe planul formei spațiale a fost în prim plan, soluționată în mod fericit, în cele din urmă, de stil că, considerând fiecare imagine artistică ca pe un segment din vasta lume a fenomenelor, a creat o perspectivă liniară și aeriană, pe care nici măcar antichitatea nu o cunoștea Istoria artei popoarelor creștine în primii de ani, căreia îi este consacrat acest volum, este plină de întreruperi care încalcă legile mișcării înainte și abateri de la calea directă; dar este bogată și în succese neașteptate – rezultate ale unei combinații favorabile de împrejurări sau roade ale unor eforturi individuale excepționale În unele cazuri, dezvoltarea formelor a pornit, fără îndoială, de la anumite principii artistice, progresând apoi într-o direcție sau alta; dar adesea și (ceea ce afirmăm contrar părerii altor cercetători), fiind determinată de influențe psihice invizibile, ea a apărut simultan în mai multe locuri în aceeași direcție, s-a ramificat în curenți separati, s-a contopit din nou într-un singur canal și a condus în cele din urmă peste tot la trăsături naţionale în cadrul aceluiaşi stil Marii maeștri, în spatele cărora creații, în ciuda faptului că sunt imprimate cu spiritul epocii, posteritatea recunoaște semnificația de durată, acționează ca inovatori ai artei creștine abia după mai bine de o mie de ani de muncă pregătitoare colectivă Descoperirea firelor de legătură peste tot este, fără îndoială, una dintre sarcinile principale ale istoriei artei, așa cum o înțelegem noi, și vedem asta în anii secolul al -lea cercetarea științifică, obosită de munca ușoară a generațiilor anterioare, cu mai multă râvnă decât înainte, s-a străduit să stabilească o legătură internă între momentele individuale ale dezvoltării istorice și artistice Desigur, astfel de încercări, dacă sunt convingătoare pentru noi, se întâlnesc cu deplina noastră simpatie; pur și simplu nu ne vom lăsa orbiți de ipoteze nedovedite În primul rând, trebuie să lăsăm faptele să vorbească de la sine și mai degrabă să admitem lacunele din cunoștințele noastre decât, pentru a mulțumi opiniile preconcepute, atât vechi cât și noi, să ne grăbim să prezentăm drept adevăr istoric teorii care nu au fost încă testate paisprezece Introducere Întrucât suntem convinși că în cele mai înalte creații de artă din toate timpurile și popoarele, forma și conținutul trebuie să corespundă între ele, atunci trebuie, desigur, să recunoaștem că în arta veche creștină și medievală multe dintre cerințele artistice rămân neîmplinite Dar tocmai lupta unui conținut care s-a format deja pentru o formă care îi corespunde, întâlnită pretutindeni, oriunde este o mișcare înainte, este cea care ne va concentra atenția asupra ei însăși; în cele din urmă, conținutul simplu, dar extrem de spiritual al monumentelor creștine, va face o impresie mai profundă și și mai artistică asupra noastră în formele încă nelibere ale primelor secole ale creștinismului și ale Evului Mediu decât conținutul multor lucrări de mai târziu, finalizate inteligent Dar prospețimea de primăvară a Quattrocento-ului ne va cuceri complet și ne va vrăji În ea evoluția ideilor artistice, pe care trebuie să le urmărim în acest volum, atinge punctul culminant În această epocă, în ceea ce privește izvorul forțelor tinere, se întorc vremurile de mai târziu, când se străduiesc să-și ștergă greșelile și se ridică după stagnare ARTĂ CREȘTINĂ VECHE DIN PRIMELE TREI SEACELE Introducere Arhitectura înainte de Constantin cel Mare Toamna târzie a artei romano-elenistice a devenit pe neașteptate primăvara artei creștine Noua artă s-a născut dintr-o mișcare spirituală și, prin urmare, s-a străduit să vorbească nu sentimentelor, ci spiritului; dar dragostea pentru frumos inerentă lumii antice era încă suficient de puternică pentru prelucrarea artistică a ideilor noi și, parțial, chiar și pentru a le transpune în forme noi, și dacă era tocmai în arhitectura primelor trei secole de creștinism, secolele de martiriu, că puterea artistică a noii religii s-a manifestat numai în limite strâns definite , atunci aceasta se datorează în primul rând persecuției, care nu a permis apariția clădirilor creștine sau le-a amenințat cu distrugerea Odată cu creșterea comunităților creștine și dezvoltarea cultului, nevoia de biserici creștine a crescut și ea treptat Creștinii din primele secole se adunau de obicei pentru rugăciune în casele colegilor lor înstăriți Dar deja în secolul al II-lea locuințele private nu au fost întotdeauna suficient de mari pentru comunitățile în expansiune rapidă; Într-adevăr, sursele literare nu lasă nicio îndoială că deja în acea vreme în anumite zone (în special în Asia Mică) creștinii au construit clădiri speciale pentru întâlnirile de rugăciune Este chiar posibil, așa cum a susținut Strigovsky, ca unele bazilici și biserici cu cupole din Asia Mică și siriană să aparțină lucrărilor de arhitectură ale secolului al III-lea; dar pentru nici una dintre bisericile creștine care au ajuns până la noi, originea ei în epoca preconstantină poate fi dovedită Pe de altă parte, un număr semnificativ de structuri funerare creștine antice (cimitire) au supraviețuit până în timpul nostru Respectul pentru morminte, care era prescris de legile păgâne, asigura o anumită protecție morților creștini Totuși, cimitirele supraterane, descoperite în diferite localități, nu s-au păstrat la fel de bine și nici într-un număr atât de mare precum cele subterane (catacombe), pe care primii creștini le-au preferat cu tărie oriunde doar solul era suficient de dens pentru construirea acestor hipogei optsprezece CARTEA UNICĂ Pe drumul din Palestina, patria lor, spre Roma, au fost descoperite relativ puține morminte sculptate în roci dure Pe lângă mormântul de munte cruciform din Palmira (circa ), căruia i se atribuia anterior o importanță deosebită în dezvoltarea bisericilor cruciforme, dar care este, fără îndoială, de origine păgână, ca și minunata sa pictură, au supraviețuit catacombe creștine antice din Orientul elenistic , de exemplu, în Alexandria, Cirene și pe insula Melos, iar în vestul elenistic în Sicilia, în principal la Siracuza și Napoli Hipogei creștini din această epocă se găsesc și în Italia centrală Roma are însă cele mai numeroase și curioase catacombe Începând chiar în afara porților Orașului Etern și ramificandu-se dens în subteran, ei urmează direcția marilor drumuri consulare Cele mai vechi și mai remarcabile cemetrii romane (numele lor sunt adesea arbitrare) includ: în partea de sud a orașului - catacombele lui Pre-textatus și Callixtus pe Via Arria, catacomba lui Domitilla pe Via Ardentina; în partea de nord - catacomba lui Priscila de pe Via Salaria și așa-numitul cimitir Ostrian, cu catacomba Sf Agnes pe Via Nomentana; în partea de vest - catacomba Sf Petru și Marcellin pe Via Labicana Aceste cimitire subterane aveau uneori părți arhitecturale exterioare Pe suprafața pământului se aflau camere de cimitir (cellae coemeteriales) deschise de Mark de Rossi, al căror scop era să servească drept loc pentru celebrarea memoriei morților, care era permisă și pentru creștini Ca mostre de astfel de camere, se pot indica două structuri pătrate conservate deasupra catacombei Callixtus, cu proeminențe semicirculare (abside) pe trei laturi (Fig ) Faptul că inițial multe catacombe aveau intrări monumentale ridicate este indicat, de exemplu, de portalul magnific al catacombei Domitilla Coridoarele subterane și camerele catacombelor sunt adesea dispuse pe mai multe niveluri, slab iluminate de orificiile de aerisire realizate în tavan Mormintele în sine erau aranjate în pereți, mai rar sub podea Fiecare mormânt individual, de regulă, constă dintr-o nișă (locule) pătrangulară puțin adâncă, a cărei latură superioară este ușor coborâtă spre picioare O astfel de nișă era acoperită cu o lespede decorată cu epitafe și imagini religioase simbolice Pentru înmormântarea persoanelor mai prospere, în perete au fost amenajate nișe semicirculare cu un perete plat din spate (arcosoli) Pentru familiile nobile, ai căror membri nu doreau să fie despărțiți nici după moarte, coridoarele s-au extins în înmormântare Arta antichității creștine camere (cubicule, cripte) în care erau așezate sarcofage sau în pereți erau aranjate locuri obișnuite și arcosolii (Fig ) Cuburile rotunde sunt destul de frecvente în catacombele siciliene; la Roma, cel puțin în epoca pe care o avem în vedere, sunt cunoscute doar camere patrulatere și de formă neregulată Dar găsim și bolți circulare de tavan în Orașul Etern drăguț; la fel, monotonia camerelor este ruptă uneori de abside semicirculare Decorul lor principal este pictura pe perete Pe alocuri există și coloane și pilaștri Așa-numita criptă pătrată a Sf Januaria din catacomba Pretextatus din Roma, grație paramentului din marmură, pilaștrilor și frizelor de teracotă, dă impresia unei adevărate capodopere a arhitecturii creștine antice; semi-coloane de dimensiuni considerabile stau și pe laturile nișelor din camera vastă a caemeteriumului Ostrian, care este de obicei citată de școala romană și Kraus ca exemplu principal al „bisericilor catacombe” din acea epocă Coloanele, semicoloanele și pilaștrii camerelor funerare creștine antice se abat deja destul de vizibil de la nobilimea antică a formelor Așadar, într-un cubicul cirenian, găsim coloane scurte, stângace, necanelate, cu capiteluri masive, purtând procese sub formă de volute ionice doar la colțuri; într-una din camerele catacombei lui Pretextatus - Callixtus din Roma (c) capitelurile, care cu greu pot fi recunoscute ca fiind corintice, sunt formate din coroane de frunze informe, așezate vertical Dar fosorii, care au săpat aceste cimitire subterane la Roma, nu și-au propus să creeze monumente luxoase de arhitectură funerară, asemănătoare cu vechii munți egipteni sau vechii indieni Orez Camera cimitirului de deasupra catacombei lui Calixt din Roma De de Rossi morminte douăzeci CARTEA UNICĂ Orez Catacombe romane: gutui - camere din caemeterium lui Pretextatus; b - pictură în caemeterium lui Priscila (Iona, vărsând un monstru marin) De Perret A b în Arta antichității creștine Pictură înaintea lui Constantin cel Mare Pictura primelor secole de creștinism ne ține în catacombe; dintre toate artele plastice, ea a fost cea care, în picturile pe tavan și pe pereți ale camerelor funerare, a atins cea mai mare strălucire, iar în pictura de catacombe arta creștină și-a întins mai întâi aripile pentru zborul independent Cunoștințele noastre cu pictura de catacombe le datorăm în principal studiilor lui J B de Rossi, L Perret, T Roller, Ios Vilpert, F -Ks Kraus, Viktor Schulze, Yoghin Fikera, O Marukki, Ios Fuhrer și predecesorii lor Apoi, împreună cu lucrări speciale pe această pictură ale unor cercetători precum Ezh Munz, L Lefort, O Pohl, Ad Hasenclever, A de Wahl, Edg Gennecke și Vilpert (opera sa principală - „The Catacomb Murals of Rome”), monografiile ar trebui să fie puse pe aproape fiecare parcelă a artei creștine antice, iar dezacordurile autorilor cu privire la această sau alta problemă sunt parțial explicate prin apartenența lor la diferite credințe Din punct de vedere artistic, picturile de catacombe romane, cele mai bine studiate, aparțin tipului de fresce funerare romano-elenistice realizate artizanal Ca și în picturile murale păgâne ale hipogeilor etrurieni și romani, acestea, cu câteva excepții, sunt dominate de un fundal alb, datorită, însă, iluminării deja slabe a catacombelor Acest fundal este realizat întotdeauna în Alfresco, adică este așezat pe un strat încă umed de tencuială de var, în timp ce imaginile în sine sunt, de asemenea, parțial pictate în Alfresco, parțial pe tencuială uscată Deși pe alocuri există peisaje întregi mici, cu un caracter idilic, și adesea elemente ale peisajului aparțin unei scene sau alteia, aceasta din urmă nu are deloc un fundal solid Dar imaginile catacombelor din această epocă nu au revenit încă la contururi negre; figurile sunt conturate destul de ușor și natural, iar imaginile mai vechi diferă favorabil de cele ulterioare prin o mai mare regularitate a desenului și o mai mare prospețime a tonurilor Baza ornamentării pitorești a plafoanelor pătrate în cuburi (precum și pictura cu plafon păgân din același timp) este de obicei împărțirea tavanului în câmpuri pe baza unui câmp central rotund, această diviziune înscrie cercul exterior sau octogonul într-un echilateral patrulater și apoi împarte întreaga zonă în segmente cu linii diagonale de diferite forme (Fig , a) Frontiere CARTEA UNICĂ Orez Pictură în catacombele Sf Calixt la Roma: a - tavanul din capela a doua a Sfintelor Taine; b - Orfeu, pe tavan, „Cubicolo delP Orfeo”; c - Moise; g - gropar (Fossor); d - porumbel; e - o masă pentru șapte; g - o mască din a doua capela a Sfintelor Taine De de Rossi Arta antichității creștine câmpurile sunt adesea marcate doar cu dungi roșii sau albastre, dar adesea acestea din urmă sunt așezate și cu cârlige în cruce, triunghiuri, cuișoare, arcuri sau transformate în „snururi de perle” ionice Motivele grecești preferate de ornament liniar, o serie de valuri și meandri care se desfășoară unul peste altul, sunt deja rare, dar cu atât mai des în locul liniilor simple sau între ele se află vârle de plante, ramuri cu frunze, lăstarii de viță de vie, flori pe tulpini, ghirlande și vaze de flori; frunzele de acant sunt de obicei descrise la baza pețiolelor cu frunze și a lăstarilor de flori Cele ale animalelor păgâne și imaginilor umane, care și-au pierdut de mult semnificația mitologică și s-au transformat în elemente pur decorative, au fost împrumutate de ornamentația creștină în mod ingenios, fără nicio încercare de interpretare simbolică Pantere, capre, căluți de mare, păsări, măști (g) alternează cu genii și Psyche în veșminte lungi, cupidon fără aripi și pui de genii înaripați, care, oricât ne amintesc de îngerii creștini de mai târziu, nu trebuie confundați cu ei În alte cazuri, simbolurile antice sunt interpretate în sens creștin, dintre care Vița lui Dionysos este un exemplu deosebit de clar Să ne amintim cuvintele lui Hristos către ucenicii săi: „Eu sunt vița, iar voi ciorchinii” Porumbelul în pictura creștină antică era un simbol al păcii care coboară asupra sufletului unui creștin (e) Păunului, a cărui coadă este înfățișată în multe fresce, i s-a atribuit incoruptibilitatea pentru a simboliza nemurirea Ancora ca simbol al speranței creștine este deja indicată în Epistola apostolului Pavel către evrei Cât despre semnificația simbolică a peștelui și a mielului, ele ne conduc deja către tablourile în care sunt înfățișați împreună cu figurile pescarului și ale Păstorului Bun Pescarul pescar este un simbol al pescarilor apostoli, cărora li se spune că vor deveni „pescari de oameni” La aceasta i s-a alăturat curând interpretarea apei, elementul vital al peștilor, ca apa Botezului Astfel, peștele este la început un simbol al persoanei care a primit botezul; doar puțin mai târziu devine un simbol al Mântuitorului însuși, iar apoi în acest sens este reprodus de nenumărate ori Stabilirea acestui nou simbol a avut loc, după cum mărturisesc Părinții Bisericii, datorită faptului că cuvântul „IXQYX, adică „pește” este format din literele inițiale ale cuvintelor grecești „/pooѵ^ Hriztd^ voѵ Yioț Esotrr ( Iisus Hristos Fiul lui Dumnezeu Mântuitorul) În același mod a luat ființă simbolul mielului „Eu sunt păstorul cel bun”, a spus Hristos, „și când cineva îl găsește pe al lui pierdut CARTEA UNICĂ oaie, o va lua cu plăcere în poală Deja în cele mai vechi fresce din catacombe, Mântuitorul este înfățișat ca Păstorul cel Bun, purtând pe umeri o oaie pierdută (a, figura centrală); în consecință, mielul a desemnat la început o persoană mântuită prin harul Botezului și abia în vremurile post-Constantin a devenit un simbol al lui Hristos însuși, pe baza cuvintelor lui Ioan Botezătorul: „Iată Mielul lui Dumnezeu, ia păcatele lumii” În acest caz, el este înconjurat de apostoli, înfățișați și ca oi Încercările de a atribui în toate cazurile același sens figurilor rugăciunii cu mâinile ridicate, de obicei feminine (oranti), au fost eșuate Aceste figuri din pictura de catacombe sunt fie elemente ale compozițiilor istorice, fie portrete pământești (după Viktor Schulze) sau cerești (după Jos Vilpert) ale morților și doar în epoca post-constantină o personifică pe Sfânta Fecioară sau Biserica În alte cazuri, în cele din urmă, acestea sunt așezate în colțurile plafoanelor, alături de genii și victorii, ca motive pur ornamentale Multe dintre frescele catacombelor mărturisesc capacitatea pictorilor creștini de a transmite idei religioase individuale în imagini simple, dar înțelese și emoționante și de a reproduce evenimente biblice și evanghelice Într-o catacombă antică din Cirene îl întâlnim pe Păstorul cel Bun cu o oaie pierdută pe umeri; în jurul lui sunt șapte miei, iar deasupra lui sunt șapte pești Aici mieii și peștii simbolizează comunitatea creștină Dimpotrivă, în frescele antice ale catacombelor Vignei Cassia din Siracuza, imaginile Păstorului Bun sunt combinate cu scene biblice; Dintre acestea, povestea lui Iona merită o atenție deosebită, al cărei sens profetic este mărturisit de Însuși Hristos, care a văzut în ea o prefigurare a morții și a Învierii Sale Deosebit de interesante sunt frescele pe pereți și pe tavan ale catacombelor Sf Ianuarie la Napoli Pe tavanul camerei din față a nivelului superior, printre ornamentele păgâne, întâlnim brusc scene biblice Este curios că imaginea lui Adam și a Evei sub Arborele cunoașterii binelui și răului diferă doar puțin de imaginile acestui complot pe care îl avem astăzi Dar marea majoritate a frescelor creștine din primele secole care au ajuns până la noi împodobesc cimitirele subterane ale Romei Modul în care imaginile individuale au fost plasate pe pereți și tavane se vede clar într-una dintre așa-numitele capele ale Sfintelor Taine din Caemeterium lui Callixtus (Fig ) Câmpul de mijloc al plafonului disecat ușor și grațios ne prezintă o imagine a lui Do Arta antichității creștine Păstorul cel bun cu o oaie pe umeri În stânga, chiar la intrare, este înfățișat un tânăr Moise (vezi fig , c), care emană apă dintr-o stâncă cu un toiag (stânca este galbenă, apa care curge din ea este albastră); în dreapta, în pandanusul acestei figuri, este o figură feminină desenând dintr-o fântână, peste marginea căreia curge apa vieții veșnice Pe peretele din stânga (de la intrare), în partea de sus, îl vedem pe Iona aruncat în mare de constructorii de nave și un „pește mare” - un monstru cu un gât lung și o coadă uriașă încolăcită care înoată în sus pentru a-l înghiți pe profet; în câmpul mijlociu inferior, în stânga, un pescar scoate un pește din apă, iar în dreapta, un bărbat în șorț botezează în această apă un băiat gol; dar aici avem un indiciu, mai degrabă, al botezului în general, decât al capelelor botezului Mântuitorului În dreapta acestei ultime compoziții, iscallixul întreg și relaxat se retrage, ridicându-și patul pe umeri; în Roma imaginea pandan din partea stângă este respinsă Pe peretele din dreapta intrării în Po de Rossi s-a păstrat doar o imagine (corespunzătoare com- poziții pe peretele opus) lui Iona, care este izbucnit de monstr (vezi Fig , b) Pe peretele opus intrării, în același loc, este reprezentat deja mântuit Iona, odihnit pe mal; mai jos, în câmpul de mijloc, este o compoziție, care, potrivit lui de Rossi, poate fi interpretată ca o masă a celor șapte ucenici ai Mântuitorului, care au fost cinstiți cu apariția Sa la ei după Învierea de la Marea Tiberiadei În dreapta și în stânga sunt două scene cu același motiv de mâini ridicate spre cer; în dreapta - Avraam și Isaac stau în ipostaza oranților, mulțumind lui Dumnezeu după apariția miraculoasă a unui berbec; la stânga - figuri masculine și feminine stau lângă un trepied pe care se află peștele și pâinea; bărbatul atinge peștele, iar femeia și-a ridicat mâinile în sus Este greu de decis dacă ar trebui să vedem Euharistia aici sau doar o rugăciune familiară de după-amiază În dreapta și în stânga acestor imagini este plasat, într-un cadru special, de-a lungul unui fără barbă CARTEA UNICĂ o figură masculină cu târnăcoaica în mâinile ridicate: aceștia sunt groparii (fossorii) care au lucrat la săparea catacombelor (vezi Fig , d) În plan artistic, unitatea decorativă a acestui tablou, realizată prin corespondența strict simetrică a elementelor sale între ele, atrage în primul rând atenția Greșeala unor cercetători, precum Springer, Orez Psihicul Fresca criptei Sf Nereus în catacomba lui Domitilla din Roma Dintr-o fotografie a fost necesar să recunoaștem această simetrie numai în pictura plafonului camerelor individuale În ceea ce privește conținutul acestor fresce, trebuie menționat că aici, ca și în alte catacombe, imaginile pur decorative, simbolice, cotidiene și istorice sunt legate într-un întreg, reflectând credința creștină în Ispășire Toate imaginile de acest fel le găsim în restul catacombelor romane Ciclul decorativ include, de exemplu, fresce din cripta Sf Ianuarie în catacomba de la Pretek-stat, cu imagini ale anotimpurilor, personificate de figurile copiilor care adună trandafiri, spice de porumb, struguri și măsline, sau o frescă a criptei Sf Nereus în catacomba de la Domitilla, unde Psyche în haine lungi culege flori (Fig ) Dimpotrivă, în cercul ideilor creștine, imaginea legendarului cântăreț păgân Orfeu capătă un caracter complet simbolic În catacomba de la Domitilla, pe un acru, este reprezentat stând printre animale sălbatice și îmblânzindu-le cântând la liră, iar pe tavanul uneia dintre camerele catacombei lui Callixtus este înconjurat de miei și, astfel, se apropie de tipul Păstorului Bun (vezi Fig , b) Orfeu își datorează apariția în arta creștină antică, parțial puterii miraculoase a lirei sale, parțial ideii de nemurire, care a fost impregnată de sacramentele orfice Cu toate acestea, deja în secolul al III-lea, el dispare din subiectele picturii în catacombe Imaginile realiste, pe lângă fosorii atât de des întâlniți (vezi Fig , d), includ în primul rând portrete ale morților Dar chiar și în aceste imagini, fenomenele realității sunt ușor conectate Arta antichității creștine vin cu simbolism Pe fresca mare a „Criptei celor cinci sfinți” din catacomba lui Calixt, cinci figuri masculine și feminine, ale căror nume sunt indicate prin inscripții, sunt înfățișate stând cu mâinile ridicate cu rugăciune în mijlocul unei grădini înflorite a Edenului; în mod similar, „mesele în familie”, care pot fi deseori comparate în conținutul lor cu cinele funerare păgâne (cf frescele de la Vila Pamphili, vezi v ), în unele cazuri, ca, de exemplu, în așa-numita greacă capela catacombei Priscilei, reprezentând mese frățești (agape), fac aluzie la Cina cea de Taină sau chiar la sărbătorile mistice cerești ale drepților Urmează principalele imagini ale ciclului creștin Însuși Dumnezeu Tatăl nu este încă înfățișat în această epocă, dar mâna Sa este adesea înfățișată emanând din nori, ca, de exemplu, în scena jertfei lui Isaac din cimitirul Ostrian sau în compoziția „Moise primind poruncile” în catacomba Sf Petru și Marcellin În ceea ce privește imaginea Mântuitorului, aceasta apare deja în pictura timpurie a catacombelor, uneori sub forma unui Prunc în poala lui Bo- - mamă, ca, de exemplu, în frumoasa frescă a catacombei lui Priscila (Fig ), uneori sub formă de tânăr, ca în scena Botezului din cripta Lucinei, alteori încă într-un tip tineresc și fără barbă , sub forma unui făcător de minuni, de exemplu în scena Învierii lui Lazăr în ultimul din capelele Sfintelor Taine; în sfârşit, spre sfârşitul acestei epoci, Hristos apare ca Învăţător printre ucenicii Săi, de exemplu, în fresca Cimitirului Ostrian Fresca menționată mai sus din catacombă trebuie considerată cea mai veche dintre imaginile Sfintei Fecioare care au ajuns până la noi Orez Maica Domnului etc Isaia Fresca în catacomba lui Priscila din Roma Cu Roller Priscila: Maica Domnului cu trăsături de romană stă pe jumătate întors la stânga; Bebelușul își ia sânul Deasupra ei este înfățișată o stea, iar în fața ei, arătând cu mâna spre steaua, este un bărbat fără barbă, pe care noi, împreună cu Kraus și Vilpert, îl recunoaștem drept profetul Isaia (vezi Prințul Isaia, VII, IX, Mat I, ) Aceasta este o scenă serioasă, calmă, care vorbește inimii, în care, ca să spunem așa, sunt prevăzute toate viitoarele Madone Aproape CARTEA UNICĂ în același timp, Sfânta Fecioară a apărut pe fresca din tavan a aceleiași catacombe, dar deja fără Pruncul, așezat pe un tron, în fața căruia stă un tânăr înger-evanghelizator, poate cel mai vechi înger al artei creștine care a avut coboara la noi De-a lungul epocii pre-constantiniane, îngerii sunt înfățișați, ca în exemplul de mai sus, sub forma unor tineri fără aripi îmbrăcați într-o tunică și mantie Sub forma unor tineri înaripați, ei apar, alăturați imaginilor elenistice ale victoriilor, mai întâi în arta Orientului creștin, dar și aici abia după victoria creștinismului asupra păgânismului Majoritatea frescelor catacombelor romane înfățișează evenimente biblice, scenele din Vechiul Testament fiind reproduse mai des decât cele din Noul Testament, cu excepția Păstorului cel Bun și poate să nu fie o simplă coincidență faptul că cele mai vechi picturi de catacombe romane care au supraviețuit, și anume frescele din Galeria Flavius din catacomba de la Domitilla (sec I), cu excepția micilor peisaje decorative, o viță de vie cu figuri de copii înaripate și imagini simbolice ale Păstorului cel Bun și o masă comemorativă, conțin doar două scene din Vechiul Testament: „Noe în chivotul” și „Daniel în groapa cu lei” Daniel este de obicei înfățișat gol, cu fața ochilor, între doi lei în stil heraldic Trei tineri din cuptorul de foc au capace frigiene pe cap și stau în ipostaza oranților printre flăcări Noe, căruia un porumbel îi poartă o creangă de măslin, plutește singur pe valuri, într-o cutie mică (comparați cu imaginile din vază antică cu Danae aruncată în mare) Ciclul de scene din Noul Testament în pictura de catacombe începe, așa cum este stabilit acum, cu Buna Vestire Urmează „Adorația magilor”, care sunt înfățișate în valoare de doi, apoi trei, apoi patru, în haine frigiene, mărșăluind către Maica Domnului, ținând Pruncul în sân Unele fresce din această epocă reprezintă, fără îndoială, Botezul Domnului Ultima categorie de compoziții din Noul Testament este Miracolele Mântuitorului Cât despre Patimile Sale, imaginile lor lipsesc cu desăvârșire, dacă nu recunoaștem, împreună cu Vilpert, una dintre scenele așa-zisei cripte a Patimilor Domnului pentru „Războinicii care-l batjocoresc pe Hristos” sau pentru „Flagelling” În scenele Minunilor, cu excepția Vindecării Femeii Sângerătoare, Mântuitorul apare întotdeauna fără apostoli Vindecat, apare de cel puțin ori Aproape de două ori mai des întâlnește „Înmulțirea pâinii de către Mântuitorul”, care atinge coșurile de pâine care stau în fața Lui cu un toiag „Învierea lui Lazăr”, având înfățișarea unei mumii, Arta antichității creștine stând în fața intrării în mormânt, se repetă de cel puțin de ori (Gen-neke) Nu trebuie să uităm că victoria asupra morții a fost miezul dogmei creștine În toate frescele catacombelor, acțiunea înfățișată este jucată cu cât mai puține figuri, extrem de simplu și calm Deoarece aceleași intrigi au fost interpretate aproximativ în același mod în toate, inclusiv în catacombele creștine non-romane, trebuie să presupunem că pictorii-decoratori individuali ai cuburilor nu au compus imaginile singuri, ci au aderat la modele dezvoltate prin colective creativitate Oricum ar fi, acest tablou, străin de efectele exterioare, a venit din inimă și vorbește în primul rând inimii Imaginile de pe vase din sticlă aurita pot fi atribuite și picturii creștine antice Din majoritatea acestor vase s-au păstrat doar fundul dublu, iar între cele două plăci ale lor se află o foită subțire de aur, în care a fost răzuit un desen, uneori însuflețit de colorare Deși locul de naștere al unor astfel de vase aurite, după cum s-ar putea presupune, este Estul, totuși, majoritatea au fost găsite în catacombele romane Cele mai vechi dintre aceste vase mărturisesc apartenența lor la vremurile păgâne cu comploturi mitologice și realiste ale imaginilor lor Dintre vasele epocii preconstantine, remarcate prin subtilitatea desenului și sculpturii, doar unul, aparținând Bibliotecii Vaticanului, este, fără îndoială, decorat cu o imagine creștină, iar acesta din urmă este din nou Păstorul cel Bun În aceste lucrări de artă veche creștină, ca și în toate celelalte, imaginile simbolice preced subiectele istorice, biblice Sculptură înaintea lui Constantin cel Mare Arta clasică antică și-a atins cea mai înaltă expresivitate în arta plastică Dar cu cât era mai mult farmec în sculpturile politeismului, cu atât creștinii din primele secole evitau cu mai multă sârguință să-și personifice Dumnezeul în statui Faptul că împăratul Alexandru Sever a plasat în sanctuarul său de acasă (larar-ria) imagini sculpturale cu Avraam și Hristos lângă statuia lui Orfeu, desigur, nu contrazice deloc cele spuse Plasticul rotund creștin a fost ușor să înlocuiască Mântuitorul cu Păstorul cel Bun din cauza motivului artistic treizeci CARTEA UNICĂ Orez Drăguț Păstor Figurină de marmură Din fotografia lui Alinari un om care poartă pe umeri un berbec, un vițel nt și , nu era străin de sculptura clasică Este suficient să ne amintim măcar de Hermes cu un berbec pe umeri, opera lui Calamis (vezi vol , sculptura greacă) și dintre cele care au supraviețuit până în vremea noastră - statui precum „Moschophoros” al Muzeului Acropolei din Atena (vezi vol , fig ) Dintre imaginile sculpturale ale Bunului Păstor care au ajuns până la noi, cea mai veche și, în plus, cea mai bine păstrată dintre toate celelalte, trebuie recunoscută ca o mică statuie de marmură a Muzeului Lateran (Fig ) Un cioban tânăr, cu părul lung, al cărui cap nobil conturat este întors în profil, este îmbrăcat într-o tunică scurtă fără mâneci (exomid), lăsându-și umărul drept gol În mâna dreaptă ține picioarele din spate, în mâna stângă picioarele din față ale unei oi culcate pe umeri Buna manoperă a acestei figurine elegante ne determină să o atribuim primelor decenii ale secolului al III-lea î Hr Desigur, vechilor creștini nu li s-a interzis să-și perpetueze rudele în sculptură, în special venerații coreligionari și martiri, care în curând au devenit sfinți Dar doar una (care a ajuns la noi într-o formă incompletă) marmură așezată statuia sf Hippolyta, păstrată la Muzeul Lateran Arta plastică în relief creștin din această epocă timpurie ne introduce în domeniul artei dedicat cinstirii morților Sarcofage de marmură din secolul al II-lea joacă un rol important în sculptura romană, atât păgână cât și creștină Creștinii au moștenit de la evrei aversiunea față de arderea cadavrelor Un mormânt străvechi săpat în stâncă s-a transformat într-un sicriu portabil din piatră valoroasă, care a servit drept o cochilie nobilă nepieritoare pentru defuncți Un exemplu de stil timpuriu și mai simplu de relief creștin este sarcofagul de marmură al Liviei Primitiva din Muzeul Luvru din Paris Partea frontală a acestui sarcofag este decorată cu ondulat Arta antichității creștine caneluri (strigils), care atunci erau atât de iubiți să sculpteze pe sarcofage; în patrulaterul mijlociu liber, sub epitaf, Păstorul cel Bun este reprezentat printre imaginile simbolice ale unui pește și al unei ancore Pe de o parte, imaginile în relief de pe sarcofagul de la La Gayolle din Seminarul Brignoles par a fi mai dezvoltate, iar pe de altă parte, impregnate de spiritul antic În mijloc este înfățișat defunctul, în formă de băiat, și îndrumătorul său Apoi, lângă imaginile simbolice creștine ale pescarului, orantului și Păstorului cel Bun, ne-am întâlnit brusc pe zeul păgân al soarelui într-o coroană strălucitoare Le Blanc a considerat această sculptură frumoasă ca fiind o lucrare grecească de la sfârșitul secolului al II-lea Ca un al treilea exemplu, ceva mai târziu, de materiale plastice antice creștine în relief, ar trebui indicat „Sarcofagul lui Iona” din Muzeul Lateran (Fig ), a cărui întreagă față, împărțită în două planuri, este decorată cu compoziții biblice Istoria Jonah Ave , care ocupă primul plan, este dezvoltată după principiile perspectivei picturale Vedem că pictura și arta plastică veche creștină au reprodus un număr destul de limitat de scene biblice; având în vedere aceasta, școala teologică a arheologilor învață că în primele secole ale creștinismului, singurul criteriu de alegere a subiectelor era posibilitatea interpretării lor simbolice În același timp, sensul profetic al evenimentelor din Vechiul Testament, cum ar fi, de exemplu, povestea lui Iona, este de obicei generalizat la toate celelalte Totuși, în timp ce unii dintre savanții acestei școli atribuiau fiecărei compoziții biblice o întreagă gamă de semnificații alegorice foarte diverse, alții, în frunte cu Viktor Schulze, fiind susținători ai așa-zisei teorii sepuculare, văd pretutindeni un indiciu al morții și al învierii din mortul Această teorie este în perfect acord cu aceea Orez opt Sarcofagul lui Iona Din fotografia lui Alinari CARTEA UNICĂ mai întâi de marele om de știință francez Edmond Le Blanc și dezvoltat în continuare de Ezh Münz și F -Ks Kraus cu o idee interesantă că compozițiile biblice ale picturii catacombelor și sarcofagelor reprezintă ilustrații pentru cereri separate de rugăciuni funerare, în care întâlnim aceleași exemple de eliberare prin mâna Providenței, alternând în plus în aceeași secvență („Mântuiește, Doamne , sufletul slujitorului tău, cum l-ai salvat pe Noe de potop cum l-ai salvat pe Iona din pântecele balenei cum l-ai salvat pe Isaac din mâna lui Avraam cum ai salvat-o pe Susanna de la o acuzație mincinoasă , etc ) Cu toate acestea, nu se poate dovedi că aceste cereri au fost incluse în rugăciuni înainte ca scenele corespunzătoare să înceapă să fie reprezentate pe pereții catacombelor; în orice caz, există mai multe compoziții biblice creștine antice, precum „Adorația magilor”, care nu pot fi atribuite unei origini asemănătoare De fapt, cu excepția Patimilor lui Hristos omise în mod deliberat, găsim reproduse aproape toate acele episoade ale Istoriei Sacre care au făcut o impresie profundă asupra fiecăruia dintre noi chiar și în anii noștri de școală Prin urmare, nu putem fi de acord cu opinia că poveștile biblice evlavioase au fost îmbrăcate în forme și culori vizibile nu de dragul lor Este adevărat doar că arta primelor secole de creștinism nu s-a gândit încă să reproducă toate evenimentele principale ale istoriei biblice în succesiunea timpului și într-o ordine sistematică; nu vom nega nici că în alegerea scenelor, pe de o parte, s-a ținut cont de paralelismul dintre Vechiul și Noul Testament, iar pe de altă parte, s-au preferat subiectele cele mai instructive din punct de vedere creștin Din aceste locuri de odihnă veșnică au fost alungate doar scenele Patimilor și chinului Domnului Pentru istoria artei, întrebarea este mai importantă: este Roma cu adevărat patria artistică a tuturor acestor imagini creștine timpurii, păstrate în principal pe pământul ei Am văzut (vezi vol , cartea , , , II) că în epoca romano-elenistică a antichității păgâne elementul elenistic, hrănit de influențe orientale, era peste tot mai puternic decât cel roman; în consecință, nu avem niciun motiv să credem că în vechea era creștină a Romei această atitudine s-a inversat brusc La urma urmei, atât limba Noului Testament, cât și limba originală a bisericii a Romei erau greacă, multe inscripții creștine în catacombe au fost scrise în greacă și, în general, creștinismul din Roma s-a dezvoltat nu mai devreme decât în centrele culturale antice ale elenistice și chiar mai mult Orientul îndepărtat Arta antichității creștine ka Orientul elenistic a fost fără îndoială și leagănul formelor de artă creștină În orice caz, modestii maeștri creștini ai epocii persecuției, inspirați de credință, au putut, cu cele mai nesemnificative mijloace, să facă față uimitor de bine sarcinilor care le-au fost încredințate Semințele artei creștine nu numai că au fost semănate, ci au încolțit; de îndată ce soarele toleranței religioase a răsărit peste această artă, ea era obligată – desigur, fără a se ridica peste nivelul artistic al epocii declinului – să aducă roade strălucitoare în felul lor ARTA CREȘTINĂ (IV - începutul secolelor VIII) Introducere Arhitectură Când împăratul Constantin, după victoria asupra lui Maxentius pe podul Milvian, câștigat în sub steagul Crucii, a intrat în Roma, triumful creștinismului, pregătit de trei secole de luptă, era deja complet La fel, arta creștină, după edictele de toleranță religioasă din și , s-a ridicat la culmi neașteptate În toate provinciile Imperiului Roman și-a început acum cortegiul victorios: în Alexandria, unde, din păcate, au supraviețuit doar câteva monumente, ca în tot Egiptul și Africa de Nord; în Antiohia, ale cărei comori încă așteaptă să fie excavate, ca în toată Siria; în țările de mijloc ale Asiei Mici, acoperite cu suflarea Orientului, ale căror monumente au fost înaintate de Strigovsky în fruntea mișcării artistice creștine, precum și în orașele elenistice de pe coasta Asiei Mici; în Tesalonic, ca și în Grecia însăși; la Roma, care și-a pierdut curând dominația mondială, ca și în alte orașe mari ale Italiei, cărora Ravenna se alătură din secolul al V-lea De mare importanță pentru dezvoltarea ulterioară a artei, precum și pentru istoria lumii în general, a fost faptul că Constantin, la scurt timp după restaurarea autocrației în imperiu, a întors spatele vechii Rome pentru a întemeia o „nouă Romă” în Bizanț, pe malul Bosforului Tracic, până astăzi, păstrând numele de „oraș al lui Constantin” Bizanțul antic ca noua Roma a devenit prototipul CARTEA UNICĂ Oraș creștin și centru al activității artistice creștine Nu există nicio îndoială că arta bizantină deja în secolele V și VI avea un aspect aparte, dar este la fel de indubitabil că trăsăturile caracteristice ale acestei arte antice bizantine se dezvoltaseră anterior în Alexandria, Siria, Asia Mică și într-o mare măsură în cele mai îndepărtate, în trăsături în sasanidă, Est; atunci se poate presupune că noile forme artistice ale Orientului Apropiat și Orientului African, care s-au dezvoltat abia în această epocă „antichitate târzie”, au pătruns în multe cazuri direct în Occident, ocolind Bizanțul Sfârșitul acestei ere se simte acolo unde baza străveche a artei începe să se piardă; această graniță a fost marcată în Occident de împrumutarea elementelor artistice nordice, la Constantinopol - indiferent la ce s-au opus - de iconoclasm, iar în Orientul elenistic de victoria islamului Prima mare lucrare a arhitecturii crestine a fost construirea bisericii Spre deosebire de templul grecesc, care a fost conceput ca locuința unei zeități, biserica creștină, chiar și atunci când a fost ridicată peste mormântul unui martir, este în primul rând o casă în care se adună credincioșii; prin urmare, în timp ce în construcția templului grecesc s-a acordat atenție mai ales aspectului exterior al acestuia, arhitectura bisericească veche creștină s-a ocupat mai ales de dezmembrarea și decorativitatea interiorului Încă de la început, alături de bisericile centrale rotunde sau poligonale, adică situate simetric în jurul unei axe medii verticale, întâlnim biserici alungite cu nava mijlocie ridicată - bazilici creștine, care, răspunzând pe deplin nevoilor religioase ale credincioșilor, în perioada primele secole după Constantin cel Mare au fost forma dominantă de construcție a templului european Planul original al Catedralei Sf Petru la Roma (Fig ) poate da o idee despre părțile constitutive ale unei bazilici creștine occidentale; vedere interioară a Catedralei Sf Paul din Roma, reconstruită după un incendiu în (fig , sus), oferă o idee generală a interiorului bazilicii Deși în Orient bazilica s-a dezvoltat mai devreme decât la Roma, ne întoarcem în primul rând către bisericile romane de acest fel, care ne sunt mai accesibile Biserica creștină trebuia să conțină două premise principale - o sală vastă pentru adunarea credincioșilor și, pe partea opusă intrării în ea, un spațiu altar pentru închinare Aceste părți au fost unite în afara clădirii - atrium Arta antichității creștine (pridvor), iar în interior - un pronaos (pridvor), destinat penitenților și catehumenilor Atriumul patruunghiular (vezi Fig ) este înconjurat de pereți, de-a lungul părții interioare a cărora se află o colonadă cu un acoperiș înclinat spre interior; în mijlocul atriumului se află o fântână pentru spălarea mâinilor (b) Vestibulul interior, care se găsește constant în Orient, este absent în bazilicile romane Ușa principală, din mijloc, pe lângă care sunt laterale, duce din atrium într-o sală mare dreptunghiulară pentru adunările credincioșilor (B) Această sală este de obicei împărțită pe direcția longitudinală de două sau patru rânduri de coloane (rar stâlpi) în trei (sau cinci) nave Nava din mijloc este adesea de două ori mai lată și de două ori mai înaltă decât culoarele laterale Coloanele sunt legate între ele prin intermediul unui antablament direct sau arcade Rândurile din mijloc de coloane susțin pereții, în care sunt realizate ferestre; acoperișurile de șopron ale coridoarelor laterale se sprijină pe acești pereți cu vârfurile lor, în timp ce nava mijlocie este acoperită cu un acoperiș de țiglă sau șindrilă cu frontoane plate Din interior, căpriori de lemn, sub- ținând acoperișul, în lumea romano-elenistică existau sau complet deschis și vizibil, sau acoperit cu un tavan plat, împărțit în câmpuri patrulatere, în timp ce în Est acest dispozitiv înlocuia destul de des o boltă de canal de piatră Dar, uneori, NY-ul superior „la” și catedrala pereţii navei mijlocii se sprijină pe al doilea rând de coloane, care se deschid spre interior emporas (corurile) rar întâlnite în Apus la Roma, ieşirile navelor (vezi Fig , mai jos} A SRU Spațiul altarului, la care se ajungea cu mai multe trepte din naosul mijlociu, era inițial doar un semicircular o nișă (abside, sau tribună, C) în peretele din spate al bisericii În absida de-a lungul peretelui erau bănci pentru cler, iar în mijlocul acestor scaune era un scaun episcopal În fața absidei, peste mormântul martirului (cripta), în numele căruia a fost sfințită biserica, stătea însuși altarul Când a apărut necesitatea extinderii încăperii altarului, în Roma și în unele zone din Asia Mică, s-a început să se introducă o altă navă transversală între absidă și navele longitudinale, astfel încât CARTEA UNICĂ Orez zece Interiorul bisericilor creștine timpurii de lângă Roma: biserica San Paolo fuori le Mura (sus)', biserica inferioară a Sf Lawrence (mai jos) Din fotografiile lui Alinari Arta antichității creștine numit transept Transeptul la început ieșea foarte puțin sau nu ieșea deloc din pereții longitudinali ai bazilicii Arcul care desparte transeptul de navele longitudinale se numește arc de triumf Un baldachin de piatră (kivorium) se înălța deasupra altarului pe patru coloane La început, altarul era sub forma unei mese; când cripta subterană a martirului a fost înlocuită cu un altar cu relicve așezate chiar pe câmp, altarul a luat forma unui sarcofag Decorații bogate în mozaic acopereau absida, arcul de triumf și pereții superiori ai naosului mijlociu, care în timpurile timpurii, după cum s-ar putea crede, erau acoperiți cu marmură Cele mai sacre imagini au fost așezate în absidă, iar pictura ei, în primul rând, a oprit privirea celor care intrau Interiorul bazilicii creștine era un ansamblu larg și clar disecat, ale cărui părți, în ciuda tranzițiilor oarecum abrupte și a unor arbitrari în proporții, erau legate și unite tocmai prin armonia colorată a mozaicurilor; iar dacă aceste prime creații ale arhitecturii bisericești, în comparație cu clădirile păgâne strălucitoare simultane, ca, de exemplu, cu bazilica comercială boltită a lui Maxentius (vezi vol , fig ), sunt în unele privințe un pas înapoi, atunci în ele totul - aceiași germeni pândeau, din care s-au dezvoltat ulterior minunile arhitecturii medievale Decorarea exterioară a bazilicii creștine de vest (de obicei construită din cărămidă) a fost extrem de simplă, aproape neexistând elemente decorative în ea Fațada cu fronton triunghiular exprima un gol transversal în clădire Acoperișurile a avut în vedere până acum un singur util Cornișa zimțată de sub acoperiș, de pe pereții lizenului (mărunțișuri care servesc la însuflețirea avioanelor mari) constituia adesea singurul decor exterior al bazilicilor vestice Turnurile, care apar abia la sfârșitul acestei epoci, și baptisteriul (baptisteriul), în general de tip central, stăteau de regulă separat de biserici Abia la mijlocul secolului, arhitectura bisericii a schimbat aspectul bazilicii de vest, pe linia surorilor sale din Asia Mică și siriene, ale căror forme de la bun început au fost mai dezvoltate într-un întreg organic puternic Fără îndoială că bazilica creștină antică își datorează originea arhitecturii antice Dar aici se pune întrebarea din ce clădiri romano-elenistice s-a dezvoltat bazilica Putem noi, împreună cu mulți cercetători vechi și noi, să o considerăm prototipul bazilicilor comerciale, private, săli de școală? Sau ar trebui să fim de acord CARTEA UNICĂ de Rossi și Kraus că bazilicile păgâne și camerele cimitirelor creștine au fuzionat într-o bazilică creștină (vezi fig )? Au dovedit Degio și Victor Schulze că bisericile coborau direct din locuințele unei vechi case romane? Mai convingătoare este explicația lui Holtzinger, care i-a numit „eclectici” pe creatorii bazilicii creștine, care a ales cele mai potrivite din bogatul stoc de forme arhitecturale antice și le-a combinat într-un întreg armonios Să ne amintim, de exemplu, planul Bazilicii lui Maxentius (vezi vol , fig ) sau sala hipostilă cu tavan plat al templelor egiptene antice, iluminată de ferestre în pereții superiori ai navei sale mijlocii ridicate ( vezi vol , fig ); Să ne amintim și de sanctuarul Kabiri de pe insula Samothrace (vezi vol , fig ), în care găsim un portic, o cella cu trei coridoare, un spațiu fără coloane în fața unei nișe semicirculare în spate zid - într-un cuvânt, aproape toate părțile constitutive ale bazilicii În cele din urmă, vechea poziție a lui Zietermann, pe care a renunțat-o în , rămâne în vigoare (în această poziție a ajuns și Witting): bazilica creștină își datorează doar numele vechilor săli de comerț și tribunal romane, în timp ce ea însăși este o noua creatie a arhitectilor crestini care a luat nastere direct din nevoile cultului Dar, în același timp, desigur, acești arhitecți au aderat în mod necesar la formele tradiționale În comparație cu bazilicile, bisericile centrale ale acestei epoci reprezentau o mare diversitate în arhitectura lor, care erau uneori rotunde, când patru, octogonale sau decagonale, când cruciforme; în conformitate cu aceasta, ele pot fi puse în legătură mai strânsă cu mostre păgâne, păstrate în număr semnificativ în clădirile palatelor, băilor, templelor romane și chiar mai larg decât la Roma, comune în Orientul elenistic și Îndepărtat Deja decagonul așa-numitului templu al Doctorului Minerva (Mipegha Medica) din Roma (vezi vol , cartea , II, ) servește ca trecere către clădirile centrale creștine cu galerii circulare interioare Diferența dintre tipurile de acoperire a domului, de la o simplă impunere a unui dom rotund pe o bază rotundă, la un dom bazat pe patru stâlpi legați prin arcade semicirculare și conectați la patrulaterul de bază prin intermediul unor pene sferice (pandan-tivas, sau pânze, vezi v , fig ), caracterizează una dintre cele mai mari etape ale evoluției arhitecturale Tavanele boltite si acoperirea cu cupola din mijlocul cladirii sunt un accesoriu necesar al arhitecturii centrale din Occident, care le-a folosit la inceput exclusiv pentru baptisteri Arta antichității creștine ev și biserici funerare și memoriale, în timp ce în Răsărit, vechea patrie a domului, multe clădiri grandioase de biserică își datorează aspectul, care mai târziu a influențat arta occidentală Împăratul Constantin a construit deja biserici maiestuoase în ambele jumătăți ale statului său În Roma, unde coloanele și părțile antablamentului au fost luate aproape exclusiv din clădirile antice păgâne, trei bazilici mari cu cinci nave sunt atribuite în primul rând timpului său Fosta biserică Sf A lui Petru, înlocuită abia la începutul secolului al XVI-lea de actuala catedrală grandioasă, era un tip normal de bazilică romană (vezi fig ) Coloanele corintice de granit și marmură ale corpului longitudinal erau interconectate în nava mijlocie printr-un antablament direct, iar în navele laterale prin arcade; două puternice coloane ionice susțineau un arc de triumf care despărțea navele longitudinale de transept Bazilica Sf Paul în afara zidurilor (San Paolo fuori le mura) a fost fondat de Constantin în doar trei nave, dar încă din secolul al IV-lea în locul ei s-a ridicat o clădire strălucitoare cu cinci nave, care, după un incendiu din , a fost restaurată în stilul ei de odinioară Diferența sa principală față de Bazilica Sf Petru a spus că în nava mijlocie, arcade semicirculare erau aruncate din coloană în coloană (vezi Fig , mai sus) În cele din urmă, din vechea bazilica Laterană cu cinci coridoare, doar planul său original a supraviețuit neschimbat Bazilicile romane cu trei coridoare datând din vremea lui Constantin includ bisericile Sf Lawrence și St Agnes a construit în afara zidurilor orașului, peste mormintele martirilor Nu mai rămâne nimic din clădirile lor originale; biserica din spate a Sf Lawrence aparține sfârșitului lui VI, iar biserica Sf Agnia, în forma sa actuală, la începutul secolului al VII-lea În ambele biserici se remarcă o serie de trăsături orientale Naosele laterale au galerii superioare (empora), care se deschid în nava mijlocie cu coloane mici legate prin arcade (vezi Fig , mai jos) ', între capitelurile corintice ale acestor coloane superioare şi călcâiele arcadelor, so- numită imposta (piesă de piatră în formă de cub cu laturile teșite în jos; vezi vol , fig ), care, în ciuda tuturor obiecțiilor, trebuie recunoscută ca un produs al artei orientale; unele dintre noile coloane ale galeriei superioare sunt acoperite cu șanțuri spiralate, care se găsesc în Roma înainte, atât pe coloanele de baldachin și sarcofage, cât și în arhitectura mare de piatră Aceste caracteristici, reunind bisericile Sf Lawrence și St Agnes cu clădiri bizantine le conferă un accent artistic și istoric deosebit CARTEA UNICĂ Orez Secțiunea și planul bisericii Sf Constance la Roma Potrivit lui Goltzinger Dintre bisericile centrale romane din epoca lui Constantin, două sunt deosebit de remarcabile - biserica rotundă Sf Constanța și baptisteriul octogonal de la Catedrala din Lateran Aparent, biserica Sf Constanța a fost inițial și un baptisteri, dar în a devenit mormântul fiicelor lui Constantin Partea centrală cilindrică înaltă a clădirii, cu ferestre realizate în ea (Fig ), a cărei cupolă este mascata din exterior de un acoperiș în cochilii, iar în interior formează o boltă semisferică, este susținută de perechi de coloane dispuse în o formă inelară și interconectate prin intermediul unor arcade Galeria circulară, acoperită cu o boltă de cutie, completează impresia de noblețea calmă a formelor produsă de interiorul bisericii În botezul octogonal Lateran, coloane de porfir neted, cu capiteluri de diverse forme, înconjoară o crispă mare, îngropată; cu toate acestea, după toate probabilitățile, doar planul acestei clădiri datează din vremea lui Constantin Constantin cel Mare a împodobit noua Roma cu palate și temple, pe malul albastrului Bosfor, chiar mai luxos decât cel antic Aceste palate și temple au dispărut de mult de pe fața pământului și numai din descrierile antice adunate în scrierile lui V Unger și J -P Richter, știm despre mulți Arta antichității creștine bazilici fief din Constantinopol, printre care primul loc a fost ocupat de vechea biserică Sf Sofia; Numai din surse literare cunoaștem magnifica biserică mormântă a împăratului și biserica Sf Apostoli, care pe vremea lui Constantin consta din patru nave în formă de cruce; în patrulaterul format prin intersecția lor, coloane, simbolizând pe cei apostoli, susțineau domul aurit Dar primul împărat creștin a împodobit Țara Sfântă cu cele mai luxoase și semnificative clădiri bisericești Lângă Sfântul Mormânt din Ierusalim stătea o bazilică mare cu cinci coridoare, cu emporas deasupra coridoarelor laterale Biserica Nașterea Domnului (sau Fecioara) din Betleem, care a supraviețuit până în vremea noastră, are și ea cinci nave; cel puțin partea sa longitudinală este veche Cele mai faimoase clădiri religioase centrale din Orient au inclus biserica octogonală din Antiohia, vasta biserică rotundă de pe Muntele Măslinilor din Ierusalim și magnificul Templu de la Niceea, unde s-a întrunit primul Sinod Ecumenic în Bazilica Ierusalim menționată mai sus era legată printr-un portic cu două niveluri de luxoasa Biserica Sfântului Mormânt, care avea forma unei rotonde și era încoronată la mijloc, deasupra chiar Mormântului, cu o cupolă deschisă în vârf Rămășițele acestei structuri, care fac parte din clădirile ulterioare, au fost publicate de Strigovsky Cornișele lor bogate, cu șnururi de perle și bucle luxuriante de acant, amintesc de motivele ornamentale de la Balbec și Palmyra (vezi vol , fig - ) Este de la sine înțeles că toate aceste clădiri de lux constantiniene din Palestina, întruchipând mai ales idei arhitecturale orientale, au avut o mare influență asupra dezvoltării ulterioare a arhitecturii bisericești creștine Un număr imens de biserici creștine antice din perioada post-constantină, atât în țările de est, cât și de vest ale Mării Mediterane, au ajuns la noi, parțial în ruine, parțial în stare destul de bună O serie de studii științifice sunt dedicate comorilor și rămășițelor acestei lumi artistice; pentru Occident, alături de opera valoroasă a lui Huebsch, care necesită o oarecare prudență atunci când o folosește, ar trebui menționat, de exemplu, ediția lui Degio și Bezold Monografiile lui Texier, Wood, Wolfe, Salzenberg, Quast, de Vogüe, Butler, Strigovsky și alții ne fac cunoștință cu monumentele creștine din Asia Mică, Constantinopol, Ravenna, Siria și Egipt Unul dintre principalele centre ale creștinismului timpuriu a fost Egiptul, iar centrul vechiului învățământ creștin a fost capitala sa, Alexandria CARTEA UNICĂ Creștinii egipteni, pe care arabii i-au numit mai târziu copți, au fost purtătorii ideilor de asceză Valea Nilului a devenit casa deserturilor si manastirilor De la bazilicile egiptene timpurii, printre care biserica Sf Mark în Alexandria, nimic nu supraviețuiește; dar din bisericile copte de mai târziu, acoperind suprafețe considerabile cu rămășițele lor, au venit Orez Fragmente ale capacului unui sarcofag copt De Rigle Orez Planul Bazilicii din Orleansville Potrivit lui Goltzin heru sunt mai multe în fața noastră, dovedind destul de clar caracterul oriental al acestei arhitecturi Acestea sunt bazilici largi și scurte, care, potrivit lui Butler, au adesea o cupolă sau semicupolă deasupra altarului; după Gaia, ele sunt însă dominate de o acoperire plată; arcadele lor sunt alungite sau rupte Nu există transept roman în ele, dar există empore deasupra culoarelor laterale Principala biserică coptă din vechiul Cairo este Mari-Girgis, adică biserica Sf George; absida ei este cu margini semicirculare Una dintre cele mai vechi mănăstiri este Anba-Shenoudi (Mănăstirea Albă), a cărei biserică cu trei nave datează din secolul al V-lea Porțile și gardul de piatră sunt încununate cu o cornișă antică egipteană canelată În general, ecouri ale Egiptului antic în arta coptă sunt departe de a fi la fel de rară pe cât se pretindea în vremuri trecute Adevărat, ornamentele capacelor sarcofagelor, zăbrele bisericești și altele au apărut pe pământ elenistic, dar pe alocuri (Fig ) arată deja o trecere la stilizarea geometrică a motivelor vegetale, atât de îndrăgite de Orient Bisericile din nord-vestul Africii, prin abaterile lor de la tipul normal de bazilici, confirmă opinia noastră că este o greșeală să deducem toate bazilicile, ca atare, dintr-un singur tip de clădire Unele dintre bazilicile Hydra din Tunisia nu au absidă, care în alte cazuri primește forma unui dreptunghi la exterior Înființată în , bazilica din Orleansville (în Alger) este una dintre primele care a primit, pe lângă absida de răsărit, și pe cea vestică (Fig ); Adevărat, a fost ridicat deja în , peste mormântul Sf Reparata Foarte celebre sunt ruinele bazilicii din Tebesse, descrise pentru ultima dată de Wieland Lespezile găsite în ele (Fig ) sunt ornamentate, alături de pești creștini, cu motive antice de frunze; acestea din urmă și aici încep să devină schematice Adesea, în bisericile nord-africane, absida este alăturată de încăperi laterale caracteristice Orientului creștin, un diaconic și un profesis; primul a servit ca sacristie, în al doilea Arta antichității creștine se păstrau vase sacre Vestibulul interior (pronaos), care se găsește adesea aici, amintește și de Orient Numeroase ruine de biserici din Siria Centrală și de Est mărturisesc semnificația artistică anterioară a acestei țări Orașele mici în care se aflau aceste biserici au fost în ruine încă de la prima invazie arabă Prin urmare, vechiul creștin arhitectura nu este distorsionată aici de nicio amestecare ulterioară Ca prototip al bisericilor siriene, se poate indica așa-numitul Pretoriu din Mus Mije De obicei și, aparent, corect, este atribuită perioadei preconstantine și este considerată opera unui arhitect păgân; dar unii cercetători, precum Corn Gurlitt, vezi în ea o biserică creștină din secolul al V-lea, ceea ce este cel puțin îndoielnic Un magnific portic cu șase coloane duce într-o sală pătrată cu patru coloane în mijloc și semi-coloane de-a lungul pereților; aceste coloane sunt interconectate prin arcade O cupolă plată se sprijină pe patru arcade din mijloc Patru aripi în formă de cruce sunt acoperite cu bolți de cutie Vizavi de portic se află o nișă semicirculară, iar pe ambele părți ale acesteia sunt două camere patruunghiulare Același aranjament al părților îl găsim în bisericile bizantine târzii Și acest exemplu de doc- Orez paisprezece Lespezi ornamentate din Bazilica din Tebessa De Wieland Orez cincisprezece Parte dintr-un șir de coloane care înconjoară absida bisericii din Kalat-Siman Poe de Vogüe sugerează că clădirile centrale sunt mai aglomerate decât cele alungite în lungime, sunt adiacente mostrelor antice Adevăratele biserici alungite de tip bazilic, care predomină și în Siria, se disting prin zidărie (uneori, de exemplu, în Shakka, copacul este complet absent în construcție) și, în consecință, sunt predominant de natură „constructivă” Nu au nici transept, nici emporium În ele apar ca regulă generală coloane de sine stătătoare legate prin intermediul unor arcade semicirculare; dar în bazilicile Ruvehi și Kalb-Luz coloanele sunt înlocuite cu stâlpi Absidea semicirculară obișnuită nu iese adesea în evidență ca conturul dreptunghiular exterior al bazilicii; nu de puţine ori i se alătură un diaconic şi un profesis În unele dintre aceste biserici siriene, cele medievale CARTEA UNICĂ caracteristici: în Kalb-Luz, Turmanin și Kalat-Siman, coloane mici care stau pe console susțin grinzile de tavan ale nivelului superior; în Kalb-Luz și Kalat-Siman, aceleași coloane, în plus, înconjoară peretele exterior al unei nișe semicirculare de altar (Fig ) Fațadele bisericilor Kalb-Luse și Turmanin sunt deosebit de luxoase (Fig ): deasupra pronaosului deschis se înalță un portic superior (loggia); pe laturile sale sunt două turnuri tetraedrice cu scări în interior Aceste turnuri, deși nu depășesc încă mijlocul frontonului, - banda Orez Biserica din Turmanin Poe de Vogüe Orez Cornișa ușii bisericii din El Bar Poe de Vogüe primele clopotnițe cunoscute științei, legate organic de biserică O mare independență este vizibilă și în formele ornamentale individuale ale bazilicilor siriene În unele locuri există deja o friză cu arcade caracteristică stilului romanic (un număr de arcade sub cornișă) Capitelurile coloanelor naosului mijlociu sunt formate atât de liber, încât adesea seamănă doar de la distanță cu ordinul ionic sau corintic În frunzele mari ale capitelurilor lui Kalat-Si-man, parcă legănate de vânt, cu greu se pot recunoaște formele acantului Un sul de acantha, cu tulpini puternic scurtate, cu flori sub formă de frunze și cu rozete în formă de roată pe marginea ușii bisericii din El Bar (Fig ), este deja pe cale de stilizare în spiritul bizantin Tranziția către clădirile centrale din Siria este maiestuoasa biserică comemorativă din Kalat-Siman, care amintește de biserica constantiniană Sf Apostoli în Constantinopol Patru părți în formă de bazilică, situate la est, nord, vest și sud, alcătuiesc cele patru aripi ale spațiului patruunghiular mijlociu, transformându-se într-un octogon fără nicio acoperire Adevăratele temple centrale includ catedrala din Boer și biserica Arta antichității creștine Sf George în Esra Catedrala din Boer (Fig ), după cum spune inscripția de pe ea, a fost construită în anii - Este un patrulater la exterior și un cerc la interior; la colţurile patrulaterului sunt aşezate abside semicirculare Biserica Sf George în Esra (Fig ) are un plan pătrat, ale cărui colțuri interioare sunt ocupate de nișe semicirculare; spațiul din mijloc aici este octogonal, iar opt stâlpi, legați între ei prin arcade, susțin o cupolă înaltă; trecerea de la baza octogonală la rotunjimea cupolei este alcătuită din hexagoane, dar nu încă pandantive sferice (vezi vol , fig ), care vor deveni în curând un atribut al arhitecturii bisericești bizantine Asia Mică trebuie considerată și printre cele mai vechi zone ale artei creștine, a cărei parte de sud-est, cu caracterul său complet original, diferă puternic de Occidentul său elenistic, datorită studiilor lui Crowfoot și Smirnov, prelucrate de Strigovsky, fiind inclusă ca o „noutate” în istoria artei creştine Aici, ca, de exemplu, în Bin-bir-kilis, s-au păstrat multe ruine ale bisericilor antice de tip bazilic și central Bazilicile din Bin-bir-kilise, construite din piatră cioplită, se deosebesc de bazilicile vestice în principal prin faptul că sunt acoperite cu bolți, că locul coloanelor elenistice este înlocuit cu stâlpi, către care din lateralul mijlocului și lateral culoare Fig Planul catedralei din Boer Poe de Vogüe Fig Planul catedralei din Esra Poe de Vogüe se înclină semi-coloane masive, că arcurile semicirculare ale absidelor și bolților iau adesea forma unei potcoave și, în sfârșit, că pe părțile laterale ale fațadei vestice au, asemănător multor clădiri siriene, o pereche de turnuri joase Legătura dintre stilul romanic al Europei de Vest cu formele arhitecturale din Asia Mică și bisericile siriene este fără îndoială Bisericile de alt fel ne întorc în Asia Mică elenistică, Siria și Macedonia, ocupând un loc intermediar între bazilici și bisericile cu cupolă cu plan cruciform În ele, patrulaterul format prin intersecția navelor - pilaștrii săi sunt încă strâns îmbinați cu pereții exteriori - este acoperit de o cupolă, în timp ce lungimea clădirii este accentuată sub aspectul unui pătrat sau semipătrat introdus în față a absidei, iar în arhitectura clădirii - bolțile culoarului lateral, CARTEA UNICĂ amplasarea pilaștrilor sau coloanelor și a unui vestibul mai adânc Dacă planul general al clădirii rămâne central (în acest caz, pătrat) sau, ca în bazilicile reale cu cupolă, se transformă într-unul dreptunghiular datorită adăugării unei nave longitudinale scurte pe latura vestică nu este o întrebare deosebit de semnificativă Cea mai faimoasă biserică din Orient, Biserica Iustinian Sf Sophia din Constantinopol, aparține într-o oarecare măsură acestui tip, deși complet reelaborată în mod independent în această clădire ingenioasă Magnifică chiar și în formă ruinată, „bazilica cu dom” din Khoja-kilisi din Asia Mică, a cărei cupolă, totuși, ar putea fi un simplu turn cu acoperiș în cochilii, mai vechi decât biserica Sf Sofia ( ) Mai tânără decât el, în orice caz, este bazilica cu cupolă din Kasr-ibn-Vardan din Siria, în planul ei apropiindu-se de un pătrat Diferența de opinii ale lui Strigovsky și Wulff, cei mai buni cunoscători germani ai arhitecturii orientale, s-a rezumat la faptul că biserica Sf Sofia, cea mai cunoscută dintre bisericile pătrate de acest fel, de exemplu, biserica Sf Nicolae în lume, Biserica Sf Clement din Ancyra, în special Biserica Adormirea Maicii Domnului din Niceea și Biserica Sf Sofia din Salonic Strigovsky a văzut în ei predecesorii Sfintei Sofia și Wulf, la fel ca majoritatea cercetătorilor, imitații ale ei, doar într-o formă simplificată Bazilicile din Salonic, care, la fel ca cele din Asia Mică, au peste tot arcade semicirculare în loc de antablament drept, empora peste navele laterale și imposte deja dezvoltate peste coloane, ne duc la Constantinopol Până în prima jumătate a secolului al V-lea, biserica din Salonic, numită Eski-dzhami, aparține de la mijlocul aceluiași secol - biserica Sf Demetrius, în care stâlpii alternează cu coloane Biserica Sf George este o clădire rotundă simplă, a cărei semicupolă se sprijină direct pe pereți exteriori puternici, împărțiți în interior prin nișe patrulatere Armenia era în strânsă legătură cu Siria și Asia Mică Afectată chiar și în vremurile păgâne de influența artistică romano-elenistică și sasanidă, se pare că a participat activ la dezvoltarea clădirilor centrale ale bisericii încă de la o vârstă fragedă În , Strigovsky, care a considerat anterior arta armeană drept succesorul artei bizantine, și-a exprimat o părere diferită despre aceasta, conform căreia clădirile octogonale și bisericile cu cupole cruciforme au apărut în Armenia în mod independent, Arta antichității creștine și în general, arta bizantină (mai târziu) a primit de la armean mai mult decât i-a oferit ea însăși Biserica Sf Gayana în Vagharshapat, ridicată în jurul anului ; este curios că cupola sa din mijloc era deja susținută de patru stâlpi liberi, iar partea transversală era acoperită cu o boltă de cutie În biserica rotundă Sf George lângă Etchmiadzin, fondat în jurul anului de către Catholicos Narses III, patru stâlpi din mijloc sunt legați între ele prin grupuri de șase coloane dispuse în semicerc Aceste coloane au aparținut capitelurilor în formă de coș găsite de Strigovsky în grădina Academiei Teologice Etchmiadzin O biserică patriarhală ceva mai târzie din Etchmiadzin, cu plan pătrat, are o nișă eliptică în fiecare dintre cele patru laturi Constantinopol - bogat în palate, noua Roma, întinsă pe șapte dealuri de-a lungul malurilor Bosforului, centrul artei bizantine; Să luăm mai întâi în considerare cele două secole care au trecut între moartea lui Constantin și urcarea lui Iustinian În Constantinopol nu existau atât de multe clădiri vechi pentru jaf ca la Roma, ci abundența de marmură în Proconnese (în Marea Marmara) deja în secolul al IV-lea a dat naștere unei generații de pietrari Epoca lui Teodosie a cunoscut primele etape ale dezvoltării unei noi arhitecturi bizantine, plecând de la formele artistice romano-elenistice generale, dar cu toate acestea, așa cum a dovedit Strigovsky, strâns legată de arta creștină din Asia Mică și Egipt Poarta de Aur, construită de Teodosie cel Mare între anii și , este cel mai vechi monument de arhitectură bizantin de acest fel Simple și masive, aceste porți au făcut impresie prin turnurile lor laterale monumentale, care amintesc de piloni egipteni (vezi vol , fig ) și de grandoarea austeră a unei fațade de marmură albă Pilastrii de pe laturile celor trei trave ale lor sunt decorati cu capiteluri corintice; aici, pentru prima dată în Europa, pe frunzele de acant, se vede o tăietură adâncă a lamelor, caracteristică artei bizantine (transferată poate din Egipt), care a fost și aici primul pas către stilizarea geometrică Asistăm deja la o dezvoltare ulterioară a stilului bizantin în Poarta Exterioară, construită o jumătate de secol mai târziu Pe ambele laturi ale travei lor sunt coloane; fațada este decorată pe două niveluri cu coloane false și antablament: câmpurile dreptunghiulare formate de aceștia din urmă au fost umplute cu reliefuri pe scene din mitologia greacă Capitelurile de coloană sunt un tip de capiteluri în stil compozit, cu montant CARTEA UNICĂ Orez douăzeci Rezervor subteran Eshrefidzhe-Sokagi din Constantinopol Potrivit lui Strigovsky frunze, în loc de ionice (e), între volute; particularitatea lor este alcătuită din imagini plastice ale păsărilor, care joacă rolul volutelor unghiulare Spre deosebire de simplitatea aspră a Porții Interioare (de aur), aceste propilee căptușite cu marmură multicoloră se reflectă deja în imaginaţi-vă splendoarea tot mai mare a curţii bizantine Dezvoltarea paralelă a formelor arhitecturale poate fi urmărită în rezervoarele publice subterane ale Constantinopolului (bodrums) Sunt galerii vaste, slab luminate, ale căror bolți sunt susținute de coloane În Alexandria sunt cunoscute clădiri magnifice de acest fel, pe mai multe etaje una deasupra altuia, cu coloane de marmură albă și sienită roșie; Arhitecții alexandrini au construit și bodrums-ul Constantinopolului din epoca lui Teodosie al II-lea Cele mai vechi bodrumuri care au ajuns până la noi (construite, după toate probabilitățile, în jurul anului ) sunt Eshrefidzhe-Sokati (Fig ) și Chukur-Bostan În prima, tavanul boltit se sprijină pe , în a doua, pe de coloane corintice, dar deja cu elemente de ordin bizantin; în ambele, între capitel și arcul al cincilea, se inserează imposta menționată mai sus - un cub teșit în jos cu margini trapezoidale, înlocuind proeminența antablamentului Spre deosebire de părerile lui Portheim, Rivoira și alții, rămânem convinși că impozitul a apărut aici mai devreme decât oriunde în Occident, chiar mai devreme decât în Ravenna Biserica Sf Ioan (moscheea din Mirahor), ridicată în de patricianul Studny, este o bazilică cu trei nave de tip est Pronaosul său (pridvor) se deschide spre exterior cu patru coloane Absida este semicirculară în interior, poligonală în exterior, navele laterale sunt cu două etaje, nu există transsept Pe coloanele inferioare (Fig , a - i) se află un antablament drept, în timp ce cele superioare sunt legate între ele prin arcade Imposturile lipsesc din nou Tocmai pe ornamentul înfrunzit al antablamentului inferior al bisericii Sf Ioan și capitelurile sale, care au păstrat forma de bază a ordinii compozite romane, Riegl a aflat modificările de secțiune care caracterizează stilul bizantin Frunzele de acant cu dinți ascuțiți ale capitelurilor, atunci când sunt împărțite în frunze separate, par a fi pinnate Bucle ondulate Arta antichității creștine și g b Orez Coloana și antablamentul bisericii Sf Ioan la Constantinopol: a ib - vedere frontală; c - profilul capitalului si antablamentului; d — vedere de jos; e - decorarea cu frunze a capitalei; f, g, , i — vedere de jos și detalii ale cornișei Potrivit lui Salzenberg cincizeci CARTEA UNICĂ Orez Cisterna Bin-bir-direk din Constantinopol Dintr-o fotografie a lui Seva și Joailier acantul pe abaci și o friză convexă (a și c) au frunzele deja sub formă de dinți regulați geometric (cu , și incizii), curbate pentru a umple uniform acest spațiu, în diverse direcții Pe capiteluri, sub cornișă (e-u) și printre frunzele frizei sunt așezate păsări stilizate Epoca lui Teodosie (V) este urmată la Constantinopol de epoca lui Iustinian (VI) Dacă, îndreptându-ne către monumentele de arhitectură ale acestui secol, ne uităm mai întâi în lumea interlopă a rezervoarelor, atunci dezvoltarea ulterioară a capitalelor va trezi din nou cel mai mare interes în noi Cei de stâlpi ai cisternei Bin-bir-direk construite în anul („ coloane”; Fig ) mărturisesc în primul rând că la Constantinopol în această epocă s-au oprit din nou să mai folosească imposta, dar că în același timp capitala a primit o astfel de formă, cu care ea însăși ar putea servi drept legătură între arcul al cincilea pătrangular și coloana rotundă Laturile abacului devin din nou mai puțin curbate, iar pătratul superior al capitalei, așa cum a spus Strigovsky, „se transpune în cercul inferior prin înclinarea treptată și trecerea unuia în celelalte planuri” Acest capitel bizantin în formă de pâlnie (uneori numit în mod eronat și capital de impozit), care urmează Arta antichității creștine puternic distins de capitelul cuboid romanic, adesea amestecat cu acesta, începe din acea vreme să domine arhitectura Constantinopolului; alături de acesta se află și un capital de imposta ionică (Fig ), produs nereușit al epocii de tranziție Clădiri luxoase non-religioase au împodobit capitala Imperiului Bizantin în această perioadă Toți împărații, de la Constantin până la Iustinian, au căutat să se depășească unul pe altul în construirea de palate, băi, teatre și hipodromuri Splendoarea pătratelor și străzi, mărginite de colonade și decorate cu opere prețioase de arte plastice grecești antice, au crescut cu patru utilizări Coloane Lin care dominau palatele și templele orașului Coloana de porfir a lui Constantin din Forumul Rotund a fost încoronată, sub numele de împărat, cu o statuie a zeului soare de opera grecească Coloana lui Teodosie cel Mare de pe Piața Taurului era, ca și coloanele lui Traian și Marcus Aurelius din Roma (vezi vol , cartea , II, ), acoperită complet cu reliefuri dispuse în formă de spirală și înfățișând victoriile al împăratului; pe vârful ei stătea o statuie de argint a lui Teodosie Era ca coloana lui Arcadius de pe dealul de sud-vest al orașului Coloana lui Iustinian din Piața Augustus a servit drept picior pentru o statuie ecvestră din bronz a împăratului, înaltă de metri Dintre bisericile epocii luate în considerare care nu au ajuns până la noi, biserica Sf Apostolii, după cum arată sursele literare, și-au păstrat forma anterioară cruciformă Dar abia acum a devenit, asemenea bisericii Sf Ioan în Efes, insistă Capitala ionică, dotată cu o imposta, în biserica Sf Serghie la Constantinopol Potrivit lui Salzenberg Orez Planul bisericii Sf Serghie și Bacchus la Constantinopol De Holzinger o clădire centrală și, după ce a primit, pe lângă domul din mijloc, o cupolă deasupra fiecărei aripi transversale, a devenit prototipul bisericilor bizantine de mai târziu cu cinci cupole - biserici cu cupolă cruciforme cu un spațiu mijlociu pătrat Noul stil bizantin al epocii Iustinian își atinge totuși deplina dezvoltare doar în bisericile Sf Serghie și Bacchus (Fig ) și Sf Sofia (Hagia Sophia) În ele, structura de est, centrală a clădirii a triumfat în cele din urmă asupra formelor bazilicii Înaintașii bisericii Sf Urmează Sergius și Bacchus (acum Moscheea Malaya Hagia Sophia), a cărei construcție a început în CARTEA UNICĂ Orez Secțiune longitudinală a bisericii Sf Sofia la Constantinopol Potrivit lui Salzenberg luați în considerare bisericile centrale siriene din Boera și Esra, despre care am vorbit, și clădiri similare din Asia Mică Un patrulater echilateral, ale cărui colțuri interioare sunt din nou transformate aici în nișe semicirculare, înconjoară un spațiu mijlociu octogonal; stâlpii săi principali susțin, cu ajutorul unor pene sferice, o cupolă, rotundă în plan, dar compusă din „pânze” Între fiecare doi stâlpi sunt două coloane pe care se sprijină nivelul superior Coloanele inferioare au capiteluri bizantine în formă de pâlnie, cele superioare - imposta ionică Însă în fața absidei nu există coloane (rotunde în interior, poligonale în exterior), așa că aici, ca și în bazilici, se subliniază direcția de la intrarea principală către absidă „Sarcina de a face clădirea centrală potrivită pentru o biserică creștină”, a spus Degio, „este rezolvată destul de bine” grandioasa biserica Sf Sofia a fost întotdeauna considerată un miracol al artei Ridicată în - , era deja în - a suferit o revizie majoră Constructorii săi sunt numiți Amphemia of Thrall și Isidore of Milet De aici rezultă deja că arta, care prin biserica Sf Sophia a fost transplantată pe pământul Constantinopolului, era elenistic oriental, în special Asia Mică În acest templu uimitor, principiile arhitecturii cu cupolă centrală și bazilică sunt combinate în cel mai îndrăzneț O cupolă imensă - în interior sub formă de emisferă, în exterior destul de plat - se sprijină pe patru stâlpi uriași legați prin arcade Arta antichității creștine Orez Interiorul bisericii Sf Sofia la Constantinopol Vedere din spațiul din mijloc către una dintre părțile laterale longitudinale Dintr-o fotografie a lui Seva și Joailier (Fig ) Patru triunghiuri sferice mari (pandantipa) servesc drept tranziție către baza rotundă a domului Întregul sistem al capacului domului principal iese la iveală într-o claritate deplină și măreție copleșitoare Printr-o serie de ferestre situate de-a lungul circumferinței bazei cupolei, o masă de lumină se revarsă de sus în templu Direcția longitudinală este subliniată în principal de faptul că pătratul din mijloc, atât dinspre intrare, cât și din partea altarului, este prelungit cu un semipătrat; CARTEA UNICĂ fiecare astfel de semipătrat este acoperit de un semidom adiacent arcului de reținere corespunzător al domului principal Emporii și coloanele care le susțin sunt prezente doar pe laturile longitudinale (Fig ), ceea ce completează impresia că clădirea este alungită în lungime Capitelurile bizantine în formă de pâlnie ale unora dintre coloane sunt încă prevăzute cu volute de colț romano-elenistice Dar nu există o adevărată piatră de imposta peste capitelurile din biserica Sf Sofia Sistemul de semi-domuri adiacente unul cu celălalt și care se lovesc unul de altul, cu care clădirea este acoperită sub o cupolă mijlocie înaltă, este izbitor la prima vedere Capacele de cupolă separate, trecând una peste alta, ca niște valuri uriașe, se ridică din toate părțile, strălucind cu fundalul auriu al mozaicurilor lor, spre emisfera centrală Pereții sunt căptușiți cu marmură colorată, ale căror modele luxoase se transformă treptat în arabescuri Capitelurile coloanelor și pilaștrilor, triunghiurile sferice din colțurile de deasupra arcadelor (Spandrillen), arcurile interne ale acestora din urmă (Intrados) și frizele sunt acoperite cu ornamentul deja familiar de frunze plate, geometrizat în spirit bizantin Magnificele uși duble din bronz, decorate cu coroane și o viță de vie stilizată în ramele obișnuite, se remarcă printr-o simplitate extrem de nobilă Biserica Sf Sophia, considerată atât în general, cât și în detaliu, reprezintă cel mai înalt grad de dezvoltare a arhitecturii și ornamentației bizantine Masiv și lipsit de formă la exterior, este minunat de frumos la interior În arhitectura centrală bizantină a fost exprimată cel mai pe deplin dorința principală a artei creștine de a dezmembra și de a decora, în principal interiorul templului Biserica Sf Sophia a devenit un model pentru multe clădiri ulterioare ale bisericii din Constantinopol Cu toate acestea, în secolele următoare nu au lipsit transformările și modificările de tip bazilică cu cupolă, care au mărturisit și independența vieții artistice În cea care a apărut, probabil încă din secolul al VI-lea, dar reconstruită din nou în secolul al VIII-lea biserica sf Irene din Constantinopol (la sfarsitul secolului al XIX-lea transformata in arsenal), principiile bazilicii si cladirea centrala cu cupola sunt legate astfel incat planul reprezinta doua patrate situate una langa alta si ambele sunt acoperite cu cupole, dintre care cea mai apropiată de altar domină structura atât în interior, cât și în exterior Alte soluții la aceeași problemă au fost date în secolul al VII-lea în timpul construcției bisericii Sf Sofia din Salonic și biserica din Kassaba (în Lydia) Dar abia în secolul al IX-lea un curent nou, proaspăt, a intrat în arhitectura bizantină, ceea ce a determinat dezvoltarea acesteia în continuare Arta antichității creștine Orez Interioarele bisericilor Santa Magia Maggiore (mai sus) și Sf Ştefan (mai jos) la Roma Din fotografiile lui Alinari CARTEA UNICĂ În timp ce în noua Roma, pe Cornul de Aur, artele orientale și vestice s-au fertilizat reciproc, în vechea Roma, pe Tibru, pentru tot timpul din secolul al IV-lea până în secolul al VIII-lea și mai departe, evoluția arhitecturală a dat cu atât mai puțin nou că coloanele iar antablarea pentru bazilicile romane a fost luată, ca și înainte, în cea mai mare parte din clădirile păgâne devastate Că în bisericile amintite Sf Lawrence și St Agnes în afara zidurilor, reconstruită în secolele al VI-lea și al VII-lea, a reflectat influența răsăriteană, acum nu mai are nevoie de dovezi suplimentare Vechea biserică inferioară Sf Clement aparține secolului al IV-lea; Adevărat, biserica superioară a căpătat forma actuală abia în secolul al XI-lea, dar amplasarea gardurilor și ambilor sale mărturisește că era o bazilică tipică cu trei coridoare Cea mai faimoasă și magnifică dintre bazilicile romane de acest fel este biserica Sf Maria cea Mare (Fig , sus) Studiile au confirmat punctul de vedere al lui Huebsch, care a atribuit epocii papei Liberius ( - ) partea longitudinală a acestui templu cu cele de perechi de coloane legate printr-un antablament direct, iar partea de altar și transeptul îngust epocii al Papei Sixtus al III-lea ( - ) După cum a subliniat de Rossi, în absida antică, acum reconstruită, se aflau arcade semicirculare susținute de coloane Arcurile sunt conectate prin de coloane magnifice de marmură corintiană în biserica Sf Sabina, precum și de coloane de marmură dorice monolitice cu flaut în biserica Sf Petru în lanțuri (S Pietro in vincoli), ambele - sec V În biserica Sf Maria în Cosmedin (S Maria іi Cosmedin), construită în secolul al VI-lea și restaurată din ruine în secolul al VIII-lea, pentru prima dată în Occident, coloanele alternează cu stâlpi, iar pentru prima dată și latura altarului se termină cu trei abside Însă frumoasa clopotniță pătrangulară care se află lângă biserică nu a apărut în secolul al VIII-lea, așa cum cred unii, ci abia la sfârșitul secolului al XI-lea secolul al VIII-lea aparține mai multor clopotnițe romane mai simple; Cele mai vechi sunt turnurile clopotnite ale bisericii Sf Ioan și Pavel (S Giovanni e Raoio), iar apoi Biserica Sf Pudents Dintre clădirile romane centrale ale acestui timp, doar biserica rotundă Sf Ştefan (S Stefano rotondo), sfinţit între şi (vezi fig , mai jos) În interior, este împărțit în trei cercuri de două inele concentrice de suporturi Inelul interior, format din de coloane ionice cu antablament drept, sustine un perete superior cilindric cu ferestre si tavan plat Inelul exterior de susținere este format din stâlpi și de coloane ionice cu capiteluri de imposta interconectate prin arcade semicirculare Circuit extern Arta antichității creștine Galeria principală este împărțită transversal în patru părți egale prin rânduri raționale de coloane Chiar dacă biserica Sf Ștefan a fost construit pe o fundație antică, asta nu exclude presupunerea că acesta urcă direct, ca prototip, la Biserica Muntelui Măslinilor, care nici nu avea cupolă, sau la Biserica Sfântului Mormânt din Ierusalim Arhitecții romani din epoca pe care o luăm în considerare erau departe de a fi creatori independenți În ciuda importanței pe care marii papi au putut să o acorde Bisericii Romane, Orașul Etern a devenit în fiecare an din ce în ce mai sărac și a căzut în paragină În Alaric a ocupat Roma; a fost urmat de Odoacru, Teodoric și Belisarius, cărora Papa Silverius i-a predat în cheile Romei Zece ani mai târziu sa întâmplat invazia gotului Totila, iar în , chiar la sfârşitul acestei ere, lango- - bardul Aistulf a transformat înfloritoarea Campanie romană într-un deșert Figura Între Roma și Napoli, pe vârful Monte Cassino, St Dict Bene-Absida din Nursia a întemeiat în prima mănăstire occidentală „ bazilica ” antică Severiană inexistenta biserica a ACESTEI manastiri, care nu mai exista, APARE in Napoli, mu, a fost o simpla bazilica, si nu de dragul ei amintim de ctitoria lui Pau de Rossi mănăstire, dar de dragul acelor abundente și variate artistice influențe care au venit de la Monte Cassino și, datorită benedictinilor, au pătruns dincolo de Alpi, în Franța și Germania La Napoli, pentru istoria formelor arhitecturale, așa-numita Bazilica Severiană, reconstruită în biserica Sf Gheorghe cel Mare (San Giorgio Maggiore) Absida sa se deschide spre exterior cu arcade (Fig ), asemănătoare cu cea care, conform cercetărilor lui de Rossi, a existat în biserica Sf Maria cea Mare la Roma Nișele altarului bisericilor de răsărit, ale căror ferestre sunt limitate de sus de arcade semicirculare, pot fi considerate o treaptă de tranziție către astfel de abside La Roma, la început, absidele erau fără ferestre În Italia de Jos, biserica rotundă Sf Maria cea Mare, lângă Nochera, se întoarce, fără îndoială, în ceea ce privește prototipul său, la biserica Sf Constanta in Roma; la fel, în Italia centrală, prototipul bisericii hexagonale Sf Angela (S Angelo) din Perugia este biserica Sf Stefan la Roma (S Stefano rotondo) În Italia de Sus se dezvoltă o viață artistică bogată, mai mult sau mai puțin independentă În ea, primul loc este ocupat de capitala Italiei după împărțirea imperiului ( ), Ravenna, cu un număr de CARTEA UNICĂ monumente arhitecturale remarcabile Acest oraș creștin, care a luat naștere pe lagune, a cunoscut prima epocă de glorie sub împăratul Honorius, sub sora lui, Galla Placidia, și sub fiul ei, Valentinian al III-lea Comandantul german Odoacru, care a cucerit Imperiul Roman de Apus în , a fost urmat în de regele ostrogot Teodoric cel Mare, care a fost crescut în Bizanț Arta Ravenna își datorează a doua epocă de glorie A cunoscut a treia și ultima perioadă de glorie sub stăpânirea bizantină, după ce Belisarius în a luat stăpânire pe Ravenna în numele lui Iustinian Având în vedere relațiile care legau toți conducătorii Ravennei de Bizanț, pare deja a priori probabil că în aceste trei perioade, Ravenna a fost cu siguranță dominată de influențe culturale orientale; contrar obiecţiilor lui Portheim, Rivay-ra şi alţii, monumentele care au ajuns până la noi confirmă corectitudinea fostei opinii apărate de J -P Richter, Redin, Dobbert și Strigovsky, conform cărora arta Ravenna, dacă nu țineți cont de caracteristicile locale, este de origine răsăriteană (chiar și Shnase, atunci Venturi considera acest lucru evident); dacă nu aici Orez Mausoleul lui Teodoric cel Mare din Ravenna Restaurare Essenwein Potrivit lui Goltzin Heru a exclus posibilitatea unor influențe asiatice directe ny, atunci Bizanțul însuși trebuie considerat principala sursă a artei Ravennei Galla Placidia, întorcându-se de la Constantinopol la Ravenna după o călătorie furtunoasă pe mare, a fondat în anul o bazilică cu trei nave în numele Evanghelistului Ioan În această biserică, găsim deja imposte peste capitelurile corintice, care au fost întâlnite pentru prima dată în anul în galeriile rezervoarelor subterane ale Constantinopolului (vezi Fig ) Mausoleul cruciform Galla Placidia (acum Biserica Sf Nazarie și Kelsius) cu turnul său patruunghiular deasupra părții din mijloc a clădirii și o mică capelă arhiepiscopală cu tavan cruciform se învecinează, de asemenea, cu bazilicile timpurii din Ravenna Face o mare impresie așa-zisul baptisteri ortodox, care la vremea aceea slujea ca baptisteri, iar apoi s-a transformat în biserică Arta antichității creștine Sf Ioan în font (S Giovanni in fonte) Deși această clădire octogonală, după cum a subliniat Ricci, a fost ridicată pe fundația uneia dintre sălile băilor păgâne, totuși, din punct de vedere arhitectural, ea aparține primei jumătate a secolului al V-lea î Hr Pereții acestei clădiri sunt decorați în interior cu arcade surde pe două niveluri; deasupra semicoloanelor lor, arcade de circumferință (perete) se află pe pietre de imposta Deasupra arcadelor superioare se află o cupolă plată, mascată din exterior cu un acoperiș în cochilii Până de curând, ruinele așa-numitului palat regal erau atribuite epocii lui Teodoric Noi săpături au stabilit că această clădire a fost construită în secolul al VIII-lea și, prin urmare, nu ar fi putut fi palatul lui Teodoric Cu toate acestea, fațada sa cu arcade oarbe și o nișă mare rotundă la etajul superior se învecinează direct cu fațadele decorate similar ale palatului lui Dioclețian din Salona (vezi vol , fig ) și cu propileele Porții de Aur din Constantinopol Dar autenticitatea unei alte clădiri asociate cu numele marelui rege ostrogot, mausoleul lui Theodoric (Fig ), este fără îndoială Această clădire masivă, construită în jurul anului , este formată dintr-un etaj inferior hexagonal și unul superior circular, înconjurat la exterior de o galerie deschisă cu arcade; cupola care o acoperă, constând dintr-o piatră uriașă rotundă, Orez treizeci Biserică Sf Apollinaris cel Nou la Ravenna Potrivit lui Holtzinger amintește de dolmenele preistorice Fiind creștin (arian), Teodoric a încercat să împodobească Ravenna cu noi biserici Catedrala Ariană pe care a construit-o, de când a devenit catolică, se numește Biserica Sf Apollinaria New (S Apollinare Nuovo; Fig ) Este o bazilică tipică Ravenna cu trei coridoare, fără transept, dar și fără emporiu, cu absidă poligonală la exterior, imposte între capitelurile corintice și călcâiele arcurilor Dimpotrivă, baptisteriul arian (S Maria în Cosmedin) este doar o imitație a baptisteriului ortodox Din perioada de tranziție dintre stăpânirea ostrogotică și cea bizantină, la Ravenna s-au păstrat două monumente extrem de importante de arhitectură bisericească: unul dintre ele este de tip bazilică, celălalt este de tip cupolă centrală Bazilica, biserică sfințită în CARTEA UNICĂ Sf Apollinaria din vechiul port Ravenna, Classis (S AroSpage in Classe), se află acum într-un câmp deschis, nu departe de o pădure deasă de pini Această clădire simplă din cărămidă este disecată din exterior de omoplați și arcade surde Lângă el, precum și lângă biserica Sf Apolinarul Noului, se ridică un turn rotund (construit mai târziu) Aceste turnuri rotunde sunt la fel de caracteristice bazilicilor din Ravenna ca și cele patru Orez Biserica Sf Apollinaria in Classe lângă Ravenna Dintr-o fotografie Orez Planul bisericii Sf Vitaly la Ravenna Potrivit lui Goltzinger rehangular pentru Roman (Fig ) Coloanele părții longitudinale cu trei nave a Bisericii Sf Apollinaria in Classe se disting prin baze plate, capiteluri cu frunze orientale de acantha „suflate de vânt” și imposte plate decorate cu cruci Biserica centrală cu cupolă Sf Vitalia (S Vitale), construită, după cercetările lui Ricci, în anii - , este unul dintre cele mai remarcabile temple ale secolului al VI-lea Chiar dacă acceptăm, împreună cu Rivoira și alți cercetători, că a fost construit înaintea bisericii Constantino-Poloneze Sf Serghie și Bacchus sau concomitent cu ea, încă pare mai probabil că planul ei a fost împrumutat de la Răsărit decât părerea lui Rivoyra, conform căreia Biserica din Constantinopol a fost construită după planul Ravennei Prototipurile atât ale unuia, cât și ale celeilalte trebuie căutate în Asia Mică și în Estul Siriei Octogonul mijlociu al Bisericii Sf vita liya (Fig ) nu mai este înconjurată de un pătraunghi, ci de un perete circumferenţial octogonal; opt stâlpi susțin în interior o cupolă ușoară din cărămizi goale, care este ascunsă din exterior sub o suprastructură octogonală și un acoperiș în cochilii În travele dintre stâlpi, cu excepția laturii altarului, sunt două coloane care susțin empora; aceste coloane și stâlpii corespunzători sunt aranjați în semicercuri formând șapte nișe (Fig ) Concentricitatea planului este mai pronunțată aici decât în bisericile Constantinopolitane de acest tip Doar camera altarului patruunghiulara din fata absidei are Arta antichității creștine arcade rectilinii cu două niveluri pe laterale Vestibulul se află (poate urmând direcția străzii) nu direct opus uneia dintre laturile octogonului, așa cum ar fi de așteptat, ci oblic, în fața unuia dintre colțuri, așa cum se face mai constant într-o biserică octogonală de la Bin -bir-kilis, în Asia Mică Forme separate ale bisericii Sf Vitalius este destul de bizantin Toate coloanele au imposte între capiteluri și arcade Capitelurile sunt încă parțial compozite, cu un acant adânc incizat, deja oarecum schițat, parțial adevărat în formă de pâlnie, acoperit cu frunze plate, stilizate sau țesut de coș San Vitale este și rămâne o înviere pură biserică bună pe pământ italian Această biserică, deși oarecum înaltă, este bogată în interior cu efecte fermecătoare de perspectivă și goluri, care aici, ca și în toate bisericile din Ravenna, dau frumusețe și har mozaicurilor magnifice de tavane și pereți Dintre vechile biserici creștine din alte părți ale Italiei Superioare și din regiunile învecinate cu aceasta, catedrala din Parenzo, în Istria, renumită pentru podeaua mozaică, este o bazilică din secolul al VI-lea, cu trei abside și imposte peste capiteluri; catedrala din Grado, ale cărei capiteluri compozite sunt decorate cu răchită, aparține aceluiași secol, iar catedrala de pe insula Torcello, inițial sub forma unei bazilici, datează din secolul al VII-lea: din vechea biserică Orez Interiorul Bisericii Sf Vitaly la Ravenna Din fotografia lui Alinari CARTEA UNICĂ a păstrat, după cum a arătat Cattaneo, doar absida mijlocie cu semicercul său de bănci trepte Influențele orientale în toate aceste monumente sunt de netăgăduit Foarte importante sunt bisericile creștine antice din Milano, un important centru roman, deja pe vremea împăraților păgâni, depășind Roma însăși, dacă nu în splendoare, atunci ca mărime Celebra Bazilica Sf Ambrosia (S Ambrogio) și biserica cruciformă Sf Nazaria (S Nazaro) și-au păstrat cel puțin planul inițial; nu se mai poate spune nimic despre conservarea bisericii Sf Lawrence (S Lorenzo) - celebra clădire centrală, care până în Renaștere a servit drept prototip pentru bisericile de acest fel Este posibil ca și aici vreo clădire antică să fi avut influență asupra planului, deși, fără îndoială, arhitectura bisericii Sf Lawrence nu poate fi considerat fără legătura sa cu modelele orientale Cercetare de Julius Kote, mai des citat decât luat în considerare a dovedit că antic-Fig Biserica Noua Sf Lawrence, asemănător celui actual, a luat naștere un Plan bisericesc între și , așadar, în epoca domnitorului bizantin, Sf Lawrence în Milano, în timp ce cel actual, după mai multe incendii, este tot la Milano Conform Essenwein-ului prăbușirilor, a fost ridicat pe vechea fundație abia în ; Același timp aparține și cupola sa octaedrică Forma principală a bisericii Sf Lawrence (fig ) este un patrulater echilateral, pe fiecare parte a căruia se află o nișă vastă cu arcade plate În interior, între stâlpi, formând nișe asemănătoare, sunt de fiecare parte patru coloane sau stâlpi; se repetă în nivelul superior pe care îl susțin Datorită acestei aranjamente a elementelor, se realizează o impresie de concentricitate mai mare decât în Biserica Sf Serghie, și mai mult spațiu decât în biserica Sf Ravenna Vitalia Oricum ar fi, biserica milaneză Sf Lawrence, mai ales prin aspectul său interior, aparține celor mai frumoase monumente de arhitectură din lume Arta antichității creștine În acele zone din vestul și nordul Europei, unde cultura romano-elenistă pătrunsese până la vremea lui Constantin cel Mare, terenul a fost pregătit și pentru dezvoltarea arhitecturii bisericești creștine Despre bisericile vizigote din Spania, care au ajuns până la noi în ruine, despre bisericile anglo-saxone și irlandeze, a căror arhitectură ne este clară doar pentru epoca ulterioară, și despre bisericile merovingiene ale statului franc, în pe care s-a manifestat o dezvoltare independentă a formelor, o cunoaştem mai ales din surse literare Bazilica mică cu trei coridoare a lui Ioan Botezătorul din Baños de Serrato (între Burgos și Valladolid) are o inscripție a regelui vizigot Recesvint din , dar unele forme ale acestei biserici aparțin secolului al X-lea, în care a fost reconstruită Cea mai veche dintre clădirile bisericești ale orașului imperial Trier, care au ajuns până la noi, deși s-a dezvoltat dintr-o sală de judecată păgână, este partea de mijloc pătrangulară a actualei Catedrale din Trier, reconstruită în Clădirile bazilice au predominat în zona \u b\u bprezenta Franței În ceea ce privește finalizarea în anul , aflată acum în ruinele străvechii biserici Sf Martin în Tours există o literatură vastă Săpăturile efectuate pe locul corului acestui templu au fost folosite de Kishera, de Lasteyri și Degio pentru concluzii artistice și istorice ample Absidea sa, poate, ca și absida amintitei bazilici napolitane (vezi fig ), care se deschidea cu arcade, deja în secolul al V-lea, după modelul estic (Strigovsky), era înconjurată de o galerie de arcade sprijinită pe coloane, din care mai târziu, în secolul al IX-lea, s-a dezvoltat ocolire corală cu capele situate de-a lungul razelor sale (cu așa-numita coroană de capele) În secolele VI și VII, în statul franco-german merovingian, mai ales în acea parte a acestuia care acum formează nord-estul Franței, arta era deja înfloritoare, patronată parțial de curtea pariziană, parțial de mănăstirile ordinului benedictin Judecând după sursele literare, a căror interpretare o datorăm lui Hugo Graf, în arhitectura bisericii franceze de vest din această epocă se găsesc multe caracteristici care au contribuit la dezvoltarea stilului romanic Planul cruciform adoptat la Constantinopol de biserica Sf Apostoli, iar la Milano biserica Sf Nazarius caracterizează aici, ca simbol al Bisericii lui Hristos, multe clădiri bisericești „În amintirea Crucii dătătoare de viață a Domnului”, așa cum mărturisește un vechi scriitor, Childebert I a ordonat ca biserica cruciformă să fie ridicată la Paris pentru mormântul său CARTEA UNICĂ Saint-Germain-des-Pres, sfințit în Oriunde, vorbind de bazilici, indicăm forma cruciformă a planului lor, bineînțeles, crucea în patru colțuri ț, și nu crucea în formă de transept T Biserica abației Saint-Denis, de lângă Paris, construită de Dagobert I în , mai avea în plan o formă de T, dar după aceea ordinul benedictin a adoptat pentru arhitectura sa bisericească forma reală a crucii, și anume forma crucii latine cruce, capătul inferior, mai lung, care constituie partea longitudinală a bazilicii Conform acestui plan, următoarele biserici france occidentale au apărut rapid una după alta: în , Saint-Ouen (St Ouen) a întemeiat o biserică mănăstirească în Rebbe, în , St Vandregisil (Sf Wandrille), cu sprijinul curții pariziene, a întemeiat biserica mănăstirii Fontanelle de lângă Rouen; în a fost construită mănăstirea Gemetikum (Jumieges), tot lângă Rouen; iar pentru aceste biserici este atestată pozitiv o formă cruciformă, iar pentru Fontanella, în plus, un turn peste un pătrat, care se formează la intersecția părților longitudinale și transversale ale crucii, turn asemănător cu cele găsite în Orientul Îndepărtat, sau cea care se ridică deasupra mausoleului lui Galla Placidia din Ravenna Deși există încă multe lacune nefericite în istoria arhitecturii acelor secole în cauză, totuși, multe au fost deja clarificate atât de mult încât ar fi o greșeală să încercăm să deslușim problema originii principalelor forme folosind expresia: „Aici este Roma, acolo este Bizanț” Roma și Constantinopolul din punct de vedere artistic și istoric nu erau altceva decât zone separate ale lumii culturale elenistico-creștine, care acopereau țărmurile Mării Mediterane în epoca post-constantiniană Egiptul, Siria și Asia Mică, nu mai puțin decât Roma și Constantinopolul, au contribuit la evoluția arhitecturii creștine, și la început chiar mai mult; Strigovsky are dreptate atunci când, pe de o parte, influența directă a coastelor elenistice ale Estului asupra artei curții din Constantinopol și, pe de altă parte, influența părților continentale necomplet elenizate ale Siriei și Egiptului, care au fost leagăn al monahismului, artei monahale din Occident i-a atribuit o importanță decisivă în formarea noilor forme arhitecturale Dezvoltarea ornamentației arhitecturale a avut loc într-un mod similar Atât arta ornamentală orientală, cât și cea occidentală au în comun, în primul rând, simboluri creștine Miticul Phoenix nemuritor se alătură acum păsărilor numite mai sus Dar cea mai mare valoare așa cum este înțeleasă de obicei simbolică Arta antichității creștine Cruci și monograme ale numelui lui Hristos apărute în epoca post-constantiniană pe imposte și capiteluri, stâlpi de uși, în frize înfrunzite, chiar și pe suprafețele netede ale pereților În epoca preconstantină, monograma lui Hristos era folosită ca prescurtare a numelui Său doar în inscripții; acum a început să fie folosit ca motiv pur ornamental, diferite forme ale căror, în Egipt, chiar și o cruce cu un mâner JjL sub forma unei „chei” străvechi Eila”, cu replicile lor simple, au trezit în sufletul credinciosului plinătatea sentimentului evlavios În alte cazuri, Occidentul, care folosea preponderent coloane și anbloane antice, a refuzat să transforme în mod independent formele individuale și le-a transferat, într-o formă oarecum sălbatică, în epoca romanică pentru dezvoltare ulterioară, în timp ce Orientul, forțat de la bun început să se bazeze în principal prin forță proprie, a uitat treptat semnificația originală a ornamentului antic floral și răchită, schematizându-l din ce în ce mai mult datorită pasiunii sale moștenite de multă vreme pentru geometrizare; iar dacă în jurul anului la Constantinopol vedem deja înflorirea deplină a noii ornamente bizantine, atunci în niciun caz nu trebuie să se tragă de aici că malul Bosforului este patria sa Că schematizarea sulurilor de acant la El Bar, în Siria (vezi fig ), nu depinde de schematizarea sulurilor de acant din biserica Sf Ioan, este la fel de evident ca și faptul că arabescurile sarcofagului copt din Muzeul Giza (vezi fig ) sunt ornamente florale antice stilizate geometric în mod similar, precum și orice arabescuri ale Sfântului Constantinopol Sofia Deosebit de curios este luxosul, impregnat de motive elenistice, dar în esență un ornament nou persan, plat, publicat de Strigovsky și care probabil are originea în secolul al V-lea pe fațada palatului Mshatta din Moab, de cealaltă parte a Mării Moarte (un o parte semnificativă a acestui ornament se află acum în Muzeul din Berlin) Aici, sub influența Orientului, locul unui ornament modelat convex a fost ocupat de un model în relief plat cu contraste colorate resimțite de tonuri deschise și închise Acest stil, prin arta monahală a țărilor continentale din Orientul elenistico-creștin, este cel care influențează arta monahală europeană și devine CARTEA UNICĂ unul dintre momentele definitorii în dezvoltarea ornamentației medievale timpurii nu numai în Constantinopol, care este în mod deosebit strâns legat de Asia Mică, ci și în Occident Dezvoltat pentru prima dată în Orient, caracterul plan al decorațiunii pereților și tavanelor este deosebit de important pentru impresia generală pe care o face o biserică creștină Întregul interior al bisericilor răsăritene a strălucit de armonie și lux de culori, la care au aspirat și bisericile occidentale, dar numai în cazuri rare cu destul de mult succes Pictura În timp ce arhitectura creștină veche a inventat premise frumoase și demne pentru întâlnirile de rugăciune ale credincioșilor, sarcina picturii în epoca pe care o analizăm a fost aceea de a oferi ideilor religioase ale creștinismului, eliberate de jugul persecuției, o expresie artistică corespunzătoare importanței subiect Dacă acum, ca și înainte, trebuie să vorbim despre opere destul de mediocre, fără nume ale acestei ramuri de artă, care a devenit din nou o ramură a meșteșugului și fiecare deceniu și-a pierdut înțelegerea formelor, atunci, pe de altă parte, ar trebui să fie a remarcat că conținutul său a fost adesea format sub influența directă a oamenilor bogat înzestrați, a minților avansate din acea vreme, a păstorilor, profeților și cântăreților noii religii și, indiferent cât de departe ar fi forma și conținutul acestei arte de fuziunea completă, cu toate acestea , în multe cazuri, în special în imaginile din mozaic, este foarte interesant de urmărit cât de conștiincioasă în sine, pictura artizanală colorată și eficientă decorativ, datorită reflectării sentimentelor înalte în ea, devine din ce în ce mai spirituală și semnificativă Picturile murale ale acestei epoci pot fi studiate cel mai bine în catacombe Frescele creștine din secolele IV-VII Cimitirele subterane napolitane și siciliene sunt bogate, cu studiul cărora sunt asociate numele Fuhrerului și Victor Schulze În Alexandria și Fünfkirchen au fost descoperite fresce morminte creștine separate, dar cea mai completă imagine a dezvoltării picturii murale creștine ne este încă oferită de catacombele romane Adevărat, de la începutul secolului al V-lea morții nu mai erau îngropați în ele; dar din acel moment mormintele martirilor devin un loc de cult respectuos; Papii secolele IV-VII au restaurat în mod repetat criptele martirilor și le-au decorat pereții cu noi Arta antichității creștine picturi murale, și numai de pe vremea invaziilor lombarde, accesul la catacombe a încetat Rânduri legate de scene biblice, pe care după pacea Bisericii le observăm în picturile mari bisericești și în picturile în miniatură, nu se găsesc încă în cuburile catacombelor romane și în secolele IV și V doar un număr mic de imagini noi, împrumutate fără îndoială din Orient, pot fi stabilite alături de cele dintâi Dintre simboluri sunt noi, de exemplu, două căprioare care beau apă care curge dintr-o stâncă în fresca catacombei de la Domitilla, sau Mielul lui Dumnezeu de pe un deal din care curg cele patru râuri ale paradisului (patru Evanghelii), în cabină de St Petru și Marcellin Dintre scenele biblice, Nașterea lui Hristos este prezentată într-un mod nou, în catacombele Sf Sebastian (Bebeluşul, în înfăşat, cu o strălucire în jurul capului, zace într-o iesle, lângă care stau un bou şi un măgar), iar chipul Mântuitorului printre fecioarele înţelepte şi proaste, în catacomba Sf Kyriakos Crucifixul apare în catacombe doar câteva secole mai târziu, pentru prima dată - în catacomba Sf Valentine, pe o frescă pe care Kraus a atribuit-o secolului al VII-lea, iar Marukki secolului al VIII-lea Răstignitul poartă o haină lungă, sfinții stau la cruce; picioarele figurilor nu se păstrează Contururile negre groase și ipostazele schițate ale figurilor de aici indică, de asemenea, o epocă care și-a rupt legătura cu vechea tradiție picturală Hristos și sfinții apar acum mai des în subiectele picturii pe catacombe în adevăratul lor sens În fermecătoarea frescă a catacombei lui Domitilla, înfățișând pe tânărul Hristos pe tron și pe laturile celor patru sfinți ai Săi, după Kraus, cei patru evangheliști, avem prototipul tuturor „convorbirilor sfinte” de mai târziu Este caracteristic că aici, la mijlocul secolului al IV-lea, Hristos era încă fără barbă, dar deja cu o simplă strălucire (nimbul) în jurul capului, care, după Crow, Cavalcaselle și Kraus, poate fi considerat cel mai vechi nimb în pictura catacombelor Îl întâlnim mai întâi pe Hristos cu barbă în pictură de catacombe pe fresca amintită mai sus, cu fecioare înțelepte și nesăbuite Hristos printre ucenici este acum înfățișat din ce în ce mai des cu barbă și aureolă Dar imaginea propriu-zisă portret a unui tânăr Hristos cu barbă, cu o strălucire rotundă în jurul capului, apare relativ târziu O imagine pe jumătate de acest fel (mai mare decât în natură) în catacomba San Grandioso (S Grandiose della Vanitâ) din Napoli datează din secolul al VI-lea, iar cel mai vechi dintre cele două capete similare, în catacomba Sf Ponzian la Roma (Fig ), la VII Pe ambele părți ale unei fețe obișnuite, încadrată de o barbă mică, cade părul lung, despărțit la mijloc; sprâncenele deja arcuite CARTEA UNICĂ Orez Capul lui Hristos Fresca din catacomba Sf Ponzian la Roma De Perret se remarcă o oarecare schematicitate; o strălucire rotundă în jurul capului este decorată cu o cruce; în general, acesta este tipul ideal, blând al Mântuitorului, asimilat ulterior de Renaștere Pe de altă parte, trecerea la tipul senil, sever al lui Hristos, de obicei considerat bizantin, este vizibilă, de exemplu, în imaginea pe jumătate situată în cripta Sf Cecilieni în catacombele lui Callixtus (Fig ) și probabil scrise în secolul al VIII-lea Apostolii la început nu diferă unul de altul nici prin atribute, nici prin alte semne În primul rând, ei încep să-i caracterizeze pe apostolii Petru și Pavel, având în vedere poziția lor proeminentă printre ceilalți apostoli; Sf Petru este înfățișat cu părul scurt și o barbă stufoasă, St Paul - chel și cu barbă lungă Pe- încetul cu încetul apar și alți sfinți și martiri (de obicei sunt indicați prin inscripții); primatul aparține nobilelor imagini feminine ale Petronillei și Venerandei, în catacomba de la Domitilla Până în secolul al V-lea sau al VI-lea, există figuri luxoase, pictate pe scară largă ale sfinților Polikam, Sebastian și Kurin în luminaria (o ieșire pentru a lăsa lumina și aerul să intre) deasupra mormântului Sf Cecilia Nu mai devreme de secolul al VII-lea o imagine a Sf Cecilia sub forma de oranta, in tinuta luxoasa (vezi Fig ), situata in cripta numelui ei; în ciuda nobleței figurii, a contururilor subțiri și a execuției destul de atente, ecourile picturii clasice târzii sunt deja perceptibile aici; Cu un drept și mai mare, acest lucru se poate spune despre doi - deși scrisi deja în secolul al VIII-lea - sfinți ai criptei Sf Cornelia, în catacombele lui Calixtus, cu figuri alungite, își așeza fața și conturul linii groase negre, pe un fundal negru de sus și de jos roșu De Rossi le numea deja romanico-bizantini Trecerea de la lipsit de contururi, stil de pictură casual la stilul de contur al Evului Mediu timpuriu se realizează treptat, pe măsură ce liniile întunecate ale umbririi se acumulează de-a lungul liniilor principale ale figurii și aici, în cele din urmă, sunt schematizate; la fel, culorile, la început încă vitale, sunt înlocuite treptat cu roșu, galben și verde tern Dintre încăperile care se aflau cândva deasupra suprafeței pământului și decorate cu fresce creștine antice, casa sfinților romani Ioan și Pavel, a fost excavată Arta antichității creștine Orez Fresca din cripta Sf Cecilia la Roma De de Rossi CARTEA UNICĂ Germano în pe Dealul Celian din Roma, și apoi descris de acest cercetător într-o carte separată Aici, imaginile simbolice și istorice creștine dintr-o încăpere cu tavan în formă de roată aparțin secolului al IV-lea, dintre care orantul de tip familiar este deosebit de bine păstrat (Fig ); dar micile fresce ale „confesionalului” local (confessio) au apărut în perioada de tranziție din secolul al IV-lea la secolul al V-lea Cea mai interesantă frescă din această încăpere reprezintă execuția a trei martiri creștini; aceștia din urmă sunt înfățișați în prim plan îngenunchiați, legat la ochi și cu mâinile încatulate la spate; în spatele lor stau doar parțial conservați călăi ținând săbiile (Fig ) Acesta este cel mai vechi existent Reprezentări picturale creștine ale execuției Pe un fundal alb, deja Orez Oranta Fresca în casa de la biserica Sf Ioan și Pavel la Roma De Germano nu există absolut niciun semn de fundal în perspectivă, dar în ipostazele figurilor îngenuncheate care așteaptă o lovitură mortală, o bună tradiție încă afectează și, în ciuda unor modele uscate și a culorilor sărace și plictisitoare, încă nu întâlnim aici cele dure, contururi negre care în curând încep să domnească în pictura creștină O lume artistică nouă, nobilă se deschide în fața noastră în timpul vieții lui Constantin cel Mare în picturile care împodobeau interiorul bazilicilor și bisericilor rotunde Au fost realizate parțial cu mozaicuri, parțial cu pensule în aer liber Dintre izvoarele literare din care, după cercetările lui Julius von Schlosser, Steinman și Wikgoff, extragem informații despre pictura bisericească antică, pe primul loc îl ocupă semnăturile păstrate sub imaginile sacre (tituli), compuse de obicei în versuri Cele de titluri atribuite doctorului și diaconului din Ravenna Elpidius Rusticus (d ) dovedesc destul de clar că într-o serie de scene biblice a existat un paralelism între evenimentele Vechiului Testament și Noului Testament: astfel, Căderea a fost comparată cu Buna Vestire, Jertfa lui Isaac de către Avraam — cu Răstignirea Compoziția mozaicului simbolic din absida Bazilicii Sf Felix din Nola ar putea fi restaurat de Wyckhoff cu ajutorul versetelor Sf Păun ( - ), fresce biblice de perete din trapeza Episcopului Ravenna Neon (aproximativ ) - conform descrierii lui Agnella ( ) Sursele vorbesc chiar despre picturile murale ale Bisericii Sf Martin din Tours, în Galia merovingiană, și biserica starețului Benedict din Wirmaus și Jarrau, de cealaltă parte a Canalului Mânecii ( - ) Arta antichității creștine Dar, bineînțeles, frescele și mozaicurile bisericii care au supraviețuit din perioada luată în considerare merită și mai multă atenție decât toate aceste mărturii Printre puținele fresce care au ajuns până la noi, pictura Bisericii Sf Mary Ancient (S Magia Antiqua), descoperită în forul roman Aici avem un întreg muzeu de pictură medievală timpurie Antichitatea creștină este reprezentată de Răstignirea secolului al VIII-lea Mântuitorul este înfățișat încă în viață, cu ochii deschiși, în haine lungi, cu picioarele bătute separat în cuie pe cruce - trăsături ale compoziției care au rămas tipice până în Evul Mediu târziu Dintre figurile care stau la picioarele crucii, Maria, Ioan și Longinus sunt indicați prin inscripții Contururile sunt doar puțin încercuite, iar intriga este încă interpretată relativ pictural Mozaicurile bisericești, spre deosebire de fresce, au ajuns până la noi în număr semnificativ datorită puterii mai mari a tehnicii lor; ei ne convin că împodobirea bisericilor prin intermediul acestor tablouri, alcătuite din cuburi de sticlă colorată, strălucind cu culori strălucitoare, groase, tablouri cu care s-a creat un nou câmp vast de imagini sacre, a fost o adevărată ispravă artistică a antichității creștine Pentru cunoașterea mozaicurilor romane, alături de ediția lui de Rossi a Musaici e saggi dei pavimenti, au o importanță deosebită pentru noi lucrările lui Muntz și Gershpach, iar pentru mozaicurile din Ravenna, lucrările lui Jean-Paul Richter și E K Redin Orez Uciderea a trei martiri Fresca în casa de la biserica Sf Ioan și Pavel la Roma De Germano CARTEA UNICĂ Orez Mozaic în absida Sf Pudenzianii din Roma Dintr-o copie C Otto Arta antichității creștine CARTEA UNICĂ Picturile în mozaic acopereau doar părțile boltite ale bisericilor și pereții superiori ai corpului lor longitudinal Partea inferioară a pereților laterali era atârnată cu covoare cu imagini țesute pe ele, dar mai des decorate cu modele de marmură multicoloră (opus sectile), care serveau ca o legătură reușită între mozaicurile de sticlă superioare și cele mai grosolane ornamentate (rombi) , cercuri, cruci, țesut panglici) podea de piatră În vârful pereților longitudinali ai naosului mijlociu au fost reproduse în principal evenimentele Sfintei Istorie, dispuse acum într-o succesiune de scene separate În absidă și pe arcul de triumf au fost înfățișate slava cerească apocaliptică, biruința Bisericii, triumful Mântuitorului sau s-au proslăvit acei sfinți a căror amintire este închinată biserica Tot ce se citea sau se propovăduia de la amvon era prezentat ochilor enoriașilor în imagini vii, vizuale Cele mai vechi mozaicuri creștine din Roma se află în biserica rotundă Sf Constanta Ele aparțin mijlocului secolului al IV-lea Mozaicurile din dom, ale căror scene biblice, după cum a subliniat pe bună dreptate Șmarsov, au fost introduse destul de neuniform într-un decor păgân mare, sunt cunoscute, totuși, numai din desene din secolul al XVI-lea, dar mozaicurile de pe fundalul alb al bolții cu casete în s-au păstrat galeria circulară Cele două compartimente ale bolții sunt umplute cu o viță de vie întinsă; sub ramurile ei pâlpâie scene idilice ale culesului strugurilor; în celelalte două secțiuni, în interiorul unor mici medalioane rotunde împletite cu țesut de panglici, sunt înfățișați cupidon și psihici grațioși, miei, porumbei și alte păsări; celelalte două compartimente sunt acoperite cu păsări, fructe, flori, vaze și scoici așezate la distanțe egale Ambele mozaicuri supraviețuitoare, puternic restaurate ale nișelor laterale, slăvindu-l pe Hristos Dătătorul de Legi, în forma lor originală, aparțin acestei epoci timpurii, așa cum cel puțin fundalul lor alb indică acest lucru În biserica Sf Constanța, pe bolțile galeriei sale circulare, a fulgerat pentru ultima oară strălucitoare, plină de viață, arta ornamentală elenistică târzie Mozaic al absidei cu boltă plată a bisericii Sf Pudentiana din Roma aparține și ea secolului al IV-lea Restaurat parțial și tăiat de-a lungul marginilor, acest mozaic este considerat încă una dintre cele mai maiestuoase creații ale antichității care au ajuns până la noi (Fig ) În fața unui portic semicircular acoperit cu țigle aurite, în spatele căruia se înalță clădirile Ierusalimului și deasupra lor Crucea Calvarului, un Mântuitor tânăr, bărbos, stă pe un tron printre apostoli aranjați în semicerc În spatele lor sunt două figuri feminine cu coroane de glorie în mâini; ei, după Venturi, personifică „biserica Arta antichității creștine a celor tăiați împrejur” (ecclesia ex circumcisione) și „biserica Neamurilor” (ecclesia egentibus), iar într-o altă opinie, în opinia noastră, mai plauzibilă pentru acest timp timpuriu, îl înfățișează pe Sf Pudenzian și Praxedus, închinându-se lui Hristos Aici, în norii roșii și albaștri încercuiți în aur, apar mai întâi simbolurile celor patru evangheliști preluați din Apocalipsă: Matei este reprezentat sub formă de înger, Marcu este un leu, Luca este un taur, Ioan este un vultur, toate patru sunt sub formă de semifigure înaripate Acest mozaic, cu designul său pur, tonurile aurii profunde și aranjarea simetrică a figurilor, anticipează deja, ca să spunem așa, arta secolului al XVI-lea, compozițiile ideale semicirculare ale lui Fra Bartolomeo și Rafael În cele din urmă, mozaicul magnific al capelei Sf Rufins și Secunda în Baptisteriul Lateran (Portico di San Venanzio) Un miel este înfățișat în mijlocul cochiliei absidei, iar porumbeii sunt înfățișați de-a lungul marginii acesteia; dedesubt, pe un fundal albastru închis, se evidențiază eficient buclele aurii-verzi de acantha cu o floare în interiorul fiecărei bucle Din acest moment, fundalul albastru închis înlocuiește complet albul din mozaic, până când acesta, la rândul său, este deplasat de aur Atunci ar trebui să indicați minunatele decorațiuni din mozaic ale bisericii Sf Maria cea Mare (S Maria Maggiore) Compozițiile biblice din vârful pereților naosului mijlociu sunt atribuite de unii cărturari vremii papei Liberius ( - ), sub care a fost construită biserica, în timp ce altele, pe bună dreptate, pe vremea lui Sixtus al III-lea ( - ); De aceeași epocă aparțin și mozaicurile arcului de triumf, în timp ce mozaicul absidei este o lucrare a Evului Mediu târziu În orice caz, în cele patruzeci de scene din cărțile Geneza și Iosua care împodobesc naosul mijlociu, avem pentru prima dată o serie destul de lungă de imagini biblice, deși doar din Vechiul Testament Adevărat, doar din aceste de mozaicuri pot fi recunoscute ca vechi Elementele de peisaj sunt adesea ascunse de aranjarea evenimentelor în două planuri, unul deasupra celuilalt, și chiar mai des de introducerea pe alocuri a unui fundal auriu În aceste mozaicuri, în ciuda faptului că tehnica figurilor individuale este deja barbară, fiecare compoziție în ansamblu este naturală și de înțeles Dimensiunea redusă a acestor picturi indică faptul că nu au fost pictate pentru decorarea bisericii, ci mai degrabă pentru miniaturi Ambele părți ale arcului de triumf sunt decorate cu trei rânduri paralele de povești din Noul Testament referitoare la dogma fecioriei mereu a Maicii Domnului În rândul de sus, de exemplu, pe o parte, scena largă a Bunei Vestiri, în care este înfățișată Veșnic Fecioara Maria stând și învârtindu-se purpuriu, corespunde și scenei larg aranjate a Prezentării Domnului, pe de altă parte latură CARTEA UNICĂ În secolul al V-lea s-a realizat un mozaic pe interiorul portalului bisericii Sf Sabina, unde, după cum mărturisesc inscripțiile, „biserica celor tăiați împrejur” și „biserica Neamurilor” sunt înfățișate pe un fundal auriu, iar mozaicul (puternic restaurat) pe arcul de triumf din biserica Sf Paul în afara zidurilor La mijlocul celui de-al doilea dintre aceste mozaicuri se află o imagine de jumătate de lungime a lui Hristos, de tip strict; de bătrâni apocaliptici în haine albe se apropie de el din ambele părți, ținând în mâini coroane de glorie În ambele biserici, fondul auriu în diverse locuri ale imaginilor alternează cu albastru Mozaicul absidal al Bisericii Sf Cosma și Damian (S Cosma e Damiano) dovedește că în prima jumătate a secolului al VI-lea, arta mozaicului era încă la o înălțime considerabilă la Roma În fâșia inferioară, pe fond auriu, printre o poiană verde, pe un deal din care curg patru râuri ale paradisului, stă Mielul, înconjurat de miei-apostoli Fundalul compoziției principale este albastru închis În mijloc, în nori irizați, plutește o figură gigantică a lui Hristos, cu o față severă încadrată de o barbă mică Mai jos, pe pământ, apostolii Petru și Pavel îi aduc lui Hristos pe Kosma și Damian, încredințându-i cu un gest Mântuitorului În colțuri, sub palmieri, se află ctitorii bisericii: în stânga - Papa Felix al III-lea (imagine restaurată), în dreapta - Sf Teodor În figurile acestui mozaic monumental larg conceput, în ciuda draperiilor bogate, pur antice ale apostolilor, se resimte deja o anumită rigiditate; cu toate acestea, din punct de vedere al conținutului, această compoziție, cu imaginea de două ori repetată a Mântuitorului, așa cum este descris El în „viziuni”, a reprezentat o nouă etapă în dezvoltarea iconografiei creștine, după cum arată surpriza și imitația provocate prin ea Pe mozaicul arcului de triumf al Sf Lawrence în afara zidurilor (S Lorenzo fuori le mura) Mântuitorul este deja înfățișat pe un fond plat auriu, cu trăsături sumbre, așezat pe un glob; aceleași fundaluri aurii au nemișcate, parcă figuri amorți ale mozaicului bisericii Sf Agnes în afara zidurilor (între și ) - mozaicuri în compoziția cărora sfântul ocupă pentru prima dată un loc central, precum și figuri de mozaic ale bisericii rotunde Sf Ştefan (S Stefano rotondo, - ), unde în mijloc străluceşte crucea Calvarului, încă fără Mântuitor Compoziția mozaicului Bisericii Sf Cosma și Damian se repetă, seci și fără viață, la începutul secolului al IX-lea in biserica sf Praksedy și puțin mai târziu - în biserica Sf Cecilia Figurile sfinților devin alungite, slabe și lipsite de orice expresie; locul eclozarii aici este ocupat de un desen de contur negru Cel mai barbar dintre mozaicurile romane este cel al Sf Marcu ( - ): șase sfinți care stau pe laturile lui Hristos abia seamănă cu oamenii vii; conexiunea elementelor, care a dat interiorul Arta antichității creștine unitatea figurilor mozaicului Sf Pudentiana este complet absentă aici; figurile stau, ca niște statui, depărtate, pe cote separate Nu trebuie uitat însă că aceste forme regresive au fost precursorii mișcării înainte pe o bază nouă O mare pierdere pentru istoria artei este faptul că mozaicurile bisericești din Orientul grecesc înainte de epoca iconoclastă au ajuns până la noi în cantități foarte mici; în plus, puținul care a supraviețuit este greu de studiat și cu atât mai greu de atribuit unui anumit timp O imagine încă proaspătă a Maicii Domnului stând între arhangheli pe un mozaic absidal în biserica Panagia, lângă satul Kiti din insula Cipru, Smirnov consideră o lucrare alexandriană din secolul al V-lea și o figură și mai schematică a Maicii Domnului așezată pe un tron în biserica Panagia Kanakaria de pe aceeași insulă – lucrare din secolul al VI-lea Dacă pentru Occident s-au păstrat doar dovezi scrise ale acelor cazuri rare când Sfânta Fecioară era figura principală în decorul pictural al absidei, atunci aici, în Orientul grecesc, întâlnim imediat acest lucru ca regulă generală; dar în mijlocul cupolei, care a jucat un rol atât de important în bisericile răsăritene, era de obicei înfățișat Mântuitorul Celebrele mozaicuri cu cupolă pe fond auriu din biserica Sf George din Salonic, noi, împreună cu O Wulff, datăm de la începutul secolelor al IV-lea și al V-lea De-a lungul circumferinței cupolei sunt figuri de sfinți cu mâinile ridicate cu rugăciune și expresia deplină a fețelor lor; în spatele lor se află clădiri magnifice bisericești încoronate alternativ cu cupole și frontoane, desenate în perspectivă; hainele sfinților își păstrează încă stilul clasic Având cunoștință cu cursul dezvoltării arhitecturii bizantine din aceste secole, se poate concluziona că Bizanțul își datorează arta mozaicului, după toate probabilitățile, și Orientului elenistic Biserica Sf Sofia a fost cel mai mare monument de arhitectură al Constantinopolului; nu mai puţin magnifice erau decoraţiile mozaicurilor sale În ele, un fundal auriu strălucitor domnea suprem În mijlocul cupolei stătea Mântuitorul, Judecătorul lumii Tot ce a mai rămas din această splendoare, după cucerirea turcească, a fost acoperit cu un strat de ipsos cu aurire mată deasupra Bucăți mici de pictură, din care a căzut tencuiala, au avut ocazia să vadă și să publice Salzenberg Unii cercetători atribuie epocii lui Iustinian, pe lângă figura nobilă a arhanghelului, și cunoscutul mozaic al pronaosului, cu Mântuitorul așezat pe tron, care însă datează din vremea restaurării lui templul în secolul al IX-lea CARTEA UNICĂ Dacă ne întoarcem în Italia, vom găsi și mozaicuri creștine antice curioase și bogat colorate în afara Romei, de exemplu, în baptisteriul Catedralei din Napoli și în capela Sf Aquilina, în biserica Sf Lawrence la Milano De un interes artistic și mai mare sunt mozaicurile de lux ale bisericii din Ravenna, care au păstrat până astăzi prospețimea culorilor După ce am subliniat locul ocupat de Ravenna în istoria arhitecturii, abia mai este nevoie să menționăm că noi considerăm pictura mozaic din Ravenna ca fiind o ramură independentă a artei greco-creștine, independentă de Roma În Ravenna, în primul rând, celebrele mozaicuri ale vechiului botez al lui San Giovanni in Fonte aparțin secolului al V-lea Mozaicurile cupolei și pandantivele sale, împreună cu decorațiunile din stuc ale pereților, formează un întreg luxos În medalionul din mijloc al domului, Botezul Domnului este înfățișat pe un fundal auriu Hristos, deja cu trăsăturile unui bărbat în vârstă, bărbos, stă în râu până la coapse; prin valurile transparente ale râului se vede partea inferioară a corpului său Vizavi de Ioan Botezătorul, o jumătate de figură a zeului râului Iordan se ridică din apă, amintind de personificări antice Următoarea centură a domului are și un fundal albastru Douăsprezece plante schematice aurii se întind, ca spițele unei roți, din zona inferioară a cupolei, decorată cu simboluri apocaliptice, până la medalionul din mijloc; în intervalele dintre ele apar apostoli, în haine bătute de vânt, purtând coroane pe mâini acoperite cu o mantie Decorațiile în mozaic ale tavanului și partea superioară a pereților mausoleului lui Galla Placidia aparțin secolului al V-lea În compoziția principală, în luneta de deasupra ușii de la intrare, Hristos, în chipul Bunului Păstor, stă printre miei într-o zonă stâncoasă acoperită de tufișuri (Fig , sus) Cerul este albastru; Hristos, înfățișat aici ca un păstor și în același timp ca un domnitor, are o mantie purpurie peste o haină de aur În toată pictura mozaică romană, nu se poate găsi o altă imagine atât de nobilă și maiestuoasă În secolul al VI-lea, arta mozaic din Ravenna capătă rapid un alt caracter Compoziția Botezului Domnului în Baptisteriul Arian (S Maria in Cosmedin) este doar o versiune nereușită a mozaicului cu cupolă din biserica San Giovanni in Fonte Iar mozaicurile, pe trei rânduri, decorând pereții naosului mijlociu al Bazilicii Sf Apollinaria of the New, sunt remarcabile atât prin splendoarea lor, cât și prin noutatea intrigilor Schițe pentru acest tablou au fost realizate pe vremea lui Teodor, iar ambele rânduri superioare de picturi au fost realizate în același timp; rândul inferior a fost completat numai sub episcopul Agnell ( - ), care a inversat acest lucru Arta antichității creștine Orez Mozaic Ravenna: Păstorul cel Bun, în mormântul lui Galla Placidia (sus); procesiunea sfintelor femei, în biserica Sf Apollinaria of the New, pe peretele de nord (dedesubt) Din fotografiile lui Alinari CARTEA UNICĂ de la biserică la catolic Rândul de sus conține de scene ale Noului Testament, câte pe fiecare parte, care se întind de-a lungul naosului chiar sub tavan Pe partea de nord (în stânga intrării) sunt înfățișate minuni ale Evangheliei; Hristos în ei este încă tânăr și fără barbă Pe latura de sud întâlnim pentru prima dată în arta creștină o serie de scene înfățișând Patimile Domnului; Mântuitorul este reprezentat ca dens construit, blond, cu barbă Dar principalele episoade ale Patimilor, Încoronarea cu spini, Răstignirea și Învierea, încă lipsesc Acest ciclu de imagini se încheie cu Femeile purtătoare de mir la Sfântul Mormânt, Călătoria la Emaus și Apariția lui Hristos Înviat la cei unsprezece apostoli Toate aceste scene evanghelice, al căror stil bizantin este dovedit de Redin în multe detalii, sunt reprezentate pe un fundal auriu Figurile individuale sunt mai schematice decât în biserica Sf Maria cea Mare la Roma, dar ipostazele lor sunt în general mai calme, mai clare și mai simple În rândul din mijloc, în pilele dintre ferestre, sunt imagini cu profeți și sfinți mai mari decât viața Frizele inferioare de deasupra arcurilor cu coloane, contrar a tot ceea ce s-a spus împotriva lor de către istoricii de artă, formează esența principală a impresiei generale pe care o face pictura acestei biserici Pe partea de nord - de femei sfinte, în haine albe, despărțite între ele de palmieri (vezi Fig , mai jos), procesează de la porțile Classis până la Veșnic Fecioara Maria, așezată la capătul estic al friză pe tron într-o ipostază nemișcată, în față, ținând Un prunc în genunchi și înconjurat de patru îngeri în formă de tineri înaripați Pe partea de sud - oameni sfinți, tot în haine albe și despărțiți de palmieri, merg de la porțile Ravennei la Mântuitorul așezat vizavi de Maica Domnului, care are o înfățișare strictă Figurile individuale sunt deja oarecum monotone și lipsite de expresie, dar procesiunile lor solemne, ieșind în evidență pe un fundal auriu, creează o impresie artistică de neșters În ele, ca să spunem așa, se aude ecoul îndepărtat, ultimul, al procesiunilor frizei din Partenon La mijlocul secolului VI imagini ale cuplului imperial bizantin, Iustinian și Teodora, apar pe pereții bisericilor din Ravenna Mozaicele Bisericii Sf Vitaliy, ilustrând, după cum au demonstrat Quitt și Schenkl, dogma celor două naturi ale lui Isus Hristos și executată, fără îndoială, din ordinul lui Justinian însuși, se numără printre cele mai importante lucrări ale picturii creștine antice În mijlocul absidei principale, pe un fundal auriu, Mântuitorul, încă tânăr și fără barbă, stă pe glob Mai jos sunt două compoziții ceremoniale pur bizantine: pe de o parte este înfățișat Iustinian, pe cealaltă - Teodora (Fig , sus) cu alei lor: un chip respingător Arta antichității creștine Orez Mozaicul Bisericii Sf Vitalius la Ravenna: Împărăteasa Teodora cu alaiul ei (sus); jertfa sângeroasă și fără sânge a lui Avraam (mai jos) Din fotografiile lui Alinari CARTEA UNICĂ împărat, cu obrajii flăcăni, fără păr, sprâncenele răsucite, nasul subțire și buzele comprimate dezgustat, dă impresia unui adevărat portret În spațiul patruunghiular din fața absidei sunt două tablouri pereche: în stânga (vezi Fig , mai jos) Avraam este înfățișat slujind trei îngeri, iar Jertfa lui Isaac: în dreapta este jertfa sângeroasă a lui Abel și jertfa fără sânge a lui Melchisedec Între nervurile bolții în cruce, care acoperă corul, patru îngeri înaripați în veșminte lungi (Fig ) susțin o coroană de flori așezată în vârful bolții cu Mielul lui Dumnezeu înăuntru În aceste domenii, fondurile albastre și aurii încă alternează, dar impresia generală a picturii corului este dominată de un fond auriu, față de care culoarea verde a peisajului ambelor picturi laterale iese în evidență deosebit de eficient Mozaicele Capelei Arhiepiscopale Orez Decorarea în mozaic a tavanului spațiului patruunghiular din fața absidei din biserica Sf Vitaly la Ravenna Dintr-o fotografie a lui Ricci Ravenna aparține doar parțial perioadei luate în considerare, iar în biserica Sf Apollinaria in Classe este doar un mozaic simbolic al absidei Tot ceea ce a supraviețuit la Ravenna din mozaicurile de la sfârșitul secolelor al VI-lea și al VII-lea mărturisește același declin al artei mozaic ca și la Roma, dar la Roma am putut urmări acest declin treptat de-a lungul a câteva secole La Constantinopol, lucrarea mozaicului a fost suprimată de iconoclasm Și că Bizanțul la acea vreme era de fapt stăpâna spirituală a lumii, este cel mai bine exprimat într-o elegie romană de la sfârșitul secolului al VIII-lea: „Constantinopolul este numit noua Roma și prosperă, în timp ce măreția și bunele moravuri te lasă , Roma decrepită ” Alături de mozaicurile monumentale, încă de pe vremea lui Constantin cel Mare, pictura în miniatură a devenit din ce în ce mai importantă Pergamentele lungi ale vechilor egipteni, greci și romani se găsesc doar ocazional în arta cărții creștine, iar cărțile cu frunzători, deoarece sunt mai convenabile de utilizat, devin curând singurele folosite Cel mai luxos dintre ei Arta antichității creștine sanas cu litere de aur sau argint pe pergament violet Artiștii care pictau cărțile erau numiți minitori, din mini-niya (plumb roșu sau cinabru nativ), pe care îl foloseau adesea; prin urmare, desenele au fost numite mai târziu miniaturi Le-a iluminat cu vopsele adezive cu o perie Legătura organică a textului cu ilustrațiile este necunoscută în această epocă timpurie, la fel ca și decorarea inițialelor Ilustrațiile erau de obicei plasate la începutul cărții și apoi umpleau întreaga pagină, precum și sub text - și apoi ocupau o jumătate de pagină Alături de câteva manuscrise laice, un număr semnificativ de manuscrise creștine ilustrate au ajuns la noi, dar Biblia completă, decorată cu miniaturi, nu a fost găsită Cel mai des ilustrate au fost Pentateuhul lui Moise, Cartea lui Iosua, Psaltirea și Evangheliile De când Anton Springer și-a scris articolele despre miniaturi din Evul Mediu timpuriu și a prefațat marea lucrare a lui Kondakov despre manuscrisele ilustrate bizantine, cercetări în domeniul picturii în miniatură datorită lucrărilor lui Tikkanen, Viktor Schulze, Wikhoff, Janicek, Goldschmidt, Stettiner, Strigovsky, Dietz, Ludtke și Gazeloff au condus la multe rezultate noi și valoroase, iar în istoria manuscriselor ilustrate, semnificația independentă pe care principalele orașe estice ale lumii creștine au avut-o împreună cu Roma și Bizanț, și chiar și pentru Roma și Bizanț, este mai mult și mai mare arătate mai clar Manuscrise ilustrate din secolul al IV-lea au ajuns la noi în principal în copii ale unei perioade ulterioare De fapt, doar foile traducerii timpurii în latină a Bibliei (manuscrisul lui Itala), păstrate anterior la Quedlinburg, iar mai târziu în Biblioteca Regală din Berlin, aparțin secolului al IV-lea Imaginile lor sunt încă foarte apropiate de miniaturile copiei Vaticanului a lui Vergiliu (vezi vol , cartea , II, ) Pe patru pagini sunt descrise scene din Cărțile Profetului Samuel și din Prima Carte a Regilor, cu forme încă clasice, dar figuri nemișcate și impasibile pe cerul albastru Sunt modelate cu evidențieri și gravură aurie Majoritatea manuscriselor ilustrate timpurii sunt scrise în limba greacă Dintre acestea, cea mai veche este Geneza Bibliotecii Curții din Viena Probabil a fost făcută în secolul al V-lea, în Asia Mică, poate în Antiohia de miniaturi ocupă jumătatea inferioară a paginilor, scrise cu litere argintii pe fond violet Aceste desene descriu evenimentele din istoria evreiască timpurie, de la căderea lui Adam și a Evei până la înmormântarea lui Iacov Cifre individuale CARTEA UNICĂ Orez Iosif își primește frații Miniatura din Geneza Bibliotecii Curții din Viena De Wyckhoff în aceeași compoziție se repetă de mai multe ori, în momente diferite ale acțiunii În același timp, este posibil să distingem opera a cel puțin doi artiști Primele două sau trei miniaturi, bogate în figuri, au un fundal violet de pergament în loc de fundal și sunt dispuse în cea mai mare parte în două rânduri mai mult sau mai puțin interconectate, unul deasupra celuilalt; restul au fundal peisaj și cer albastru În primul, desenul predomină, în al doilea - pictura Dintre primele, trebuie remarcată întâlnirea lui Eleazar cu Rebeca, printre acestea din urmă - sărbătoarea faraonului și scena acceptării de către Iosif a fraților săi (Fig ; pe fundal sunt sacrificate capre) Atât acolo, cât și aici, intrigile sunt interpretate ușor, fluent și plin de viață, iar lumea animală din Siria sau Asia Mică este înfățișată cu o dragoste deosebită și o amploare idilică Cel mai apropiat lucru de Cartea vieneză a Genezei, scrisă deja în secolul al VI-lea, este codexul violet al Evangheliei, păstrat în catedrala orașului Rossano (în Calabria) Zece dintre cele cincisprezece miniaturi ale sale (toate pe o pagină întreagă) prezintă în jumătatea lor inferioară imagini simple ale profeților, în jumătatea superioară - scene din Noul Testament, dintre care, de exemplu, Cina cea de Taină a fost compusă după aceeași schemă ca și Cina cea de Taină în biserica Sf Ravenna Apollinaria noului În schimb, întreaga foaie este ocupată, de exemplu, de compoziția extinsă „Hristos înaintea lui Pilat” Peisajul este deja complet absent aici; figuri și chipuri, oarecum abrupte întoarse în profil, Arta antichității creștine mai schematic în desen decât în Cartea vieneză a Genezei; colorarea este prea strălucitoare, contururile sunt deja conturate mai clar Manuscrisul Rossan este foarte asemănător cu manuscrisul violet publicat de G Aumont, din care fragmente, găsite în Sinop, sunt păstrate la Biblioteca Naţională din Paris Miniaturale acestui manuscris, ilustrând Evanghelia după Matei, ocupă doar jumătatea inferioară a foilor, iar imaginile profeților nu sunt așezate sub compozițiile pe teme evanghelice, ci lângă acestea Lipsește nu doar fundalul peisajului, ci și fâșia de pământ de sub picioarele figurilor Mântuitorul apare pe un fundal violet de pergament bărbos, într-o haină de aur, cu aureolă de aur Alături de manuscrisele amintite, realizate, fără îndoială dar, în Orientul Asiatic, după toate probabilitățile în Siria, este necesar să se pună două manuscrise scrise în siriacă și care demonstrează astfel originea lor Primul, celebrul Codex Laurentian al celor Patru Evanghelii, păstrat în biblioteca Bisericii Sf Lawrence în Florența, făcută în de călugărul Rabula într-una dintre mănăstirile siriene La începutul manuscrisului, în interiorul unor arcade grațioase, bogat decorate, sunt amplasate pentru prima dată în istoria picturii în miniatură așa-numitele canoane (tabele de comparare a pasajelor paralele ale celor patru Evanghelii), cu care manuscrise medievale ale Patru Evanghelii încep adesea; pentru prima dată tot printre primii cinci miniaturi ale manuscrisului, întâlnim Răstignirea: Hristos este înfățișat cu capul încă neplecat, cu picioarele bătute separat pe cruce, într-o colobie, cămașă purpurie fără mâneci (Fig ) Tehnica este încă pitorească, dar liniile de contur au devenit mai negre Miniaturile (Hristos și Maica Domnului întronați, Jertfa lui Isaac) ale celui de-al doilea Codex siriac, descoperite de Strigovsky în biblioteca Mănăstirii Etchmiadzin din Armenia, sunt executate mult mai schematic De mare interes istoric și artistic este imaginea simbolică a Izvorului Vieții de pe una dintre foile acestui manuscris, precum și toată ornamentația sa elenistică răsăriteană Ultimii cercetători atribuie artei Alexandriei Biblia de bumbac a secolului al VI-lea, păstrată la British Museum din Londra Orez Răstignirea și Învierea Mântuitorului Miniatura Codexului Laurențian din Florența Potrivit lui Labarth CARTEA UNICĂ Alexandria poate fi considerată și locul de naștere al faimosului sul al lui Iosua Vatican, în alocarea căruia secolului al VI-lea, chiar dacă acest manuscris este considerat o copie, nu ar trebui să se acorde atenție inscripțiilor adăugate ulterior Textul acestui sul, care amintește de sulurile din Egiptul Antic, este decorat cu imagini cu comploturi din Cartea lui Iosua În stilul lor se poate vedea o combinație ciudată, dar armonioasă, a desenului de contur al miniaturii egiptene antice cu stilul de pictură „iluzionist”, care probabil a apărut și din Egipt Culorile predominante sunt albastru și violet-liliac Unele imagini indică aceleași modele ca și compozițiile de mozaic din viața lui Iosua în biserica Sf Maria cea Mare la Roma După cum credea Kraus, de origine alexandriană și manuscrisul lui Cosmas Indikopleustus (adică un călător în India); cel mai faimos unul dintre ei este la Vatican Monahul Cosma, un alexandrin conform pro-Fig exod, a scris această carte conţinând creştinul Profetul Enoh cosmologie, aproximativ într-una din mănăstirile din Sinai Allego- Figurine în miniatură, cum ar fi, de exemplu, imaginile Dansului sub forma unei flori-Cosma și a unei femei subțiri și a morții sub forma unui băiat pe jumătate gol, sunt întârziați Elli-Indikopleustus stilul nistic; dar David este deja în ținuta de împărat bizantin-Po Venturi Proporțiile corpului (de exemplu, imaginea profetului Enoh din Fig ) sunt destul de corecte, liniile negre încă lipsesc, cel puțin în contururile exterioare ale figurilor În aceste miniaturi, Kondakov a văzut înflorirea artei bizantine Fără îndoială, Constantinopolul este locul de naștere al „Carții de plante a medicului Dioscoride”, aflată în Biblioteca Curții din Viena Din foaia dedicată, al cărei cadru țesut auriu dezvăluie geometrizarea orientală a formelor ornamentale, aflăm că această listă a fost făcută pentru Prințesa Juliana Anicia, care a murit la Constantinopol în Prin urmare, putem atribui acest manuscris, așa cum a făcut și Kondakov, care chiar a recunoscut-o pentru „primul manuscris bizantin”, la începutul secolului VI Principalele sale miniaturi, bine desenate și prelucrate pictural, reprezintă două colecții de doctori pe un fond de aur caracteristic artei bizantine, primul fundal de aur din manuscrise care au ajuns până la noi, și două personificări ale Invenției, sub forma unei femei figura, Arta antichității creștine întinzându-i lui Dioscoride rădăcina miraculoasă de mandragoră Cartea Plantelor lui Dioscoride este importantă nu numai pentru istoria ornamentării marginilor manuscriselor și a fundalului auriu al miniaturilor, ci și pentru istoria ornamentării inițialelor, aluzii la care, după cum a subliniat Dietz , se regăsesc în indexul alfabetic al plantelor acestui manuscris Dintre manuscrisele ilustrate în latină care au supraviețuit din aceste secole, Tetraevangeliul Colegiului Corpului lui Hristos din Cambridge, cu micile sale miniaturi cu conținut biblic, ale căror figuri grele seamănă cu reliefurile sarcofagelor romane, a fost scris nu mai devreme de sfârșitul anului secolul al VI-lea Secolul al VII-lea, în cele din urmă, aparține publicației de O von Gebhardt și l-a descris de multe ori pe Ashburnham Pentatevkh al Bibliotecii Naționale din Paris Scenele destul de vii care o ilustrează sunt desenate extrem de ineficient din punct de vedere al perspectivei, deja în spiritul picturii în miniatură medievală La început s-a crezut că acest manuscris a fost realizat sub influența artei germane, dar Strigovsky, pe baza motivelor orientale ale ilustrațiilor sale, și-a recunoscut originea iudeo-alexandriană Dacă nu este încă pentru toate manuscrisele ilustrate, este ferm stabilit patria lor este reînnoită, apoi, în orice caz, o trecere în revistă a acestora ne oferă conceptul despre preponderenţa pe care arta greco-orientală a avut-o în această epocă (Fig ) asupra romanului Sf Serghie și Bacchus Encaustic Lucrările de pictură de șevalet, cum ar fi o icoană, sunt extrem de rare aferente perioadei luate în considerare Strigovsky a publicat două de Strigov- icoane cu imagini simple ale sfinților care aparțin lui Kisky Academia Teologică Evskoy și în care, parcă, continuă să trăiască un- - portrete tipice encaustice, cunoscute de noi până acum doar din portretele egiptene cu mumii (vezi vol , fig şi cartea , III, ) Aceste icoane, probabil din secolul al VI-lea, provin de la mănăstirea Sinai Pe unul (Fig ) St Sergius și Bacchus cu aureole mari în jurul capului; deasupra, între ele, se află chipul Mântuitorului, înconjurat tot de o aureolă Ne este prezentată pictura aplicată din acest timp CARTEA UNICĂ în primul rând, vase creştine aurite (vezi mai sus, I, ), dintre care cele mai multe, şi, în plus, cele mai bune, aparţin celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea Descoperirile comparate de Fopel indică faptul că aceste vase au fost făcute și în Alexandria mai devreme decât la Roma Pe fundul vaselor se repetă toate imaginile creștine ale frescelor de catacombe și ale sarcofagelor romane Unele scene, precum „Fărăstrăul pe profetul Isaia”, se găsesc exclusiv aici Dar cioburile acestor vase de sticlă, care odată străluceau de aurire și colorare, care au ajuns până la noi, nu sunt atât de interesante din punct de vedere artistic încât să ne atragă atenția asupra lor pentru mai mult timp Mult mai interesante, cu cât aplicațiile picturii la meșteșuguri, sunt țesăturile de in, lână și mătase din acest timp Sursele literare nu lasă nicio îndoială cu privire la rolul în arta perioadei luate în considerare al materialelor draperiilor bisericești și al hainelor decorate cu imagini și modele figurate Dar au existat doar un număr foarte mic de monumente de acest fel, până când au fost descoperite mormintele creștine din Egipt, care au umplut muzeele europene cu cele mai bogate (deși mai mult păstrate în zdrențe) exemple de artă coptă a țesăturii; au fost atent studiate de Forrer, Gershpach, Gigl, Strigovsky ş a Primele trei secole şi e aparțin dungi violete cu scene albe de vânătoare țesute pe ele, cupidon înaripați, gladiatori, eroi și zeități Începând cu secolul al IV-lea, imaginile țesute devin atât creștine, cât și colorate În secolele V-VI, cu un desen din ce în ce mai deteriorat, ating o strălucire uimitoare Mai departe, începând din secolul al VII-lea, geometrizarea crescândă a modelelor și figurilor mărturisește victoria completă a stilului copt asupra celui elenistic Aparținând lui Forrer, la Strasbourg, broderie de mătase colorată dintr-un pallium episcopal din secolul al VI-lea î Hr decorat deja destul de schematic stilizat Răstignirea O țesătură din colecția Manufacturii Gobelin din Paris înfățișează un sfânt copt pe un fundal roșu, considerat în mod eronat a fi Sfântul George, călare pe un cal (Fig ) Pe țesăturile copte ale Muzeului de Artă și Industrie din Berlin, imagini (Daniel în vizuina leilor, Hristos și Apostolul Petru) sunt lăsate în culoarea naturală a materiei, pe un fond roșu Modelele țesăturilor copte sunt deosebit de interesante pentru istoria ornamentării Ei convin că ornamentația coptă, deși a adoptat unele elemente egiptene antice, a continuat în general să se dezvolte pe baza tradiției elenistice în estul Arta antichității creștine spirit, iar analogia completă a acestor modele cu motive ornamentale ale ramelor de mozaic, miniaturi și vase aurite indică faptul că ornamentația în toată arta creștină antică s-a mutat inițial pe o cale comună, până când a devenit sălbatică în Occident și, în același timp, a trecut în Orient , sub influența persană, în rafinament schematic Din ornamentele antice, atât pe țesăturile copte, cât și în mozaicurile bisericești, continuă să apară meandre și o simplă fâșie ondulată Curând- numite ovs si snururi de perle in în cazuri rare, își păstrează forma clasică; mai ales aceste șnururi de perle iau uneori forma de ovale și mărgele rotunde deconectate și așezate una lângă alta, alteori pur și simplu alternează; bordurile alcătuite din arcade, adesea așezate cu rozete, par să precedă frizele de arcade romanice Cercurile și patrulaturile cu patrufoiluri introduse în ele pregătesc un ornament sculptat gotic similar Crenelurile orientale antice se trezesc la o nouă viață Ornamentul din răchită de pretutindeni are tendința de a trece de la rame la panourile în sine, formând noi opțiuni Orez Pânză coptă înfățișând un sfânt călare Potrivit lui Gerspach ţesând împreună cu cele vechi În ornamentația florală, care este adesea puternic amestecată cu motive animale, acantul stufos se dezvoltă în principal pe o direcție verticală O adevărată buclă acantha, sub influența artei orientale, își pierde forma magnifică romană Tulpinile ondulate ies din nou în evidență mai clar Frunzele de struguri și iedera capătă o formă schematică în formă de inimă În general, tocmai în domeniul ornamentației plane întâlnim pretutindeni faptul că acumularea de podoabe în țările occidentale în secolele V-VII a dus la un oarecare haos, în care însă s-au ascuns germenii unui viitor strălucit , în timp ce arta bizantină, precum precursorii săi din Orientul Îndepărtat, a reușit chiar și acum să se cristalizeze din stocul moștenit de forme și combinații grațioase, deși necomplicate CARTEA UNICĂ Sculptură Spre deosebire de pictură, sculptura, cu lucrările sale mari, monumentale, încălzite de viață, extrem de ideologice, nu a avut acces la biserică imediat după victoria creștinismului Sculptura creștină antică nu a creat nimic care să echivaleze, din punct de vedere al demnității, cu mozaicurile Dar frescele catacombelor corespund în multe privințe reliefurilor sarcofagelor, miniaturile - mici reliefuri sculptate din fildeș Astfel, sculptura creștină antică era în mare parte produse ale artei aplicate; ele puteau fi mutate cu ușurință dintr-un punct în altul și, prin urmare, locul descoperirii lor nu indică întotdeauna originea lor, iar din moment ce, din cauza stăpânirii turcilor, ostili a tot felul de imagini, doar fragmente nesemnificative din sculpturile lui Răsăritul elenistic odinioară a supraviețuit, pare greu de determinat patria lucrărilor aduse în Occident, de a descoperi semne care caracterizează arta principalelor centre ale Orientului creștin Tot ceea ce ghicim acum despre această parte, le datorăm studiilor lui Baye, Shtulfaut, Grevin și Strigovsky Sculptura rotundă a acestui timp a fost dominată de portrete, precum și de figurine ale Păstorului Bun Despre statuia ecvestră din bronz a lui Teodoric cel Mare din Ravenna știm doar din tradiția scrisă Maiestuoasa, austeră statuie bizantină din bronz a împăratului, care se etalează în piața orașului Barletta din Italia de Jos, este considerată imaginea lui Teodosie, dar este mai corect să vedem în ea figura lui Heraclius ( - ) Cea mai cunoscută statuie a sfântului epocii pe care o luăm în considerare a fost statuia de bronz a Apostolului Petru din Catedrala Petru din Roma, până când Wikgoff a dovedit că trebuie atribuită, cel mai devreme, secolului al XII-lea În ciuda obiecțiilor puternice ale lui Venturi și ale altora, continuăm să împărtășim opinia lui Wyckhoff; Evul Mediu târziu este deja indicat de vivacitatea interioară a acestei statui, cu imobilitatea ei exterioară; în plus, buclele de păr și bărbi schematizate în acest fel nu se găsesc încă în plasticul creștin antic Statuetele Bunului Păstor iau în această epocă o formă puțin diferită (vezi Fig ): tânărul ține în mâna dreaptă toate cele patru picioare ale unui miel întins pe spate; în mâna lui stângă este un toiag de cioban Cea mai bine conservată copie a unor astfel de figurine, mai grosolană decât cele ale pre-Konstantinov, se află la Muzeul Lateran Ceilalți doi aparțin Arta antichității creștine culege la Muzeul Constantinopolului, unul la Muzeul Național din Atena și unul la muzeul din Sparta Deja locurile de descoperire ale acestor sculpturi mărturisesc originea lor elenistică Dintre numeroasele reliefuri mediocre de pe sarcofage și imagini sculptate din os, în domeniul plasticelor antice creștine în relief sunt curioase în primul rând unele lucrări cu caracter deosebit raktera Un alt secol IV aparține unui dreptunghiular, acum o cutie de fildes din muzeul crestin, sparta in bucati, este recunoscuta drept racla (lipsanoteka) În relieful său - Răstignirea, fakh, care se distinge printr-o separare pricepută a câmpurilor, CLARITATE CALMA Sculpt din sl sl relief arbore sl compoziție și puritatea formei încrezătoare, juxtapuse împreună cele mai importante evenimente dăruitoare din Vechiul Testament și Noul Testament Acest lucru mic grațios este, fără îndoială, o origine greco-orientală, probabil din Asia Mică svv La cumpăna dintre secolele IV și V sunt din nou deschisi către Iadul științei Goldshmid - De Strigov - usa de lemn a portalului bisericii Sf Ambrozie la Milano Skom principal panourile din ambele jumătăți sunt umplute cu imagini în relief din NS- torii lui David, dar sunt atât de deteriorate și restaurate încât doar două panouri depozitate în arhivele acestei biserici mai pot fi considerate autentice Patria lor cu greu poate fi determinată Celebrele uși de lemn ale portalului bisericii Sf Sabinii din Roma, sculptați în secolul al V-lea, sunt foarte importanți pentru istoria artei Cercevele lor au fost împodobite cu de panouri în relief, încadrate luxos, plasate cu succes, dintre care mici și mari au ajuns la noi panouri conțin imagini cu scene din Noul Testament, reprezintă scene din Vechiul Testament Pe prima tablă din stânga a rândului superior este înfățișată Răstignirea (Fig ) Trei cruci, marcate doar de capetele gratelor transversale, stau la rând în fața frontoanelor orașului Mântuitorul este aproape de două ori mai mare decât hoții Toate cele trei figuri sunt goale și doar coapsele lor sunt acoperite cu mici draperii CARTEA UNICĂ Orez Coloana din față a ciboriului din Catedrala Sf Mark la Veneția Din poza cu Naya Picioarele lor sunt puse deoparte Formele de aici sunt atât de aspre și lipsite de viață, de parcă arta, introducând un nou sacrament prin ușile ei, a revenit la începutul ei Dar alte scene, precum, de exemplu, Luarea la cer a profetului Ilie sau Înălțarea Domnului, sunt mai bine executate, mai vioi și plasate într-un cadru peisaj mai bogat; și mai spirituale și în același timp mai plastice sunt compoziții precum, de exemplu, apoteoza solemnă a Bisericii Aceste uși au fost, fără îndoială, lucrate de trei cioplitori diferiți; A existat măcar un roman printre ei? Strigovsky a dat argumente solide în favoarea originii Asiei Mici sau siriene a tuturor acestor reliefuri În continuare, ar trebui să arătăm ambii de marmură din Salonic - lucrări, cele mai importante părți ale cărora se află la Muzeul Constantinopolului Aici, în figuri separate amplasate în nișe, este înfățișată sosirea și adorația magilor În mijloc stă Maica Domnului cu Pruncul în sân Aceasta este o lucrare greacă, proaspătă, deși decorativ severă din secolul al V-lea O adevărată capodoperă a sculpturii antice creștine este scaunul episcopal din Catedrala din Ravenna, căptușit cu plăci sculptate din fildeș, donate de împăratul Otto al III-lea Potrivit lui Venturi, a fost realizat în secolul al V-lea la Constantinopol, după Greven - puțin mai târziu în Alexandria, după Strigovsky - în Antiohia, dar, în orice caz, în Orientul creștin Dintre cifrele care se completează între Arta antichității creștine nișele din față a scaunului, cea mai remarcabilă este figura din mijloc a lui Ioan Botezătorul Dintre reliefurile laterale, trebuie remarcate episoade din povestea lui Iosif; egiptenii, cu perucile lor, diferă puternic ca tip de păstorii lui Israel; cămilele sunt înfățișate din natură Printre lucrările remarcabile ale artei plastice creștine antice se numără și cele două coloane frontale de alabastru ale ciboriului (baldachin peste altar) al Catedralei Sf Mark la Veneția Potrivit lui Gabelenz, ele aparțin începutului secolului al VI-lea și arta orientală – probabil siriană Poate că au fost scoase de venețieni în , împreună cu alte coloane, din biserica din Pola Fiecare coloană (fig ) este împletită cu nouă centuri de relief, fiecare centură fiind împărțită de nouă arcade semicirculare pe coloane în nișe, în care sunt așezate imagini cu scene împrumutate din Noul Testament și evanghelii apocrife, realizate în alorelief într-un stil luxos Cele două coloane din spate ale ciboriumului sunt imitații ulterioare ale celor din față În cele din urmă, după cum a demonstrat Strigovsky, șase reliefuri curbe ale amvonului din Catedrala din Aachen, sculptate din fildeș, trebuie incluse printre sculpturile menționate mai sus, așa cum a demonstrat Strigovsky Ele înfățișează un „sfânt copt călare”, probabil împăratul Constantin, ca un campion al sfintei credințe, un războinic în picioare, Isis, Nereide și două figuri ale lui Bacchus; un amestec de motive păgâne și creștine, precum și formele sălbatice ale acestor reliefuri, sunt semne clare ale apartenenței lor la stilul elenistic egiptean, deja semi-coptic din secolul al VII-lea Apoi, lucrările plastice din piatră și lemn sunt foarte curioase (la produsele artistice și industriale din fildeș vom reveni mai târziu), care, mai ales după cercetările lui Strigovsky, pot fi considerate monumente călăuzitoare pentru studiul artei creștine antice locale în diverse cercuri din Orientul grecesc, precum și din țările creștine mai îndepărtate În fruntea sculpturilor cercului egiptean ar trebui puse relații, după cum s-ar putea crede, încă din secolul al IV-lea Sculptură elenistico-creștină în lemn de la Muzeul din Berlin înfățișând expulzarea barbarilor dintr-un festival religios Cu figurile vii și emoționante ale războinicilor acestui relief, se pot compara călăreții de luptă de pe uriașul sarcofag de porfir al Muzeului Vatican din Roma, luat pentru mormântul mamei lui Constantin Fragmente de sarcofage similare au fost găsite nu numai în Constantinopol, ci și în Alexandria Din Egipt și porfirul însuși Prin urmare, trebuie să presupunem că nu numai sarcofagul mamei CARTEA UNICĂ Constantin, dar și pandanusul său din Vatican - decorat cu bucle de viță de vie și pui de genii înaripați care recoltează struguri, celebrul sarcofag de porfir în care a fost îngropată fiica lui Constantin, au fost realizate la Alexandria În secolul al VI-lea, au fost sculptate reliefuri din lemn pline de viață ale bisericii El-Mu-Allaq din Vechiul Cairo, înfățișând Intrarea Domnului în Ierusalim și Înălțarea Domnului Mântuitorul este prezentat, ca în arta bizantină, stând pe un măgar nu ca un bărbat, ci ca o femeie Apoi, relieful mormântului egiptean cu imaginea unei orante aparține artei copte din secolul al VII-lea, în colecția Golenishchev din Sankt Petersburg Dar majoritatea lucrărilor de sculptură coptă în piatră, colectate în principal în Muzeul Giza, nu sunt atât de interesante din punct de vedere artistic încât să merite să ne oprim asupra lor Cel mai apropiat de cercul artistic egiptean este cel siro-palestinian, pe ale cărui principale monumente, precum, de exemplu, pe coloanele ciboriului bisericii Sf Mark la Veneția, am indicat deja mai sus O altă provincie artistică importantă din acea vreme a fost Asia Mică În fruntea cercului Asiei Mici, noi, împreună cu Strigovsky, am pus un frumos relief de marmură al Muzeului din Berlin cu imagini cu Hristos și apostoli aproape în mărime naturală Noblețea formelor, care distinge figura tânărului Mântuitor, ne obligă să atribuim această lucrare, din păcate oarecum deteriorată, secolului al IV-lea, în ciuda prezenței unui halou cu cruce, care apare în Orient mai devreme decât în Occident Hristos, în ipostaza unui orator străvechi, stă între doi apostoli într-o nișă încoronată cu un fronton; parcă coloanele ciocănite, forate și antablarea acestei nișe fac posibilă conectarea cu Asia Mică a monumentelor de plastic găsite în Occident cu forme arhitecturale asemănătoare La Constantinopol, care depindea de Asia Mică, reliefuri bogate în figuri pe patru laturi ale piedestalului obeliscului egiptean ridicat de Teodosie în , care înfățișează figuri în ipostaze nemișcate în timpul ceremoniei și fragmente de reliefuri în spirală din coloana lui Arcadius din conținutul istoric a fost păstrat Dar sunt deosebit de curioase două tobe coloane din Muzeul Constantinopolului, împletite cu viță de vie sculptată natural, cu imagini foarte vitale ale animalelor și figuri umane deja oarecum schematice, de exemplu, la Botez Spre deosebire de cercul sirio-egiptean, Asia Mică și Arta antichității creștine Constantinopolul formează un cerc, care pentru prima dată poate fi numit bizantin; acestui cerc, în epoca care ne ocupă, trebuie inclusă și Grecia antică În Occident, ca principale monumente ale artei plastice creștine antice, ar trebui în primul rând să se arate sarcofagele păstrate în număr mare Îngrijindu-se de arta lor, creștinii, ca și înainte și păgânii, au încercat să împodobească și să consacre ultimele adăposturi înghesuite ale morților lor dragi și, deși sarcofage artistice erau uneori comandate în țări străine, cele mai multe erau făcute în locurile în care erau folosite Roma este extrem de bogată în morminte creștine antice de marmură, ale căror părți frontale, după cum a dovedit Svoboda, poartă urme ale colorării sau auririi care se afla cândva pe ele Partea principală a sarcofagelor romane este, de regulă, subdivizată în compartimente și decorată cu reliefuri în așa fel încât tot spațiul liber să fie ocupat de imagini simetrice În mijloc, în colțuri sunt adesea plasate imaginile principale sau portretele pe jumătate ale morților într-un cadru rotund - clădiri corespunzătoare, copaci, scaune ceremoniale sau figuri decorative Imaginile se succed adesea una după alta fără întrerupere, astfel încât limitele parcelelor individuale sunt determinate mai mult de minte decât de ochi Dar deseori relieful este disecat pe o direcție verticală, de obicei prin intermediul arcadelor și uneori prin copaci; adesea există și o diviziune orizontală, dând două niveluri de imagini Ecouri ale artei antice sunt încă vizibile în decorațiile înalt relief ale sarcofagelor post-Konstantinovsky Micile genii înaripate țin rame rotunde pentru portrete; Cupidon îl îmbrățișează pe Psyche; „Sarea” și „Luna” (soarele și luna) domnesc pe cer Pe un sarcofag al Muzeului din Arles, vedem Dioscuri, simbolizând fidelitatea Imaginile creștine, care, fără îndoială, predomină, încep, după cum am văzut (vezi Fig ), cu Păstorul cel Bun și alte simboluri, apoi în trăsăturile lor esențiale se alătură ciclului catacombelor și se transformă treptat în întregi serii de compoziții pe teme biblice Pe sarcofage apar acum subiecte străine picturii în catacombe; din Vechiul Testament, de exemplu, sunt luate Crearea omului, Alungarea Strămoșilor din Paradis și Luarea în Rai a Profetului Ilie, înfățișate pe partea unui sarcofag roman depozitat în Muzeul Luvru; din Noul Testament, de exemplu, Hristos în Templu, Sărutul lui Iuda și Înălțarea Domnului, legat pe un sarcofag Vatican CARTEA UNICĂ Orez cincizeci Sarcofagul lui Julius Bassus din Grotele Vaticanului din Roma După o fotografie de Danesi cu imaginea cerului sub forma unui arc deasupra capului unei figuri umane personificând pământul Cu toate acestea, Crucifixul este încă absent din aceste sarcofage, dintre care majoritatea datează din anii - î Hr Toate sarcofagele din secolul al VI-lea diferă deja prin sărăcia sau rugozitatea formelor Sarcofagul lui Julius Bassus (Fig ), publicat de Grisard și păstrat în amurgul Grotelor Vaticanului, este foarte curios În inscripția de pe el este indicat , dar, potrivit lui Riegl, nu anul fabricării sarcofagului, care este probabil mai vechi, ci anul în care a fost așezat defunctul Imaginile în relief care o decorează, dispuse în două rânduri, unul deasupra celuilalt, și despărțite între ele prin coloane răsucite, reprezintă figuri de o măiestrie încă bună și de proporții nobile În câmpul de mijloc sus, tânărul Mântuitor stă pe tron; sub picioarele sale - cerul, înfățișat sub forma unui văl, arcuit deasupra capului Dumnezeului ceresc Câmpul mijlociu inferior reprezintă intrarea Mântuitorului în Ierusalimul pământesc Dintre celelalte sarcofage romane, semnalăm sarcofagul de mai târziu al Muzeului Lateran (conform indicelui Fiker nr ), care se afla cândva în biserica Sf Pavel (fig ) Mijlocul benzii superioare este ocupat de un cadru rotund cu portrete ale unui cuplu căsătorit, pentru care a fost destinat sarcofagul Scene biblice, care dezvăluie deja un oarecare paralelism în alternanța complotelor Vechiului Testament cu cele ale Noului Testament, urmează atât în rândurile de sus, cât și de jos, unul după altul Arta antichității creștine discontinuu; distincția unei scene de alta constă numai în faptul că figurile lor adiacente sunt întoarse cu spatele una la alta În afara Romei, sudul Franței este deosebit de bogat în opere de artă creștină de genul în cauză Aceste lucrări sunt glorificate de publicațiile lui Le Blanc, care au deschis calea studiului lor Într-unul din Arles există de sarcofage creștine, foarte asemănătoare cu cele romane, în timp ce sarcofage din Toulouse și din Narbonne diferă de primele prin forma lor conică Dar nici în Italia, sarcofagele creștine antice nu s-au păstrat numai la Roma sunt în Campo Santo, Pisa Sarcofagele din Ravenna sunt numeroase și deosebite Deja ei singuri convin de imposibilitatea de a privi arta Ravenna ca un succesor al artei romane În forma lor generală, în primul rând, sunt izbitoare acoperișurile înalte, asemănătoare acoperișurilor din șindrilă și din bușteni; sunt adesea decorate cu monograme, cruci sau coroane Atunci nu se înghesuie romani în imaginile lor Scenele biblice, constând dintr-un număr mic de figuri dispuse simetric, sunt de obicei împrăștiate pe suprafața netedă a plăcii, iar alegerea subiectelor este foarte limitată Adesea în mijlocul feței din față este înfățișat doar Mântuitorul stând în picioare sau așezat pe un tron, de care sfinții se apropie de ambele părți cu suluri sau coroane în mâini, acoperite cu un tiv de îmbrăcăminte; întregul spaţiu de relief este limitat de palmieri şi se caracterizează ca Orez Sarcofag creștin roman în Lateran Din fotografia lui Alinari CARTEA UNICĂ Orez Sarcofagul Sf Teodor în biserica Sf Apollinaria in Classe in Ravenna Dintr-o fotografie a lui Ricci felie de univers Pe laterale sunt uneori prezentate, ca, de exemplu, într-un sarcofag al Muzeului Ravenna, evenimente biblice Locul Mântuitorului însuși este adesea ocupat de Mielul lui Dumnezeu care stă pe deal; în acest caz, sfinții de pe laturile Mântuitorului sunt înlocuiți cu miei, așa cum, de exemplu, vedem acest lucru pe sarcofagul mausoleului lui Galla Placidia Dar în loc de Miel, o simplă cruce sau o monogramă a numelui lui Hristos este adesea descrisă, ca, de exemplu, pe sarcofagul Sf Teodor în biserica Sf Apollinaria in Classe, unde, de altfel, sunt înfățișați păuni în loc de miei și viță de vie cățărătoare în loc de palmieri (Fig ) Sarcofagele din Ravenna cu compoziții figurate sunt în general mai vechi decât cele decorate numai cu simboluri Cel mai bine arată cât de repede s-a decolorat plasticul după perioada de glorie a Ravennei Un domeniu artistic strâns limitat, deși bogat în sine, al artei plastice este mica sculptură creștină antică în fildeș, printre produsele cărora rolul principal îl au plăcile duble (dipticuri), plăcile individuale și cutiile dreptunghiulare sau rotunde Shtulfaut a încercat să distribuie cele mai importante articole din fildeșul creștin timpuriu care au ajuns până la noi în școlile din Roman, Milano, Ravenna și Monza Dar această diviziune nu poate fi stabilită în realitate Plimbați-vă prin labirint Arta antichității creștine Cercetarea în acest domeniu este în prezent cea mai de încredere sub conducerea lui Grevin și Voge Dintre dipticurile, ale căror laturi interioare erau destinate scrisului, iar cele exterioare erau decorate cu sculpturi, așa-numitele diptice consulare au fost moștenirea Romei păgâne Consulii și alți oficiali guvernamentali au oferit dipticuri decorate cu portretele lor în zilele solemne și festive Dipticul consulului Anicius Probus din sacristia Catedralei din Aosta datează din anul , iar o placă din dipticul consulului Felix din Biblioteca Naţională din Paris datează din anul (Fig ) Această placă are corpul san o poreclă în rochie deplină, stând între perdelele baldachinului; Secolul al V-lea include probabil și cele patru înregistrări cunoscute despre Brie Orez Dipticul Consulului Felix din De Venturi muzeul thailandez, care făceau parte dintr-o cutie cu imagini cu Hristos instruind, Judecata lui Pilat (Fig ), Răstignirea și Învierea; figurile cu cap mare și ghemuit sunt totuși destul de bine plasate În opinia noastră, aceste reliefuri sunt mai mult de origine romană decât greacă Acestea și alte lucrări similare pot fi puse în contrast cu dipticul lui Galla Placidia din sacristia catedralei din Monza, cu figurile sale lungi și subțiri, executat, evident, pe Orez Pilat predau-l pe Hristos oamenilor Sculptură în fildeș Dintr-o fotografie altul, mai aproape de solul grecesc de Est În general, deja un rpop se poate concluziona că sculptura în fildeș provine din Africa, locul de naștere al acestui os, și nu provine din Roma, ci din Orient Cele mai bune produse de acest fel, chiar dacă sunt de origine romană, sunt făcute fără îndoială de mâinile maeștrilor greci; Un exemplu este, de exemplu, o placă magnifică a Muzeului Național din München, în partea inferioară a căreia sunt înfățișate Femeile Mironosițe la Sfântul Mormânt, iar sus, în dreapta, Înălțarea lui Hristos CARTEA UNICĂ Orez Înger înaripat Sculptură în fildeș Dintr-o fotografie Orez Mântuitorul cu apostolii Petru și Pavel Relief pe fildeș Dintr-o fotografie Un adevărat spirit greco-oriental emană dintr-o tăbliță prețioasă a Muzeului Britanic din secolul al V-lea î Hr (Fig ), înfățișând un înger înaripat, o figură inuman de puternică și în același timp foarte naturală, stând pe treptele unei nișe semicirculare luxos ornamentate Deseori amintitul diptic al Muzeului din Berlin, cu imagini pe o placă a Mântuitorului cu bărbos între apostolii Petru și Pavel (Fig ), iar pe cealaltă - Maica Domnului, așezată pe un tron între îngeri înaripați, aparține secolul al VI-lea și este apropiat ca stil de scaunul episcopal din Ravenna O serie de lucrări similare pot fi incluse, cu un grad semnificativ de probabilitate, în cercul sirio-egiptean Sirio-egiptenii recunosc, de exemplu, o mică cutie ovală de fildeș în Muzeul din Berlin, cu reliefuri înfățișând episoade din anii tineri ai Mântuitorului În fruntea produselor elenistico-alexandrine de acest fel ar trebui pus faimosul pixid al Muzeului din Berlin, datând din secolul al IV-lea; pe o parte, tânărul Mântuitor dintre apostoli este înfățișat în relief subțire, pe cealaltă, Jertfa lui Isaac Printre cele mai bune artefacte elenistico-alexandriane de o dată ceva mai târzie se numără mult-descrisul diptic imperial din Muzeul Luvru, care provine din colecția Barberini din Roma, înfățișându-l pe împăratul — probabil Constantin cel Mare — călare ca învingător în luptă pentru sfânta credință Relieful Catedralei din Trier, reprezentând transferul de relicve la una dintre bisericile Constantinopolitane, poate fi recunoscut drept alexandrino-bizantin; deja egiptean-coptic recunoaște pe Strigovsky sculptat „tabla lui Hristos” de la Muzeul Ravenna cu figuri foarte alungite Arta Evului Mediu timpuriu ramie Și în acest domeniu, cercetarea științifică este departe de a avea ultimul cuvânt Lucrările metalice creștine antice de valoare artistică sunt mai rare decât sculptura în oase Printre vasele de argint, un loc de cinste este ocupat de vasul patruunghiular al Bisericii San Nazaro din Milano, descoperit in , pe drept atribuit de Grevin Orientului elenistic Capacul îl înfățișează pe Mântuitorul între pâini și pești, pe patru laturi - Maica Domnului și trei scene din Vechiul Testament, o altă jumătate în perspectivă Magnific- O altă medalie de bronz creștină timpurie aparținând Muzeului Creștin Vatican (Fig ) înfățișează capete caracteristice ale Apostolului Petru, cu părul scurt, și ale Apostolului Pavel, cu capul chel Una dintre cele mai frumoase lămpi de bronz ale perioadei luate în considerare, care arată ca o navă cu pânză, se află în Muzeul Uffizi din Florența Cârmaciul acestei corăbii îl simbolizează pe Hristos; pe proa este un marinar care se roagă Declinul și schimbarea formelor în operele de artă aplicată se produc peste tot după aceleași legi ca și în marile opere pur artistice Numai acolo unde noua lume a formelor se ciocnește de vechea ne putem aștepta la noi revelații Prin urmare, trebuie să aruncăm o privire rapidă asupra Nordului Germaniei, care și-a urmat propriul drum tocmai în această zonă Confecții metalice vizigotice, lombarde și france din secolele al VI-lea și al VII-lea mărturisesc existența unei legături interne în toată arta aplicată germană a acestei epoci, încă legată de arta popoarelor primitive și semiculturale În produsele metalice germane din această perioadă, care au servit scopurilor religioase, simbolurile creștine și imaginile figurative sunt amestecate doar ocazional cu motivele ornamentale familiare ale erei păgâne ale artei merovingiene (vezi vol , fig ) Pe de o parte, pentru decorarea plăcilor metalice, se folosește glazura celulară luxoasă, dar grosieră (verroterie cloisonnee), apărută probabil în regatul sasanid, în care modelul este de obicei compus din pietre roșii sau paste sticloase separate prin pereți metalici , pe de altă parte, în opinia noastră, o bandă neregulată veche germană sau o împletitură de centură cu capete Orez Medalie de bronz cu imagini ale apostolilor Petru și Pavel De Venturi CARTEA A DOUA Orez Daniel între doi lei Decor merovingian din metal Potrivit lui Lyndenshmit animale, alături de care apar triunghiuri, romburi, cercuri, discuri, rozete și un nou tip de țesut cu bucle largi, în timp ce ornamentul cu frunze, imitând fără succes anticul, se găsește doar la francii merovingieni, de altfel, abia în ajunul epoca carolingiană Până la sfârșitul secolului al VI-lea datează coroana de aur a reginei lombarde Theodolinda bogat decorată cu pietre roșii din sacristia Catedralei din Monza; secolul al VII-lea aparțin în stil legat de coroanele vizigote din Muzeul Cluny din Paris și din Arsenalul Regal (Armeria Real) din Madrid În mormintele merovingiene, pe de o parte, se găsesc cruci creștine plate acoperite cu ornamente antice păgâne, pe de altă parte, plăci de tip obișnuit, decorate cu imagini figurate creștine antice Cât de fără formă au fost realizate acestea din urmă, arată, de exemplu, Arta Evului Mediu timpuriu imaginea lui Daniel în groapa cu lei pe o placă găsită în mormintele lui Lavigny (Fig ); dar principiul umplerii simetrice a unei suprafete patrulatere este respectat aici cu o succesiune inviolabila Deosebit de celebre sunt produsele aurarilor care aparțin acelei părți a statului franc al merovingienilor, care acum face parte din Franța Episcopii au concurat aici cu curtea regală în decorarea bisericilor cu bijuterii Acest lucru nu este suficient: în persoana Sf Eligius, Episcop de Noyon ( - ), întâlnim aici un artist care s-a bucurat de mare faimă Aurarii încă îl consideră patronul lor Până la Revoluția Franceză, lucrările magnifice care au ieșit din mâinile lui s-au mai păstrat, de exemplu, cupa bisericii Abației din Chelles, lângă Paris Capodoperele Sf Eligius avea copertine peste mormintele Sf Martin în Tours, St Genoveva la Paris și St Dionisie la Saint-Denis Dintre lucrările încă existente ale Sf Eligius este creditat cu jumătatea inferioară a tronului lui Dagobert I în Biblioteca Națională din Paris În plus, în multe biserici din nord-estul Franței s-au păstrat decorațiuni de altar (tablouri) și racle, care reflectă direcția sa artistică Pe ele se găsesc și figuri stângace, dar în general toate stau pe baza ornamentației merovingiene Deja lucrări de acest fel ne fac să simțim că chemarea Europei Centrale era de a aduce arta creștină față în față cu noi sarcini Istoria artei creștine până în secolul al VIII-lea ne amintește de „noaptea albă” a acelor țări în care zorii serii se contopesc cu dimineața Zorii de seară a artei romano-elenistice au fost în același timp zorii de dimineață ale artei creștine În epoca post-constantină, principalele centre europene, Roma, Constantinopol, Milano și Ravenna, s-au ținut de ceva vreme unul de celălalt, fiecare dezvoltând în felul său influențele artistice provenite din Orientul elenistic și îndepărtat Că Roma, capitala spirituală a creștinătății, nu a luat parte la formarea artei creștine este, desigur, incredibil; O singură privire asupra catacombelelor, bazilicilor, mozaicurilor și sarcofagelor romane este suficientă pentru a ne avertiza să nu subestimăm meritele artistice ale Orașului Etern Dar din faptul că la Roma, după două mii de ani de stăpânire spirituală aproape neîntreruptă asupra lumii, s-a păstrat cel mai mare număr de monumente de artă veche creștină, ar fi o greșeală să tragem concluzia că CARTEA A DOUA că Roma în vremea pe care am considerat-o a fost punctul de plecare și principalul focar al mișcării artistice Motivele care i-au determinat pe împărații romani să se mute la Milano, Ravenna, Constantinopol au împiedicat Roma să-și păstreze conducerea în artă; pe de altă parte, faptul că Constantinopolul a devenit principalul centru politic al imperiului ne explică cu ușurință de ce aici, pe malul Bosforului, al Cornului de Aur și al Mării Marmara, impulsurile artistice venite din Asia Mică, Siria și Egiptul au dus la acele transformări ale formelor care au creat stilul bizantin, iar apoi au pus bazele stilului romanic în Occident ARTA ORIENTULUI CRESTIN (circa - ) Introducere Arhitectura bizantină Noua perioadă, pe care o vom numi, spre deosebire de antichitatea creștină, Evul Mediu timpuriu, a înlocuit-o treptat pe cea veche Ea a fost condiționată și limitată - după ce victoria Islamului a suprimat în cele din urmă elenismul Orientului Apropiat și centrele culturale egiptene, care deja s-au cufundat în „îmbrățișarea Orientului” în epoca creștină antică - în Bizanț de puterea și splendoarea dinastia macedoneană, iar în vestul Europei - prin primatul strălucit al imperiului carolingian și otonian Atât acolo, cât și aici, conducătorii laici și spirituali au căutat în mod conștient să mențină o legătură cu antichitatea clasică, slăbită de direcția pe care a luat-o arta creștină a elenizaților, dar acum redevenind originar din Asia de Vest Orientului Faptul că toată această mișcare venită din Orient (în opinia noastră, corect caracterizată de Strigovsky în trăsăturile ei esențiale) s-a limitat la arhitectură și ornamentație, în timp ce sculptura și pictura, regresând și deviind în lateral, nu a lăsat totuși, la cel puțin în forme separate, vechea bază elenistică, va fi de înțeles prin ea însăși, dacă luăm în considerare caracterul decorativ al artei târzii din Orient Acest proces de transformare a arhitecturii și ornamentației în spiritul oriental, care a avut loc sub influența țărilor continentale din Asia Mică, Siria și Egipt, a fost deja finalizat în Bizanț (cu păstrarea bazei elenistice, pe cât posibil) , în timp ce în Occident, care percepea curenții răsăriteni ca parte a prin Constantinopol, parțial prin Ravenna și Milano, parțial, asupra cărora suntem de acord cu Strigovsky, prin vechea colonie a ionienilor, Marsilia, noile forme abia se formau Studiind dezvoltarea lor, nu considerăm că este posibil să pierdem complet din vedere tradiția elenistică care a trecut prin Roma În general, evoluția stilurilor artistice, CARTEA A DOUA adesea extrem de confuz, nu putem privi la fel de simplu și unilateral ca alți cercetători În domeniul artei carolingiene și otonice se dezvăluie tradițiile romano-elenistice cu deplină claritate, iar pe pământul Romei tradiția răsăriteană timpurie creștină, purtată de mănăstiri, s-a contopit apoi cu elemente speciale nordice în așa-numitul stil arhitectural romanic, ale cărui rudimente sunt deja vizibile la sfârșitul acestei epoci Cu toate acestea, trebuie să începem cunoașterea cu arta Evului Mediu timpuriu din Orient După ce a pierdut provinciile de sud și de est, smulse de arabi, Imperiul Bizantin, în noile sale granițe, a devenit mai puternic și mai unit Constantinopolul a fost, fără îndoială, cel mai puternic, bogat și mai opulent oraș european al vremii Corăbiile lui străbăteau toate mările; costumele sale bogat decorate au determinat moda tuturor orașelor; produsele sale de mătase și aur au inundat toate țările, dar artele și meșteșugurile au căzut în declin aici Batjocorirea mărturisitorilor învingători ai lui Allah asupra venerării icoanelor, care a căpătat caracterul de idolatrie adevărată, a găsit un răspuns pe malurile Bosforului Împărații și-au pus sarcina de a readuce poporul la cultul primelor timpuri ale creștinismului, care nu cunoștea icoane Leon al III-lea Isaurianul, pentru a preveni cele mai grosolane manifestări de cinstire a icoanelor, a poruncit în să atârne mai sus icoanele bisericești, iar în a interzis cu desăvârșire închinarea lor; Constantin al V-lea în a ordonat ca mozaicurile și frescele bisericii să fie tencuite cu var și, deși împărăteasa Irina a restaurat venerarea icoanelor în , majoritatea împăraților din prima jumătate a secolului al IX-lea au fost aceiași iconoclaști ca și predecesorul ei Leon al IV-lea Abia odată cu moartea împăratului Theophilos ( - ) s-a oprit iconoclasmul, când văduva acestui suveran, împărăteasa Teodora, a restituit bisericilor fostele lor sanctuare Iconoclasmul a adus toate artele plastice într-o stare la fel de deplorabilă Până și arhitectura a rămas încătușată timp de două secole ( - ) Numai puternica dinastie macedoneană ( - ), care a patronat arta, a rupt aceste lanțuri Odată cu ea, toate artele au reînviat la o nouă viață Arta medievală bizantină din prima perioadă de înflorire, prin înțelegerea formelor, bogăția de culori și cunoștințele tehnice, a depășit arta tuturor celorlalte țări europene Deja fondatorul dinastiei macedonene, Vasile I ( - ), construind și restaurând clădiri, a contribuit la dezvoltarea unor activități extinse în toate ramurile arhitecturii Sub el și sub urmașii săi, Marele Palat Imperial din Constantinopol, datorită noilor cercuri Arta Evului Mediu timpuriu sălile și cupolele limului au primit tot mai mult caracter oriental; în același timp, în arhitectura bisericească, vechiul stil bazilic, trecând complet în Occident, a făcut loc în Grecia sistemelor centrale și semibazilice de construcție a templului Sistemul cu cinci dome s-a dezvoltat din ce în ce mai mult Dar, în același timp, unele biserici din epoca macedoneană (al căror studiu îl datorăm în principal lui Choisy, Baye, Strigovsky și Wulf) au păstrat încă vechea aranjare a spațiului și distribuția maselor, în timp ce în bisericile mici trăsăturile arhitectural nou stil, care a primit dominația finală în epoca ulterioară În bisericile din această nouă direcție, exteriorul este mai complex disecat, iar interioarele sunt mai elegante Zidurile exteriori, după modelul bisericii Sf Irene, reînnoită în secolul al VIII-lea, este reînviată la Constantinopol prin alternarea rândurilor de cărămidă și piatră cioplită Ferestrele se transformă în deschideri înguste, înalte, adesea împărțite în două sau trei traghei cu vârf semicircular Între cupolă și acoperiș se inserează un „tambur” prismatic cilindric sau cu mai multe fațete, decorat la exterior cu o arcada de semicoloane legate prin arcade circulare; acestea din urmă, tăind marginea inferioară a domului, îi conferă un aspect zimțat și ondulat În interior - încă un mozaic bogat, dominat de o formă cruciformă, accentuat de bolți de cutie și datorită celor patru suporturi principale de sine stătătoare ale cupolei din mijloc (distanța dintre ele era egală cu lățimea absidei); cu dimensiunea redusă a clădirii, aceste suporturi nu mai constau din stâlpi tetraedrici masivi, adesea legați de pereții din jur, ci se transformă în cea mai mare parte în coloane subțiri La Constantinopol s-au păstrat foarte puține structuri de acest fel Din palatele din Constantinopol, a mai rămas doar o ruină magnifică cu trei etaje, cu arcade semicirculare subțiri, cunoscută sub numele de Tekfur-seray Pereții săi exteriori sunt căptușiți cu cărămizi roșii și plăci de marmură alb-gălbuie, formând modele frumoase Nu ne vom mai întoarce la rezervoarele subterane ale căror coloane în această epocă sunt de obicei încununate cu așa-numitul capitel de imposta ionică (Fig ), în care perna ionică dotată cu volute este presată în jos de imposta Cea mai veche biserică supraviețuitoare ( - ) din perioada macedoneană se află în Skripu, în Beoția Două care se intersectează reciproc Orez Capitală ionică cu laturile teșite din epoca macedoneană a Constantinopolului Potrivit lui Strigovsky CARTEA A DOUA Orez Planul bisericii mănăstirii din Skripou, în Beoția Potrivit lui Strigovsky bolțile în canal subliniază, atât în forma sa exterioară, cât și în cea interioară, forma generală cruciformă a planului; ca aproape toate bisericile macedonene din acea vreme, are trei abside, dar are o singură cupolă, cu exterior octaedric și tambur interior cilindric, ridicându-se deasupra crucii din mijloc (Fig ) Aceasta este o biserică tipică cu cupolă cruciformă Este posibil, împreună cu Wulf, să acceptăm că unele dintre „bazilicile cu cupolă” pe care le-am întâlnit (vezi Fig și ) în epoca anterioară pe solul Asia Mică au fost ridicate abia în ajunul perioadei pe care o luăm în considerare, iar structura principală de acest fel, Biserica Adormirea Maicii Domnului (Koimisis) din Niceea, aparține timpului macedonean Această biserică, cu bolțile ei acoperite corăbii laterale și cu un pronaos întins, este principalul exemplu de biserici cu cupolă semibazilice Până la începutul secolului al XI-lea, cea mai magnifică dintre toate bisericile bizantine din Grecia, biserica principală a celebrei mănăstiri Sf Luke în Stirida, în Phocis, clădire căreia Schultz și Barnsley i-au dedicat un eseu special; o jumătate de secol mai târziu, biserica mănăstirii a fost construită în Daphni, lângă Atena Ambele biserici sunt încoronate cu cupole uriașe, cu trei abside lățime, sprijinite pe opt stâlpi legați printr-un sistem de contraforturi într-un singur masiv și întreg solid O structură asemănătoare o găsim în biserica Sf Nicodim din Atena ( ), a cărui cupolă principală este înconjurată de cupole mici Locul de tranziție între vechiul și noul sistem este ocupat de curioasa biserică Nea Moni de pe insula Chios, construită între și Sistemul de suporturi octogonale care caracterizează interiorul bisericilor mănăstirii Sf Luca și mănăstirea Daphne, lipsește aici, sau, mai precis, exprimată prin intermediul a opt perechi de coloane duble sprijinite de pereții principali, așezate una peste alta Domul se întinde direct pe patrulaterul peretelui circumferenţial, a cărui lăţime întreagă pe latura de est este ocupată de trei nişe absidale Un stil mai elegant este reprezentat la Constantinopol de biserica Maicii Domnului, Agia Theotokos (Fig ), construită, după Shu-azi, Baye și alții, în secolul al IX-lea Aici tamburul cupolei din mijloc este susținut de patru coloane rotunde legate prin arcade; la baza ei sunt patru „pânze”; trei cupole inferioare se ridică deasupra pronaosului; absida se deschide spre exterior cu o arcade, tamburele cupolelor Arta Evului Mediu timpuriu decorat la exterior tot cu arcade; placarea peretelui - biton În mica biserică veche catedrală Panagia Gorgopiko din Atena, multe trăsături ale noului stil sunt deja arătate Dintre alte biserici ateniene, biserica frumos disecata din Kapnikaraia și biserica Theotokos (Doamna Noastră) o exprimă pe deplin, dar micuța biserică cu același nume din mănăstirea Sf Proche în Phokis, al cărui tambur înalt cu cupolă se ridică deosebit de grațios pe pânze susținute de coloane În vremea macedoneană, mănăstirile au început să fie întemeiate pe Muntele Athos, care se întinde departe în mare și ocupă una dintre scuipile Peninsulei Chalkis Clădirile principale ale celor de mănăstiri Athos, în care arta bizantină continuă să existe, sunt de obicei înconjurate, potrivit lui Heinrich Brockhaus, cu o curte patruunghiulară; mijlocul ei, spre deosebire de mănăstirile vestice, este ocupat de o biserică cu cupolă detașată, un tip special din care însă s-a dezvoltat ceva mai târziu Orez Partea de vest a Bisericii Maicii Domnului din Constantinopol Potrivit lui Salzenberg CARTEA A DOUA Pictură (între - ) Pictura și sculptura au suferit de iconoclasm, desigur, mult mai mult decât arhitectură Pictura s-a refugiat în spatele zidurilor mănăstirilor, dar nici aici nu era complet ferită de persecutorii icoanelor Cu toate acestea, unele dintre mozaicurile care au ajuns până la noi, conform studiilor lui Smirnov și Wulff, se pare că datează din vremea împăraților iconoclaști din casa lui Leo Isaurul ( - ) În timpul împărătesei Irina ( - ), care a oprit o vreme persecuția icoanelor, în spațiul altar al Bisericii Sf Sofia din Salonic Ca în majoritatea bisericilor bizantine, absida acestei biserici o înfățișează pe Maica Domnului stând pe un tron împodobit cu pietre prețioase, cu Pruncul în brațe Probabil, putin mai tarziu, in Biserica Adormirii Maicii Domnului din Niceea a fost realizat un mozaic al spatiului altarului, atribuit de Dil abia secolului al XI-lea Prin excepție, aici în mozaicul absidal este înfățișată Maica Domnului nu stând, ci stând în picioare și strângând Pruncul la piept; pe ambele părți ale ei sunt figuri lungi de îngeri înaripați, îmbrăcați în haine cu model și care îl laudă pe Domnul Mozaicurile din vremea lui Vasile I - așa-numita Renaștere bizantină din ultimul sfert al secolului al IX-lea - se disting printr-o mai mare prospețime, claritate și puritate a desenului, modelare corectă și culoare mai vie Printre acestea se numără mozaicurile magnifice ale lui St Sofia la Constantinopol, în primul rând - mozaicul adesea amintit și reprodus al pronaosului (Fig ), care înfățișează, la picioarele Mântuitorului stând pe tron, un împărat cu barbă în genunchi, într-o coroană, cu brațele întinse; lângă Mântuitorul, în medalioane rotunde, sunt așezate fețele de sân ale Maicii Domnului și ale Arhanghelului Mihail, nobile în stil Apoi mozaicul cupolei din biserica din Tesalonic Sf Sofia; la mijloc este Mântuitorul urcând la cer, iar în jurul lui, de-a lungul marginii cupolei, Maica Domnului, apostolii și îngerii în ipostaza de orantes Figuri nobile și expresii pline ale fețelor caracterizează această compoziție artistică și de inspirație internă Un exemplu de artă bizantină monumentală din secolul al X-lea În primul rând, există un amplu decor de mozaic (terminat deja la începutul secolului al XI-lea) care acoperă interiorul bisericii principale a mănăstirii menționate mai sus Arcuri în Phokida Și aici în absidă este înfățișată Regina Cerului, așezată pe un tron de lux În mijlocul cupolei principale se etala (acum Arta Evului Mediu timpuriu decedat) figura aspră și maiestuoasă a lui Hristos Cel Atotputernic; gazdă apostoli, arhangheli, sfinți episcopi și călugări, și aici îl înconjoară pe Domnul Universului În pronaos, imagini de jumătate de lungime ale sfinților lui Dumnezeu și figuri uriașe ale apostolilor alternează cu scene ale umilinței și slavei Domnului; deasupra ușii de la intrare este plasată imaginea lui Hristos Atotputernicul Secvența strictă a seriei concepute de compoziții și fundalul auriu profund combină imagini individuale într-un întreg ideologic și artistic maiestuos, atât din interior, cât și din exterior Unele mozaicuri încă reflectă tradiția celor mai bune vremuri ale dinastiei macedonene; dar stilul lor este mai unghiular, mai dur, mai lent Contururile negre ale figurilor sunt mai grosolane, dispunerea scenelor este extrem de ineptă, expresiile triste sunt înghețate pe fețe Un personaj ascetic sumbru începe treptat să predomine în imagini Până în , după cum a subliniat Diehl și a confirmat ulterior de cercetările lui Wulff, mozaicurile pronaosului din Biserica Adormirea Maicii Domnului din Niceea aparțin: deasupra portalului, jumătatea figurii orantei cu brațele ridicate (înfățișând, evident, , Maica Domnului) are încă forme destul de curate, secțiunea ochilor este migdalată, pupilele pe jumătate închise de pleoapele superioare (Fig ); În mijloc Orez Împăratul Îl venerează pe Hristos stând pe tron Mozaic în pronaosul Sf Sofia la Constantinopol Potrivit lui Salzenberg CARTEA A DOUA Orez Rugaciune Maica Domnului Mozaic în biserica Koimesis din Niceea Potrivit lui Woolf cupolă plată - o cruce de aur, în pânze - evangheliști, în medalioane rotunde deasupra lor - Hristos, Ioan Botezătorul și doi sfinți În aceste ultime imagini, declinul formelor este arătat deja cu suficientă claritate În cele din urmă, chiar la sfârșitul epocii macedonene ( - ) aparțin mozaicurile bisericii Nea Moni de pe insula Chios În absidă este reprezentată Maica Domnului, stând (de excepție) fără Copil, în ipostaza de orant; în cupolă - Hristos Cel Atotputernic, pe pânze - figuri așezate ale evangheliștilor și serafimi cu șase aripi Scene din viața pământească a Mântuitorului, coruri de îngeri și figuri ale apostolilor completează acest ciclu de imagini, care sunt deja adiacente monumentelor de mai târziu ale picturii bizantine Un fundal de aur solid, contururi largi, adesea roșii, și utilizarea limitată a peisajului și a fundalurilor arhitecturale sunt caracteristice mozaicurilor bisericești din această epocă Dar în timp ce la început, la repetarea uneia sau a altei compoziții, detaliile erau interpretate liber, în timp această libertate se îngustează din ce în ce mai mult și, totuși, nca, face loc dominarii complete a anumitor reguli Arta Evului Mediu timpuriu Alături de arta, care avea un caracter social, ne atrage atenția în această epocă și arta monahală și meșteșugărească a miniaturii Doar un număr mic de manuscrise avers bizantine pot fi atribuite epocii iconoclasmului Este de remarcat faptul că, conform instrucțiunilor lui Labart și Kondakov, tocmai în aceste manuscrise miniaturile din text sunt relativ rare, lăsând loc inițialelor ornamentate artistic (inițiale similare, doar mai caracteristice, apar simultan în Occident) Secolul al IX-lea include, de exemplu, manuscrisul grecesc al celor Patru Evanghelii, care se află la British Museum (Colecția Arondel) și în care inițialele sunt alcătuite din pești, păsări sau corpuri umane; Manuscrisele grecești ale mănăstirii Sf Catherine pe Sinai, reprezentând dezvoltarea deplină a acestui mod deosebit de ornamentare a inițialelor Abia la sfârșitul iconoclasmului miniatura își revine la sine În ilustrația medievală bizantină a psaltirilor, care este una dintre ramurile principale ale picturii în miniatură, există două direcții, al căror studiu, după Springer și Kondakov, a fost angajat Tikkanen Biserică, sau monahală-teologică Orez Bouncers O miniatură din Psaltirea Hludov al Mănăstirii Sf Nicolae de lângă Moscova Potrivit lui Tikkanen skoe, așa cum a fost numit, direcția este în același timp și popular-simbolică Numeroase ilustrații, care vizează predarea și instruirea în spiritul Bisericii creștine, însoțesc textul sub formă de desene ușor schițate și colorate în margini, formate dintr-un număr mic de figuri pe un fundal de pergament Mereu fantastice, ei dezvăluie adesea, atunci când transmit imaginile metaforice ale psalmilor, un fel de simț al realității: un înger înaripat smulge limba unui ipocrit cu clește uriaș; cel rău cade cu adevărat în groapa pe care a săpat-o; ateii, „zvârliți ca pleava de vânt”, cad pe șuvoiul de aer suflat de tineri din corn Ceea ce îi vine în minte artistului cu fiecare vers este ceea ce desenează Principalul monument al acestei tendințe este Psaltirea Hludov, aparținând Mănăstirii Nikolsky, de lângă Moscova, și scris, după toate probabilitățile, la sfârșitul secolului al XI-lea În miniaturile ei figurile sunt încă scurte și îndesate; chipurile sunt în cea mai mare parte lipsite de expresie, dar gesturile figurilor sunt expresive și vitale Dintre culori predomină pe alocuri ușor lustruite cu auriu CARTEA A DOUA albastru de colț, ocru galben, roz pal, verde tern, maro și violet Cât de bizar sunt înfățișați, de exemplu, scăpăritorii (Psalmul , ; „Ei ridică gura la cer și limba lor umblă pe pământ”; Fig ), la fel de simplă și în același timp solemnă este compoziția reprezentând profet între soarele răsărit și apus Avvakum, care arată spre Mântuitorul înfățișat deasupra lui ca un soare unic și neapus (Fig ) Cu această direcție ecleziastică, sau popular-simbolică, a picturii psaltire în secolul al X-lea, începe să concureze o altă direcție seculară de curte, îngrijită nu atât de observarea legăturii strânse a ilustrațiilor cu textul, cât de decorarea cărții cu mari compoziții artistice Cel mai important dintre monumentele din această direcție este celebrul codex al Parisului Orez Profetul Habacuc O miniatură din Psaltirea Hludov al Mănăstirii Sf Nicolae de lângă Moscova Potrivit lui Tikkanen Biblioteca Națională Nr , poate cea mai frumoasă dintre toate manuscrisele ilustrate Dintre cele miniaturi ale sale de mărimea unei frunze, primele îl slăvesc exclusiv pe regele David, în timp ce altele reproduc diferite evenimente din Vechiul Testament Execuția lor nu este aceeași Unele miniaturi sunt impregnate cu un adevărat spirit antic și peisajele lor pe cerul albastru, noblețea formelor și tehnica picturală a figurilor principale, precum și includerea personificărilor naturii ca figuri laterale în compoziție, seamănă viu cu acele idilice Frescele pompeiene în care am recunoscut influența alexandriană (vezi vol , cartea , II, ) Aceasta este prima miniatură în ordine (Fig ), în care David este înfățișat ca un tânăr cioban cântând la liră, între femeia care personifică Melodia și zeitatea muntelui, Betleem; David este ascultat de o nimfă a pădurii Personificările, ca în peisajele Esquiline ale Odiseei (vezi vol , fig ), sunt explicate prin inscripții Așa sunt și miniaturile „David înaintea lui Natan”, „Trecerea Mării Negre” și „Moise Primind Tablele Legământului” Alte tablouri, cu fond parțial sau solid de aur, cu contururi negre și fi nemișcate, solemne gourami, în ciuda motivelor antice găsite în ele, au un stil pur bizantin; de exemplu, „Apoteoza lui David”, în care îl vedem în ținută imperială bizantină, printre personificările Înțelepciunii și Divinației, și un frumos tablou care îl înfățișează pe profetul care se roagă Isaia pe un fundal auriu între figurile Nopții și Zorilor Dintre Psaltiri, care în secolul următor se disting Arta Evului Mediu timpuriu în aceeași direcție cu Psaltirea pariziană, dar neînvecinată, totuși, cât de aproape frunzele sale cele mai bune de arta antică, aparțin, de exemplu, manuscrisele Bibliotecii Vaticane din Roma, Biblioteca Ambrosiană din Milano și colecția creștin-arheologică la Universitatea din Berlin, apoi ca, de exemplu, în Psaltirea bibliotecii Sf Marcu la Veneția, scrisă pentru Vasile al II-lea ( - ), apar deja, odată cu înrăutățirea tehnologiei, proporții nefirești ale vremurilor de mai târziu arta bizantină Mai departe, Evangheliile și alte cărți ale Sfintei Scripturi bogat decorate cu miniaturi, vieți ale Fecioarei și sfinților, culegeri de predici (omilii) și menologii (Cheti-Mi-nei) aparțin secolelor IX-X Dintre Evanghelii, trebuie menționat manuscrisul Bibliotecii Naționale din Paris (greacă nr ), scris pentru împăratul Nicefor al II-lea ( - ) Evangheliștii, ale căror capete cu vitalitatea lor seamănă cu cele mai bune vremuri ale artei bizantine medievale, nu au pământ sub picioare și par să se înalțe pe un fundal auriu Printre alte manuscrise, omiliile lui Grigore Naziansky din Biblioteca Națională din Paris (nr ) și Vatican menologie „Grigorie de Nazian” parizian a fost scris pentru primul împărat al dinastiei macedonene, Vasile I Numeroase miniaturi, ale căror culori, din păcate, s-au dezlipit în multe locuri, ilustrează întreaga lucrare; sunt încadrate în cea mai mare parte doar de o simplă margine de aur Hristos binecuvântat de pe primul folio este înfățișat pe un fundal auriu, dar marea majoritate a miniaturii au un fundal albastru; în câteva cazuri întregul fundal este plin de peisaj Scene din Vechiul și Noul Testament alternează cu episoade din viața sfinților și imagini simbolice Tradiția antică este încă vizibilă peste tot, deși reelaborată în spiritul bizantin Fețele sfinților sunt adesea diferite Orez David cântând la liră Miniatura din manuscrisul Bibliotecii Naționale din Paris Potrivit lui Tikkanen CARTEA A DOUA cu tonurile lor verzui de pe chipurile rosiatice ale simplilor muritori Obrajii tuturor sunt rozali Un corp gol, de exemplu, în imaginile lui Adam și Eva, proporțiile corecte și modelarea tolerabilă, dar deja interpretată schematic și fără o înțelegere profundă a naturii Capetele sunt adesea de puritate clasică, dar adesea și de tip complet bizantin Moise și chiar Solomon sunt înfățișați ca încă tineri și fără barbă; dar capul lui Hristos, de tip grecesc, este încadrat de o barbă neagră scurtă Inițialele sunt adesea însuflețite cu aur și vopsea; pe alocuri sunt simboluri, iar la sfârșitul manuscrisului se află și un ornament cu frunze sau floral Dar toate acestea sunt foarte departe de ornamentația carolingiană a inițialelor din aceeași epocă Nu mai puțin de caracter bizantin este menologionul mai sus menționat al Bibliotecii Vaticane, scris între și Doar o parte din acest manuscris a supraviețuit cu imagini ale sfinților a căror amintire este sărbătorită din septembrie până în februarie și cu viețile lor, dar această parte conține cel puțin de miniaturi; multe dintre ele – ceea ce este o excepție pentru această dată – sunt semnate de artiștii care le-au interpretat Fondurile arhitecturale și peisagistice sunt încă o regulă generală aici Nu sunt neobișnuite stâncile goale cu stânci spălate de apă; dar în loc de cer, un fundal auriu neted se extinde peste peisaj Figurile calme sunt desenate cu încredere și clar, desenul este corect, dar schematic și prea mic Fețe - ovale, pe buze subțiri - o expresie de suferință Sprâncenele, abia întrerupte deasupra nasului cocoșat, formează aproape o linie dens trasată Mișcările calme seamănă adesea cu antichitățile prin frumusețea lor, dar mișcările sunt mai mult sau mai puțin impetuoase, ducând la erori grosolane în desen Deci, de exemplu, alcătuirea pașnică a Nașterii Domnului face o impresie destul de plăcută; dimpotrivă, în scena Adorării Magilor, figurile celor trei Magi, care se îndreaptă în grabă la Maica Domnului, aşezându-se liniştiţi pe tron, sunt complet distorsionate În perioada luată în considerare, două ramuri ale picturii aplicate, smalț despărțitor pe aur și țesături cu model de mătase, au atins la fel de perfecțiune în Bizanț Tehnica smalțului despărțitor (email cloisonne) se rezumă în esență la faptul că liniile de contur ale desenului sunt indicate de partiții subțiri aurii lipite pe o placă de aur, iar spațiile dintre ele sunt umplute cu aliaje de sticlă colorată Opinia că smalțul despărțitor a fost inventat doar la acea vreme și în Bizanț este eronată: patria sa trebuie căutată, poate, în Persia partică sau sasanică În fiecare Arta Evului Mediu timpuriu Caz, atinge la Constantinopol, în epoca dinastiei macedonene, atâta perfecțiune în termeni tehnici, atâta puritate a tonurilor colorate și atâta subtilitate a designului, care nu poate fi egalată În Occident, un număr semnificativ de opere de artă de acest fel sunt păstrate în sacristiile și colecțiile catedralei Deosebit de faimoasă este partea din față a icoanei (pala d'oro) din spatele altarului principal al Catedralei Sf Mark la Veneția Această icoană a fost comandată în anul la Constantinopol de către Doge Piero Orseolo I, dar numai emailurile din rândul superior, de exemplu, un medalion cu chipul Arhanghelului Mihail și șase emailuri cu scene ale Patimilor Domnului și Faptele lui Apostolii, aparțin perioadei de înflorire a artei bizantine; restul emailurilor au fost adaugate ulterior Nu mai puțin faimos este stavrotekul de aur (un sicriu pentru depozitarea unei părți din Sfânta Cruce), care aparține Catedralei din Limburg-on-Lahn, parțial o lucrare scrisă de mână a împăratului bizantin Constantin al VII-lea Porphyrogenitus ( - ), dar finalizat abia în pentru Vasile II Câmpul mijlociu pătrat al capacului este împodobit cu o imagine maiestuoasă și nobilă a lui Hristos, așezat pe un tron, deja oarecum mohorât; pe laturile lui Hristos, pe două margini laterale, sunt reprezentați Ioan Botezătorul și Maica Domnului, însoțiți de îngeri; în fiecare din celelalte domenii – doi apostoli Figurile, oarecum scurte, sunt așezate pe un fond auriu neted, fără urme de pământ sub picioare; aranjarea lor simetrică într-un cadru luxos conferă emailurilor stavrotek caracterul de completitudine artistică În cele din urmă, sunt cunoscuți pentru edițiile Yoga Schultz și N I Kondakov, numeroase emailuri din colecția lui A Zvenigorodsky De remarcat sunt micile medalioane rotunde concepute pentru a fi purtate pe piept cu imagini la jumătate de lungime ale sfinților (encolpii); printre acestea se numără o serie foarte remarcabilă de medalioane din secolul al X-lea, formată din imagini ale Mântuitorului și ale apostolilor și extrem de caracteristice primei perioade de glorie a artei medievale bizantine Aici, ca și în multe alte lucrări de acest fel, Mântuitorul, apostolii Petru și Pavel (Fig ), chiar dacă sunt reprezentați în față, nu privesc direct, Orez Apostoli Petru și Pavel emailuri bizantine din colecția lui A Zvenigorodsky Potrivit lui Schultz CARTEA A DOUA dar în lateral Iar în pictura cu email, subtilitatea lucrării și prospețimea culorilor nu sunt capabile să comunice viața interioară unui desen corect schematic Din păcate, nu vom vorbi în detaliu despre țesăturile de mătase, care au jucat primul rol în arta țesutului în Evul Mediu timpuriu Câmpurile rotunde, ovale sau poligonale de pe țesături sunt de obicei ornamentate cu frunze stilizate și umplute cu figuri aranjate simetric de animale și păsări cu patru picioare Materiale luxoase, folosite din abundență pentru a decora biserici și palate, covoare și perne, costume ale nobilimii laice și spirituale, formele luminoase și însuflețite cu culorile lor strălucitoare Sculptură ( - ) Temându-se de reproș pentru idolatrie din partea vecinilor lor musulmani, conducătorii bizantini, după restaurarea venerației icoanelor, chiar mai strict decât înainte, au început să interzică imaginile rotunde din plastic ale sfinților Numai pentru astfel de figuri pur decorative, cum ar fi, de exemplu, îngerii frumoși, transferați ulterior la Catedrala Venețiană Sf Mark, se poate ghici că statuile nu dispăruseră încă complet din arta bizantină la acea vreme Relieful a fost tratat mai puțin strict, dar monumentalul relief bizantin nu mai exista În vechiul Cairo copt, a cărui dezvoltare artistică, chiar și după cucerirea arabă, a mers în paralel cu evoluția artei bizantine, din această perioadă s-au păstrat mai multe reliefuri din lemn de biserică Secolele VIII și IX aparțin sculpturilor barierei de lemn din altar a bisericii din al-Mu-Allaq În scena Bunei Vestiri, un înger stă în fața Maicii Domnului, încă așezat, toate acestea fiind înconjurate de arabescuri de stil sfârșit de secol al VIII-lea Probabil în jurul anului au fost tăiate uși de lemn în biserica Sf George Patru dintre panourile lor sunt umplute cu ornamente arabe; alte patru înfățișează Buna Vestire, Vizita Elisabetei, Botezul Domnului și Intrarea în Ierusalim În scena Botezului, Mântuitorul este reprezentat ca un băiat; Jordan ajunge la umeri În scena Intrării în Ierusalim, Hristos stă pe un măgar, ca în imaginile bizantine, cu picioarele atârnând într-o parte Limbajul formelor, cu proporțiile sale încă destul de regulate, indică faptul că aceste lucrări aparțin sfârșitului epocii macedonene Arta Evului Mediu timpuriu La Constantinopol, toată sculptura s-a îndreptat din nou către arta aplicată; ca și până acum, tăblițele sculptate din fildeș, care sunt unite de obiecte de aur, servesc drept principalele monumente ale lucrărilor plastice ale maeștrilor bizantini Dezvoltându-se în aceeași direcție ca și miniaturile, ele dezvăluie multe puncte de contact cu acestea din urmă Acolo unde figurile sunt prea alungite, iar ipostazele sunt voit nemișcate și neînsuflețite, avem de-a face cu lucrări realizate în a doua jumătate a secolului al XI-lea Ca și până acum, comploturile religioase prevalează pe fildeș, dar odată cu ele, continuă întâlniți și laici, chiar și scene mitologice, copiate, după cum a subliniat Greven, direct din mostre antice Întrucât cea mai bună lucrare a perioadei macedonene este dată peste tot, conform desenului din „Analele” lui Didron, deținută anterior de de Bastar la Paris, o placă de fildeș înfățișând-o pe Maica Domnului stând pe un tron Contururile curate ale feței, proporțiile nobile, poziția calmă, maiestuoasă și expresia blândeții disting favorabil această ușurare Până la sfârșitul epocii macedonene, atribuim Înălțarea Domnului strict simetrică, în Muzeul Național Florentin (Fig ) Cât de inte- Exemple frumoase de subiecte păgâne pe fildeș din această perioadă trebuie menționate în reliefurile fine ale unei cutii de fildeș de la Veroli, în Muzeul Kensington din Londra; aici vedem, de exemplu, Europa pe un taur și Ahile la centaurul Chiron Cutie de fildeș Orez Înălțarea Domnului Relieful bizantin Sculptură în fildeș CARTEA A DOUA oase cu imagini mitologice similare sunt deținute și de Muzeul Național Florentin Până între și poartă un mic potir al mănăstirii Xiropotamou pe Athos, publicat de Brockhaus, sculptat din piatră de săpun (steatit); este decorat cu mici reliefuri de continut liturgic, de o manopera surprinzator de fina Dintre obiectele de aur, merită atenție placa în relief a Muzeului Luvru din Paris, care înfățișează un înger la Sfântul Mormânt și două femei purtătoare de mir în forme bizantine ale timpului macedonean Vom vedea mai jos cum devine pretențioasă și pretențioasă limba bizantină relativ sănătoasă și vitală a formelor acestui mare bicentenar (de la aproximativ până la ) deja la începutul erei următoare Arta Armeniei și Georgiei (secolele IX-XI) Frumoasa țară dintre Munții Caucaz și Ararat, învecinată cu Asia Mică și Persia pe de o parte, și Rusia pe de altă parte, deja în epoca anterioară, după cum am văzut, a participat activ la dezvoltarea arhitecturii centrale a bisericii Începând cu secolul al IX-lea, o tendință națională originală a fost dezvăluită în mod clar în arta armeană Planul clădirilor bisericii armene din această epocă se caracterizează printr-o formă generală alungită, cu o cupolă încununând spațiul din mijloc Crucea pe care o formează aceste biserici în interior nu este greacă, întrucât capetele ei de est și de apus sunt mai lungi decât cele de nord și de sud, dar nici latină, deoarece capetele de est și de vest sunt de lungime egală: este armeană Nișele absidelor sunt rotunde în interior și nu ies dincolo de contururile dreptunghiulare ale planului Fațadele sunt disecate de nișe triunghiulare tăiate în pereți și arcade false Domul se sprijină pe un tambur, poligonal la exterior, dar adesea rotund la interior, tăiat de ferestre cu arc semicircular; propria sa rotunjime este mascata din exterior de un acoperis piramidal sau conic Formele simple din punct de vedere geometric transmit bisericilor armene, atât în exterior, cât și în interior, farmecul completității artistice Deja biserica Sf Hripsime din Vagharshapat (Etchmiadzin), care a apărut cu puțin mai devreme de , deși a fost considerat cu două secole mai vechi, arată acest sistem în dezvoltarea sa cea mai consistentă Foarte interesant este planul acestei biserici (Fig ) Toate cele patru laturi au nișe semicirculare, marcate la exterior prin ieșirea în pereți groși Arta Evului Mediu timpuriu caneluri triunghiulare În interior, acestea corespund unor pilaștri puternic proeminenti în față, formând un sistem de suporturi care susțin cupola Biserica din Pitsunda (în Abhazia), construită în secolul al X-lea, a mai fost atribuită anterior, cel mai târziu, secolului al VIII-lea Partea de vest alungită a acestui templu îl face foarte asemănător cu o bazilică cu cupolă Arcele în formă de potcoavă sunt aruncate peste cei patru stâlpi principali ai săi În bisericile ulterioare apare un fel de podoabă națională armeană, legată, totuși, oarecum artificial de elementele arhitecturale individuale Motivele de plante antice sunt rare, ghirlandele volute sunt complet absente, frunzele se succed în mare parte una după alta; împletitura și ornamentul de panglică joacă rolul principal Capitale și baze coloanele rar intalnite si semicolooanele mai frecvente sunt compuse din perne rotunjite În cele din urmă, pe alocuri pe „pânze” și coloane întâlnesc motive pur arabe de stalactite (vezi v , fig ) Orașul Ani, așa-numitul Pompei armean, este deosebit de bogat în ruinele bisericilor din acest timp, printre care sunt adesea octogonale Biserica patriarhală dărăpănată din Ani construită din tuf vulcanic (Fig ), finalizată în , a fost un exemplu tipic de biserică armeană, având plan dreptunghiular; totuși, cupola ei nu se mai sprijinea pe un sistem de suporturi asociate pereților, ci pe Orez Planul bisericii Sf Hripsime în Vagharshapat Potrivit lui Schnaze Orez Fațada Bisericii Patriarhale din Ani De Bayeux patru stâlpi liberi, puternic disecați, ca într-un mare biserici armene mai vechi (vezi mai sus) Alungită longitudinal și subdivizată în trei nave, această biserică din interior semăna cu o bazilică Pereții exteriori sunt decorați cu arcade false Caracteristice sunt frontoanele triunghiulare care se ridică deasupra fiecăreia dintre cele patru fațade În afară, aceste biserici dau impresia unei armonii și mai mari decât în interior Stilul armean a trecut în Georgia, unde însă, datorită influenței bizantine venite dinspre Marea Neagră, și-a pierdut oarecum consistența strictă În Biserica Sion a mănăstirii din Kartli construită în jurul anului de un arhitect armean, ies nișa absidă în est și portalul în vest Dimpotrivă, Catedrala Kutaisi ( - ), care a ajuns până la noi în ruine, are în exterior un zid estic complet drept, CARTEA A DOUA ca în bisericile armene, iar pe latura vestică este un pronaos între două părți joase în formă de turn Capitelurile coloanelor din interiorul bisericii sunt decorate cu bucle de frunze bizantine, în timp ce pereții exteriori sunt însuflețiți cu arcade false și acoperiți cu un ornament armenesc deosebit de fermecător și fragil Armenia și Georgia în secolele al X-lea și al XI-lea nu aveau nici pictură adevărată, nici sculptură adevărată Chiar și pentru ilustrarea manuscriselor din aceste țări, așa cum indică, de exemplu, Evanghelia Mănăstirii Etchmiadzin din , au fost folosite miniaturi mai vechi siriene sau bizantine moderne (vezi, de exemplu, Evanghelia aceluiași secol în biblioteca Bisericii) a Sfântului Lazăr lângă Veneţia) Desenele originale, necopiate de pe marginile manuscriselor sunt brute și neartistice Primele semne ale stilului național armean se găsesc în Evanghelia din Trebizond, păstrată în biblioteca bisericii Sf Lazăr (nr ); dar în cele din urmă acest stil național se rezumă doar la dezvoltarea ulterioară a palmetelor de flori împrumutate din arta sasanică și inițialelor sub formă de păsări pregătite de arta bizantină Primele palmete armene se întâlnesc în Evanghelia Trebizondului din secolul al X-lea, iar păsările, ale căror cozi sunt îndoite sub formă de litere, în Evanghelia armeană din secolul al XI-lea, aparținând bibliotecii amintite (nr ) Aceste inițiale formate din păsări sunt tipice pentru toți și următoarea pictură în miniatură armeană ARTA VESTECĂ (secolele VIII - XI) Arta Italiei și Spaniei (circa - ) În timp ce în zonele artistice și culturale ale Orientului creștin, ale căror limite au fost restrânse de răspândirea islamului, elenismul antic cu un amestec de elemente antice asiatice a continuat să stea la baza noii arte grecești, în Occident, sub direct, așa cum s-ar putea gândiți-vă, deși nu exclusiv, influența artei monahale siriane, egiptene și din Asia Mică (vezi I, ), că s-a format amestecul latino-germanic, căruia urma să aparțină viitorul În Italia superioară și centrală, lombarzii i-au urmat pe goți, francezii i-au urmat pe lombarzi Arta Evului Mediu timpuriu ki Dimpotrivă, o parte semnificativă a Italiei de Jos, Grecia Antică, care nu a încetat niciodată să vorbească greacă, era de fapt încă sub stăpânirea împăraților greci în secolele al IX-lea și al X-lea Arta bizantină și civilizația bizantină, spre care gravitau Ravenna și Veneția în Nord, se bucurau în această epocă în Italia de Jos, și anume în Calabria, Basilicata și Ter ra d'Otranto, încă de deplin drept de cetățenie Urmând Dil, ne vom concentra în primul rând pe această artă bizantină a Italiei de Jos În domeniul arhitecturii, mica capela Sf Marcu în Rossano din secolul al IX-lea sau al X-lea; cele cinci cupole ale sale, ca în bisericile mai vechi, nu au încă tobe cilindrice Planul pătrat este împărțit de patru stâlpi din mijloc în nouă pătrate mai mici; trei pătrate estice se termină în abside semicirculare de aceeași dimensiune Interiorul capelei formează un întreg elegant, strict închis În domeniul picturii, secolul al X-lea și începutul secolului al XI-lea aparțin în primul rând unor fresce bizantine din cripta bisericii Santa Maria della Grazie de lângă Carpagnano (în Terra d'Otranto) Imaginea Mântuitorului stând pe tron, cu părul lung, barbă mică, nasul lung drept, buzele plinute, obrajii și mâinile bine modelate (Fig ), este atribuită lui ; un alt Hristos Pantocrator, de un aspect mai ascetic și mai sumbru, a fost scris în Dar cea mai remarcabilă pictură în frescă din acest timp din Italia de Jos s-a păstrat pe pereții unei capele cruciforme a mănăstirii benedictine din San Vincenzo, pe râu Volturno A fost executat între și comandat de starețul Epifanio, care el însuși este reprezentat aici la picioarele Mântuitorului răstignit În aceste fresce, Bizanțul Orez Mântuitorul pe tron Fresca în biserica S Maria delle Grazie de lângă Carpagnano Potrivit lui Dil clasic în caracterul său de bază, modelat de umbre verzi, totuși, unele trăsături vest-europene sunt vizibile În cele din urmă, ar trebui să aruncăm o privire spre nord și să menționăm frescele pur bizantine pictate de călugării greci din vremea macedoneană în biserica Sf Mary Ancient în Roma (vezi mai sus), ale cărei rămășițe slabe sunt o figură feminină luxoasă precum Juno CARTEA A DOUA alături de Madona și de un sfânt necunoscut, expus sub straturi de pictură ulterioară, Venturi s-a clasat printre cele mai bune lucrări de artă bizantină Și mai curioase pentru istoria dezvoltării formelor artistice sunt monumentele de artă din acele zone din Italia superioară și mijlocie, care timp de secole întregi au fost de fapt sub stăpânirea germanilor Popoarele semi-culturale din Nord, desigur, nu puteau oferi prea multe lucruri noi pentru italieni Antichitatea romano-elenistă, oricât de departe a mers procesul de descompunere a ei și oricât de saturată de bizantinism, a continuat să domine în epoca declinului său în domeniul culturii intelectuale și spirituale, al limbii și al artei Cu toate acestea, cuceritorii blonzi au lăsat în Italia urme separate ale artei lor natale, aduse de ei din Nord În arhitectura bisericească italiană, și în această perioadă, influențele germanice sunt aproape imperceptibile; ele nu puteau fi descoperite decât în deteriorarea și îngroșarea tuturor formelor individuale Cattaneo, în istoria sa a arhitecturii italiene, nu a desemnat cu succes arhitectura secolelor al VI-lea și al VII-lea drept latino-barbară, secolul al VIII-lea drept bizantino-barbară și, cu puțin mai mult succes, arhitectura a două secole, de la la , ca italo-bizantin După Cattaneo, arhitectura italiană a acestor secole a fost studiată foarte amănunțit, deși oarecum unilateral, de către Rivoira, în special arhitectura acelor biserici care ar trebui considerate ca constituind o tranziție la stilul lombard dezvoltat din a doua jumătate a secolului al XI-lea și secolele al XII-lea Dolombard, în terminologia Rivoira, în special clădirile lombarde de acest fel (lombarzii, a căror stăpânire în Italia a durat între și , de fapt nu au avut nicio influență asupra lor), sunt disecate de lizenes (lavare plate) și sunt decorate cu arcade oarbe și o cornișă constând dintr-o serie de arcade mici, susținute adesea de console, arcuri suspendate Motive ornamentale de acest fel, pe care le-am întâlnit deja în arhitectura creștină, sunt împrumutate aici, fără îndoială, din bisericile mai vechi din Ravenna Dintre cele trei nave, cea din mijloc are încă înveliș de lemn, în timp ce cele laterale sunt uneori acoperite cu bolți în cruce Ca pas de tranziție către colonadele exterioare ulterioare, în vârf, între arcadele oarbe, pe peretele absidei apar adesea o serie de nișe simple, semicirculare În epoca carolingiană și otoniană, biserica parohială din Arliano de lângă Lucca și partea veche a bisericii Sf Petru în Tuscanella, secolul al VIII-lea sau al IX-lea, arată cum s-a format acest stil în Ita de mijloc Arta Evului Mediu timpuriu lii În nord, primul loc este ocupat de biserica San Salvatore din Bres și părțile antice ale bisericii Sf Ambrozie la Milano Cele mai timpurii exemple de clopotnițe, care în această epocă, ca și în Orient, sunt încă asociate cu corpul bisericii, sunt clopotnițele catedralei din Ivrea ( - ) și biserica Maicii Domnului din Susa ( ) În catedrala evreiască, în plus, există deja o ocolire joasă, acoperită cu o boltă de canal, în jurul corului; in biserica sf Abbondia de lângă Como ( ) sunt cele mai vechi, după Rivoira, capiteluri reale de imposta cu colțuri rotunjite în partea de jos, iar în navele laterale ale bisericii Sf Flavian în Montefiascon - primele bolți în cruce cu nervuri convexe Aproape că nu există biserici de tip central în Italia care să dateze din această perioadă Biserica Sf Satira din Milano ( ), care are plan pătrat cu nișe semicirculare pe fiecare latură, ca în vechile biserici armene, cu bolți de cutie peste brațele transeptului, cu bolți în cruce la colțuri și cu cupolă peste spațiul central, este o excepție Aici poate fi atribuit și baptisteriul catedralei orașului Biella (circa ), cu câte o absidă pe fiecare dintre cele patru laturi, uimitoare prin design Cu toate acestea, marea majoritate a bisericilor italiene de-a lungul acestei epoci au aparținut categoriei bazilicilor cu trei coridoare, cu acoperiș plat Chiar și în Veneția, biserica Sf Marcu în secolele al IX-lea și al X-lea s-a referit la asta categorie și abia în perioada ulterioară a primit forma actuală de biserică bizantină cu cinci cupole Caracteristica ba-ului italienesc Fig zilik al vremii că latura altarului, ca și în bisericile de răsărit, are un plan de Biserică de trei abside, corespunzător numărului de nave: aceasta apare pentru prima dată în biserica Sf vi Santa Maria in Cosmedin ( - ), apoi în biserica Santa Maria Po cattaneo din Dominica ( - ) din Roma, în cripta bazilicii aparținând sfârșitului secolului al VIII-lea sub Biserica Rotunda (La Rotonda) a orașului Brescia, pe care Cattaneo l-a atribuit pe bună dreptate doar secolului al XI-lea și, în sfârșit, în partea bisericii Sf Ambrozie la Milano (Fig ) În mod similar, capitelurile italiene ale coloanelor din această perioadă, care au fost luate doar în cazuri rare din vechile clădiri romane, sunt impurități și distorsiuni, transformări și noi formațiuni bazate pe forme tradiționale greco-romane și bizantine; extrem de rare sunt indicii de ornamente germană Capitelurile coloanelor sunt versiuni corupte ale ordinului corintian și al celui roman CARTEA A DOUA compozit Este interesant de comparat capitala secolului al VIII-lea Biserica Santa Maria in Cosmedin din Roma (Fig ) cu capitel din secolul IX biserica sf Satira la Milano (Fig ) sau o capitală de la începutul secolului al VIII-lea biserica sf George (S Giorgio di Valpolicella) lângă Verona (Fig ) cu o capitală ulterioară, deși tot în secolul VIII, păstrată în Muzeul din Perugia (Fig ) Stilul barbar al ultimelor două capitale are, fără îndoială, o conotație germano-langobardă În arta ornamentală a Italiei superioare și centrale, în special în sculptura ornamentală a acestei epoci, primul loc este ocupat de produsele lombarde, un stil deosebit al cărora este dezvoltat abia la sfârșitul secolului al V-lea tiya Lombardii, după cum arată descoperirile adunate în muzeele din Brescia, Cividale și Perugia, din patria lor nordică aduse în Italia Capital in biserica sf Maria în Cosmedin la Roma De Cattaneo Orez Capitală în biserica Sf Satira la Milano De Cattaneo acel ornament animal și panglică cu care ne-am familiarizat deja, vorbind despre arta merovingiană păgână (vezi vol , fig ) Abia spre sfârșitul stăpânirii lor în Italia au început să introducă elemente din acest stil nordic, amestecate cu motive romane și bizantine și simboluri creștine, în ornamentația din piatră Problema „urmelor lombarzilor în sculptura italiană a primului mileniu” a fost investigată de Zimmermann și Stückelberg, ale căror concluzii s-au întâlnit însă în Italia, unde li s-au opus Fontana și alții, cu mai puțin succes decât în Germania Că această ornamentație de piatră nu este bizantină, ci lombardă, a fost recunoscut și de Rivoira, care, în același timp, a negat în ea - nu tocmai consecvent - orice strat nordic, germanic Deci, vorbind despre distribuitorii acestei ornamentații, asociațiile de arhitecți și sculptori din orașul Como, maestranze comacine, el numește printre maeștri, ale căror nume și semnificație sunt însă încă necunoscute există o dispută, astfel de nume pur germane precum, de exemplu, Ruodpert Impletiturile de panglici cu doua, trei si mai multe randuri, care formeaza componenta principala a acestui stil ornamental, erau, desigur, la acea vreme obisnuite in arta tuturor popoarelor, ca o mostenire a antichitatii rasaritene; în ceea ce privește tipul special (neregulat) de țesut cu panglici, legat de motive animale, caracteristic stilului german merovingian, urme ale acestuia nu se găsesc în niciun caz întotdeauna în plasticitatea ornamentală lombardo-italiană cu o claritate deplină, dar uneori pot fi încă constatat; pe de altă parte, unele variante de lenjerie- Arta Evului Mediu timpuriu ornamentele fine și de centură sunt atât de diferite de împletiturile bizantine și romane, încât sunt nevoiți să le recunoască drept cele lombarde Acestea sunt împărțirea fiecărei panglici individuale cu tăieturi adânci în trei părți, o țesătură rotundă cu un cadru patruunghiular introdus în ea, pe care Stückelberg a comparat-o cu „fundul unui coș”, precum și panglici supărate cu cârlige spiralate care provin dintr-un fâșie ondulată, care amintește de „racii” gotici Alături de ei se regăsesc, mai ales în mai târziu timp, astragalus (șiruri de perle), rânduri și bucle florale de elipse ornamentație nistico-bizantină; buclele spiralate primesc adesea anexe anorganice sub formă de spițe și astfel se transformă în „bucle în formă de roată” (Fig ) Pentru a umple spațiul liber, se folosesc, mai rar, frunze, ciorchini de struguri, cruci - animale de simbolism creștin Uneori se întâlnesc figuri umane, dar sunt reprezentate la extrem cu stângăcie Din patria lor, Italia de Sus, arta ornamentală lombardă a pătruns în Italia centrală și sudul Franței Printre principalele monumente de ornamentație lombardă se numără (adăugate parțial ulterior) plăcile de relief ale gardului din jurul rezervorului de botez din Cividale, în Friul, construit în anul Pe aceste lespezi nu lipsesc elementele antice, se găsesc chiar și vulturi; dar modul în care unul dintre ele, comandat de Patriarhul Sigwald ( - ), capete de animale stilizate și palmete transformate în brazi de Crăciun, mai ales simbolurile complet interpretate schematic ale evangheliștilor, relevă nu stilul roman târziu sau bizantin, ci nordul germanic Capul unui înger în formă de para, simbolizând Sf Matei (fig ); capul Mântuitorului îi este asemănător pe partea din față a altarului din biserica San Marti no in Cividale În lucrări ulterioare, ca, de exemplu, în ciboriul de deasupra altarului Sf Eleucadia în Biserica Sf Apollinaria in Classe lângă Ravenna, elementele bizantine sunt din ce în ce mai introduse în stilul lombard Orez Arcul ciboriumului din biserica Sf George lângă Verona De Cattaneo Orez Capitală păstrată în Muzeul din Perugia De Cattaneo CARTEA A DOUA În timp ce sculptura italiană în piatră rămâne barbară, sculptura italiană în fildeș continuă să păstreze elemente antice, iar un stil comun o leagă de reliefurile oaselor carolingiene din nord Până în , o farfurie de fildeș este depozitată în muzeu Cividale, - "Pach" al Ducelui de Urs - lucrat, dupa cum se vede din am-Fig inscripția de pe ea, pentru Urs, Duce de Chened Încadrată cu frunze de acant lombard, este înfățișată Răstignirea; Mântuitorul nu are nici o îmbrăcăminte în formă de roată, cu excepția unui șorț larg; ambele picioare ale Răstignitului, ca ornament permanent -g t t Potrivit Shtu- în ACEASTA TIME> sunt înfățișate pironite pe cruce, fiecare separat Pe- în vârf, lângă cruce, soarele și luna sunt reprezentați sub formă de semifiguri în haine înguste cu mâneci care formează mici falduri; figurile care stau sub cruce sunt stângace și scunde Cu toate acestea, figura Mântuitorului este de proporții corecte, iar o școală bună se simte încă în tehnica corpului gol Alte farfurii carolingiene și cutii de fildeș sunt comparate de Klemen, care le-a atribuit originii italiene; altele sunt publicate de Grevin Nu se găsesc semne de influență germană în pictura italiană superioară și italiană mijlocie a perioadei luate în considerare, uneori impregnată de curente bizantine, dar în general barbară originală Pictura în miniatură la acea vreme în Italia aproape că nu exista Pe lângă abundența manuscriselor avers bizantine și france, Italia secolului al X-lea nu se poate lăuda decât cu sulurile puțin și aproximativ ilustrate ale Exultetului Însă pictura mozaic, pe care, de dragul unei mai mari consistențe, am trasat-o deja la Roma în secolul al IX-lea (vezi Fig ), în a doua jumătate a ajuns în declin total Între mozaicul din absida bisericii Sf Marcu ( - ) și un mozaic sub forma bisericii superioare Sf Clement (pe la ), așadar, de două secole și jumătate, nu avem deloc „Rach” în uzul bisericii catolice este o mică imagine din metal nobil cu înnegrire sau email, fildeș, lemn sau alt material, căreia, în timpul slujbei solemne, când se cântă „Agnus Dei”, preotul aduce cinstire membrilor clericilor și celor rugați, adresându-le lor cu exclamația: „Pach vobiscum!” ("Pace tie!") Imn bisericesc catolic compus de Fericitul Augustin și începând cu cuvântul „exultet”, adică „să se bucure” În Joia Mare se citea de pe amvon acest imn, iar o parte din sul a fost aruncată peste marginea amvonului pentru ca enoriașii să poată vedea desenele care împodobeau sulul; pentru cititor, aceste desene au fost prezentate cu susul în jos Arta Evului Mediu timpuriu monumente ale picturii mozaice romane De asemenea, mozaicul absidal al bisericii Sf Ambrozie din Milano aparține - în care suntem de acord cu Cattaneo - nu secolului al IX-lea, ci, cel mai devreme, sfârșitului secolului al XI-lea Cu toate acestea, nevoia de a decora pereții templelor cu imagini sacre nu a dispărut împreună cu lucrările de mozaic durabile, dar prea costisitoare: pictura în frescă mai ieftină i-a luat locul Rămășițele de fresce din anul (Hristos, Maica Domnului, Arhanghelul Mihail etc ) în micul paraclis Sf Nazaria din Verona Venturi a atras atenția asupra relației lor cu frescele și miniaturile germane din epoca otoniană Întâlnim deplina dezvoltare a trăsăturilor occidentale ale picturii în frescă în această epocă în picturile murale din Roma și împrejurimile sale Numeroase fresce din biserica Sf Maria din Antichitate, înfățișând scene din viața sfinților Secolele al IX-lea și al X-lea și începutul secolului al XI-lea includ: „Hristos în Slavă” pe arcul absidal al bisericii Santa Maria in Cosmedin din Roma și frescele abside ale bisericii Sf Ilie, între Nepi și Civita Castellana, precum și între vechii pilaștri, din păcate rescriși, scenele Patimilor Orez Farfurie Sigwald decorată cu relief Parte din cristelnicul din Cividale Dintr-o fotografie a lui Vla CARTEA A DOUA ale Domnului și figurile sfinților din biserica Sf Urbana pe Via Arria lângă Roma În bisericile Sf Ilie și Urban, întâlnim din nou semnăturile artiștilor; dar numele lor, complet necunoscute, nu ne spun nimic Cea mai bună idee despre arta acestui timp este dată de frescele criptei din Biserica Inferioară Sf Clement la Roma, scris înainte de , vremea distrugerii Bisericii Superioare Secolul al IX-lea cuprinde imagini cu Hristos așezat pe tron între arhanghelii Mihail și Gavriil, în partex, precum și Răstignirea, Pogorârea Mântuitorului în iad, Învierea lui Hristos și Înălțarea Fecioarei la ceruri, în naosul mijlociu din stânga, mai aproape de intrare Contururile sunt negre, tonurile corpului sunt gălbui, dar în desen se pot observa, deși cu dificultate, tradiții străvechi Secolul al X-lea, care marchează cel mai profund declin al artei din Italia, include, printre altele, „Mântuitorul în pragul iadului”, la capătul naosului lateral drept al aceleiași biserici Aici, pentru prima dată, este înfățișat un adevărat diavol ținându-l pe Adam de picior În frescele partexului și naosului mijlociu, aparținând secolului al XI-lea și înfățișând scene din viața Sf Clement și Alexius, se remarcă deja trăsăturile noului stil, a cărui considerare depășește perioada care ne ocupă Capetele cu obraji roșii devin mai mici, dar mai expresive; membrii corpului obțin mișcări îndrăznețe; ceea ce trăsăturile feței încă nu pot transmite, încearcă să exprime prin gesturi Cu totul diferită de cea din Italia a fost poziția artei medievale timpurii în Spania Steagul verde al profetului flutura peste Sierra Nevada și peste tot sudul Spaniei În primul volum al acestei lucrări, ne-am familiarizat cu înflorirea magnifică pe care arta maură a realizat-o în aceste secole pe pământul sudic al Spaniei Arta creștină a fost împinsă în nordul extrem al peninsulei, în principal spre regatul León În Oviedo, Villavicios și în unele locuri învecinate s-au păstrat clădiri bisericești din secolele al IX-lea și al X-lea; fără a scoate la iveală un mare zbor de imaginație artistică, ele mărturisesc, totuși, o reelaborare independentă, deși legată de dezvoltarea simultană a artei din sudul Franței, a vechii tradiții creștine Așa-numita Cameră Santa din secolul al IX-lea de la catedrala gotică din Oviedo aparține începutului epocii pe care o luăm în considerare: este un fel de criptă, acoperită cu o boltă de cutie, cu șase pilaștri, fiecare fiind decorat cu două figuri ale apostolilor; acestea din urmă sunt puternic alungite în lungime, dar nu sunt complet lipsite de artă La fel Arta Evului Mediu timpuriu biserica Santa Maria de Naranco din Oviedo are o priveliște, de-a lungul laturilor longitudinale căreia, pentru prima dată, colonade exterioare apar ca o trăsătură spaniolă, constituind într-un fel o treaptă intermediară între pronaosele creștine timpurii și galeriile de mănăstire medievale Bazilicile acoperite cu trei coridoare ale epocii luate în considerare includ biserica benedictină San Salvador de Valdedios, sfințită în , lângă Villavi Siosa Nu există transept în el, corul este despărțit prin coloane și arcade de corpul longitudinal, de-a lungul pereților exteriori ai căruia se află și o frumoasă colonadă Biserica San Miguel de Escalada de lângă León aparține secolului al X-lea, cu trei coridoare, în plan dreptunghiular, dar deja echipată cu un transept În mod caracteristic, galeria sa exterioară este susținută de arcade maure în formă de potcoavă (Fig ), care arată clar influența arabă venită din sudul peninsulei Capitelurile coloanelor seamănă cu ordinul corintian Interiorul acestei biserici este dominat de ornamente primitive simple, zimțate Adevărata înflorire a artei spaniole începe, însă, abia în a doua jumătate a secolului al XI-lea Orez Galeria arcade din afara corpului longitudinal al bisericii San Miguel de Escalada de lângă León Potrivit lui Junggendel și Gurlitt CARTEA A DOUA Arta Angliei și Irlandei ( - ) În insulele fericite, spălate de Marea Nordului, creștinismul și-a prins rădăcini adânci deja de foarte devreme; când cucerirea anglo-saxonă a pus capăt răspândirii creștinismului în sudul Angliei, acesta din urmă și-a găsit pământ fertil pe celălalt mal al Mării Irlandei, în Irene verde, al cărei apostol, Patricius (Sf Patrick) , a murit în Arta veche creștină, adusă odată cu noua credință, a luat aici, pe țărmurile celtice, unde piciorul romanilor nu pusese piciorul, o direcție deosebită în multe privințe, care este un amestec de ineptitudine copilărească cu o străduință conștientă pentru un scop specific Această direcție se observă în primul rând în arta ornamentală Fără îndoială că ornamentația irlandeză, pe lângă elementele creștin-antica (mai exact alexandrine) și franco-merovingiene, conține și elemente locale, celtico-irlandeze Doctrina, care neagă existența oricărei arte ornamentale independente în Europa Centrală și de Nord, ni se pare că, chiar dacă ne uităm la arta popoarelor primitive, nu rezistă criticilor Chiar și cu cea mai mică evaluare a motivelor împrumutate ale ornamentației irlandeze, în felul în care irlandezii au reușit să transforme elemente străine într-o artă nouă, strălucitoare, națională, este imposibil să nu vedem creativitate artistică independentă Din Irlanda, această nouă artă, împreună cu creștinismul, a fost transferată de către clerul irlandez în Anglia anglo-saxonă și în restul Scoției, în mare parte celtică, și apoi pe continent Încă de la începutul secolului al VII-lea, un irlandez din Columbia predica pe lacul Constance; compatriotul său Gall a fondat în mănăstirea St Gallen; marele anglo-saxon Winfried (Sf Bonifaciu), arhiepiscop de Mainz din , a fost ucis în timp ce îi convertia pe frizi la creștinism (în ) Celebrul savant Alcuin, prieten și consilier al lui Carol cel Mare, născut în la York, a fost anglo-saxon, ca și Winfried Atât în Irlanda, cât și în Anglia și Scoția, s-au păstrat multe monumente de arhitectură creștină preromanică, dar momentul apariției lor este incert, iar formele de artă sunt sărace Ne extragem informațiile despre această arhitectură pentru Anglia și Irlanda din vechile scrieri ale lui Britton și Petrie, iar pentru Scoția din lucrările lui Allen și Anderson Pe parcursul secolelor în cauză, arhitectura din lemn a dominat Insulele Britanice Cu toate acestea, lângă el se dezvoltă deja destul de devreme, clădirile megalitice adiacente Arta Evului Mediu timpuriu aceste țări (vezi v , fig ), arhitectura bisericii de piatră Este interesant că în cele mai vechi biserici de piatră din Irlanda și Scoția, constând în cea mai mare parte dintr-o cameră neîmpărțită, se mai găsesc forme preistorice; De exemplu, ferestrele Bisericii Sf Coșurile de fum (Fig ) sunt încoronate cu două plăci de piatră așezate în unghi; de asemenea, arcadele ușilor sunt uneori pur și simplu scobite sau formate din plăci suprapuse proeminente Trecerea la un arc adevărat este vizibilă în clădiri precum, de exemplu, biserica Insulei Călugărilor de lângă Killaloe și biserica Sf Columb în Kels, atribuită lui începutul secolului al X-lea Deosebit de caracteristice arhitecturii bisericești irlandeze și scoțiane din secolele al X-lea și al XI-lea sunt turnurile rotunde subțiri, ascuțite, aflate de obicei la o oarecare distanță de bisericile în sine Turnuri similare pe care le-am întâlnit mai devreme la Ravenna Turnurile din Lesk din Kondalkin aparțin celui mai vechi stil arhitectural; arcurile din porțile turnurilor de la Milik și Monesterboise sunt cioplite din trei până la cinci pietre; forme ceva mai dezvoltate reprezintă turnurile de la Maiden Niche și Killal În biserica Sf Kevin este în Glendalough, turnul se ridică deasupra acoperișului, iar la biserica antică din Dirnes, două turnuri rotunde stau deja la marginile fațadei de vest În Anglia, unde schema bazilică romană, înrădăcinată în vremurile creștine antice, a fost reținută și luată în considerare Orez Fereastra din Biserica Sf Semineu in Irlanda De către Stokes Orez Coloane de ferestre complexe pe turn epoca pe care o sculptam, arhitectura bisericilor anglo-saxone reprezinta celelalte biserici ale contelui unele caracteristici Deci, de exemplu, zidurile turnului patruunghiular al vechiului Barton din apropiere x x j x Northampton Biserica Earl Barton de lângă Northampton seamănă viu cu un fundal de lemn c() clădire în carouri (semi-timp) și coloane de ferestre complexe (Fig ), într-o nervură specială Marginile nivelului superior, conform lui Reber, imită rotunjimea lor, constricții și umflături dăltuite din lemn Tranziția de la arhitectura în piatră la sculptura în piatră este alcătuită din cruci de pe marginea drumului, care sunt printre cele mai originale monumente ale artei creștine medievale timpurii din Irlanda, Scoția și Anglia În cele mai caracteristice dintre aceste monumente celtice, unghiurile dintre ramurile crucii sunt rotunjite, cercul din mijloc, care servește ca legătură între ramuri, este neted; odată cu dezvoltarea ulterioară a formelor acestor cruci, în ele apar „ferestre”, adică găuri între cercul din mijloc și colțuri, cercul însuși devine mai mic și întreaga formă a crucii devine mai subțire CARTEA A DOUA Ornamentele care acoperă suprafețele și marginile crucilor și pietrelor funerare irlandeze și anglo-saxone sunt de o bogăție extraordinară Întâlnim aici toată ornamentația irlandeză și toată anglo-saxonă, pe care le-am caracterizat, în comunitatea și deosebirile lor, în primul volum (vezi vol , fig ): elemente geometrice, ornamente sub forma literelor T și Z , forme diagonale, triunghiulare, cuboide și în trepte, diverse variante ale spiralei, în special o spirală deschisă, sau un ornament tubular-spiral (Fig ) și, Orez Ornament irlandez tubular spiralat De către Stokes în cele din urmă, o împletitură neschimbată cu bucle înguste Aceste motive sunt amestecate doar treptat cu figuri de animale, care nu joacă același rol în ornamentația din piatră ca și în produsele metalice și miniaturi Dar un rol important îl au imaginile în relief ale unor persoane și evenimente sacre Aceste reliefuri, încă insuficient studiate din punct de vedere al formei, reproduc, cu unele variații, ciclurile artistice creștine antice ale sarcofagelor romane, cu adăugarea unor subiecte inventate mai târziu Crucifixul lipsește rar, apare imaginea lui Hristos în slavă Apoi urmează figurile sfinților și scenele din viața lor Forme separate - copilăresc primitiv, dar chiar și în ele rudimentele înțelegerii artistice sunt vizibile și, datorită umplerii strict consecvente a spațiului, în cele mai multe cazuri se obține un efect general minunat Inscripțiile de pe crucile irlandeze de tipul în cauză indică, cel mai devreme, secolul al X-lea Dar unele cruci anglo-saxone sunt considerate a fi mult mai vechi Cea mai veche dintre acestea, decorată cu răchită și imagini brute ale evangheliștilor, Crucea Collingham (în Yorkshire), a fost ridicată, după cum s-a dovedit, în ; Secolul al VII-lea este de obicei atribuit frumoasei cruci Root-Ael din Scoția (Fig ); dar, după cum a arătat Mary Stokes, este cu puțin mai vechi decât crucile irlandeze Pe lângă arabescuri grațioase, printre care sunt sculptate motivul unei tulpini întortocheate cu păsări mari și frunze mici, și scene din Noul Testament și viețile sfinților (sihastrii Antonie și Pavel în deșert), cu figuri puternic alungite pe acest monument, există și un imn la Crucea primului poet creștin anglo-saxon Kedmon (circa ) Până în secolul al VIII-lea, Klemen a atribuit crucile anglo-saxone din Olnmouth, Gaknes și Thorngill, iar până în secolul al IX-lea iar prima jumătate a secolului al X-lea - o cruce stângace în capela antică din Oldbar și o cruce frumoasă în Carew în Pembrokeshire Această artă atinge cea mai înaltă dezvoltare în secolul al X-lea și Arta Evului Mediu timpuriu pe pământ irlandez Merită menționate în special crucile de la Clonmacnoise, Monester Boyce și Durro Pe toate aceste cruci se află o imagine a Răstignirii La poalele crucii, , la Clonmacnoise, este reprezentat regele Flann, cu barbă lungă, iar pe cruce la Monesterboise, , Miridech, starețul mănăstirii locale Relieful acestor cruci este destul de înalt, figurile sunt stângace și colțuroase, dar executate cu grijă și nu complet lipsite de viață Toată bogăția ornamentației irlandeze este arătată în produse de artă și artizanat din metal Un observator atent nu va scăpa de dezvoltarea unor forme luxoase de bandă și răsuciri liniare Motivul „tevii”, cu liniile sale duble elicoidale care diverg pentru a forma un fel de clopot, dispare la scurt timp după Motivele vegetative nu apar pe metalul irlandez după acea perioadă Ornamentația animalelor devine mai diversă abia după anul Clopotele antici de fier irlandezi, care au supraviețuit în număr semnificativ, nu sunt de fapt incluse în cercul istoriei artei, dar ne interesează carcasele luxos ornamentate care au servit drept depozite ale acestor clopote din secolul al XI-lea, în care dobândiseră deja valoare de relicvă Cazul clopot al Sf Patrick, în colecția Academiei Irlandeze din Dublin, în ciuda Orez Cruce pe marginea drumului Ruthwell în Scoția Dintr-o fotografie CARTEA A DOUA Orez Capacul unui sicriu din metal irlandez De către Stokes pe ornamentația sa cu aspect antic, a fost realizată abia în jurul anului În același mod, cărți vechi scumpe, în loc să primească legături luxoase, au fost depozitate în sicrie luxoase Pe coperta realizată între și Sicriul Evangheliei lui Deven, în aceeași colecție, înfățișează (Fig ) evangheliști: trei dintre ei primesc capete de animale simbolice; picioarele lor sunt doar vag umane, iar brațele lor sunt înlocuite cu panglici Secolului al VIII-lea aparțin celebrul castron de la Arde, strălucitor de aur, argint, cupru, bronz și alamă, și magnifica cataramă rotundă din bronz ușor de la Thera Bruch, ambele aflate în muzeul Academiei Irlandeze În masa motivelor ornamentale care acoperă aceste lucrări, rolul principal joacă și motivul trompetei Luxul de mai târziu Ornamentația landescă este arătată în cel mai înalt grad pe unele croziere episcopale Cel mai magnific dintre acestea este personalul episcopului de Clonmacnoise, din Muzeul Academiei Irlandeze Realizat cu puțin mai devreme de secolul al XI-lea, acest toiag este decorat, pe lângă un ornament de panglică foarte complex, cu capete de oameni și animale, iar mânerul său curbat este așezat cu figuri de animale care se mușcă între ele pe spatele corpului; La aceste motive se adaugă un fragment de meadru grecesc; printre animale apare un dragon înaripat Deosebit de complicată și variată este ornamentarea miniaturii irlandeze, care ne sunt introduse prin lucrările capitale ale lui Westwood și Comte de Bastard și studiile lui Gilbert, Middleton, Mary Stokes și Sophus Muller Este posibil, așa cum a subliniat Middleton, ca ornamentul irlandez să fi fost inventat special pentru produse metalice și abia ulterior să fi fost transferat din ele în lucrările caligrafice ale chiliilor monahale; în orice caz, ornamentarea miniaturii se compară favorabil cu ornamentarea produselor metalice printr-o mai mare libertate a tehnicii și bogăție a culorilor, ajungând în final la plenitudinea spectrului Arta Evului Mediu timpuriu Literele inițiale din manuscrisele irlandeze sunt foarte dezvoltate și ornamentate Motivele animale sunt combinate în ele cu motive de țesut cu panglici Cvadrupedele sunt întinse într-o panglică; capetele de păsări sunt trase în țeapă pe gâtul lor lung, ca o panglică Figurile umane sunt complet distorsionate Fețele sacre, chiar și acolo unde sunt imaginile principale și ocupă un loc central, sunt tratate plat și schematic Bărbilele și părul lor sunt transformate în panglici cu capete răsucite, membrii lor dispar adesea cu totul Ca și în arta primitivă, figura este plasată fie complet în față, fie complet în profil Caracteristicile feței sunt indicate prin linii geometrice, haine - din nou prin panglici Dar răbdarea și dragostea infinită cu care sunt scrise aceste miniaturi, precum și puritatea și minuțiozitatea remarcabile a lucrării lor, mărturisesc adevăratul hu inspirația divină a interpreților lor Din secolul al VII-lea la secolul al X-lea, are loc o tranziție a motivelor ornamentale de la o mare simplitate la împletiri din ce în ce mai complicate și, în același timp, o creștere a numărului de culori folosite pentru ele: culorile albastru, violet și violet se adaugă treptat fostul galben, roșu, verde și negru Aurul din pictura antică în miniatură irlandeză este complet absent De-a lungul timpului, frunzele stilizate simple încep să se apropie de forme Caracter romanic, imitând acant; șerpii și, în cele din urmă, dragonii înaripați se alătură patrupedelor și păsărilor Motivul grațios al unei spirale sub formă de țeavă nu supraviețuiește nici măcar începutul secolului al XI-lea în miniatură De la mijlocul acestui secol începe un declin vizibil În fruntea dezvoltării ornamentației irlandeze a manuscriselor ar trebui, în opinia noastră, să fie plasate stocate în Colegiul St Trinity in Dublin O evanghelie care provine din Durro (Cartea Durrow) Este datat de St Columba (decedat în ), dar în stilul său este cu greu mai vechi de Este încă relativ simplu și clar (Fig ) Înainte de Evanghelia după Matei este o imagine destul de elaborată a unui înger sub forma unui bărbat cu barbă Animalele simbolice ale celorlalți trei evangheliști sunt acoperite cu modele geometrice Cea mai semnificativă și somptuoasă dintre Evangheliile irlandeze, Cartea lui Kells, este păstrată și la Colegiul Sfintei Treimi din Dublin Momentul scrierii Orez O pagină ornamentată din Cartea Durrow De către Stokes CARTEA A DOUA l-au definit diferit: majoritatea cercetătorilor au atribuit această Evanghelie secolului al VII-lea, iar unii chiar secolului al VI-lea, iar Gilbert a recunoscut, de asemenea, că aparține secolului al X-lea; Sophus Müller, pe baza complexității formelor și a bogăției culorilor ornamentării sale, a împins această dată înapoi la Dar ea este cu greu mai tânără decât Evanghelia Cuthbert, care, după cum s-a dovedit, a fost scrisă la începutul lui secolul al VIII-lea (vezi Fig ) Capetele umane și figuri întregi sunt țesute aici în locuri diferite în răsucirile de panglică ale literelor majuscule (Fig ) În mijlocul unor foi separate sunt așezate imagini ale evangheliștilor, apoi ale Maicii Domnului cu Pruncul în sân (Fig ) și unele scene ale Evangheliei, cum ar fi captivitatea lui Hristos în Ghetsey Orez L inițial din Book of Durrow De către Stokes Orez grădina mai Oricât de mult ornamentarea acestei evanghelii este plină de un farmec aparte, la fel de respingătoare, anti-artistică, este produsă de compozițiile sale figurate, executate în stil caligrafic Pe lângă Colegiul Sfintei Treimi din Dublin și Muzeul Britanic din Londra, manuscrise irlandeze de același stil ca cele de mai sus și mai târziu se găsesc în multe colecții din Marea Britanie și continent Manuscrise ale Mănăstirii Sf Gallen, pe cât posibil Madonna dar se crede că au fost făcute parțial de călugări irlandezi, pe care Odinn i-a adus cu el la St Galia miniaturi Cartea lui Keis Conform Tranziției la manuscrisele ilustrate anglo-saxone, Springer prezintă des citată Evanghelie Cuthbert (altfel Evanghelia Derghem- ) în British Museum Mai mult St Columba a fondat pe Iona, o insulă celtică de pe coasta de vest a Scoției, mănăstirea, care a devenit unul dintre principalele centre ale picturii în miniatură irlandeză Printre coloniile artistice ale lui Iona a fost Lindisfarne, lângă Dergem, în Northumberland Aici, pe pământ englezesc, a luat naștere o școală de miniaturiști; aici cândva între și a fost scrisă de anglo-saxonul Idfrith și luminată de un alt anglo-saxon, Æthelwold, Evanghelia Sf Aciuat Ornamentarea acestui manuscris este destul de irlandeză, doar folosirea gravurii în aur și argint este nouă Dar figurile așezate ale evangheliștilor (Fig ) sunt deja foarte departe de stilul caligrafic al imaginilor irlandeze în formele și modul lor de scriere Ele reflectă influența directă a Romei, legătura cu care timpul merovingian este fără îndoială (vezi Fig ) Același stil Arta Evului Mediu timpuriu aparține magnificei Evanghelie celtico-anglo-saxonă, Bibliotecă Națională Rusă din Sankt Petersburg Sub regele Alfred ( - ), Northumberland a intrat sub influența francă A apărut o școală pur anglo-saxonă de pictură în miniatură Din ordinul episcopului de Winchester Æthelwold, a fost pictată o magnifică, decorată cu de miniaturi de mărimea unei frunze, „Colecție de binecuvântări ale bisericii” (Benedicțional, ), care a aparținut ducelui de Devonshire Marginile acestui manuscris sunt umplute cu ornamente de frunze carolingiene, iar miniaturile, ale căror subiecte sunt preluate în mare parte din viața pământească a Mântuitorului, sunt executate în stilul pictural german al perioadei Tonian Astfel, în secolele XI și XII și în Anglia, terenul a fost pregătit pentru continuarea succesul artistic Modul în care arta irlandeză-anglo-saxonă a influențat nordul scandinav păgân este indicat în primul volum și am văzut deja că arta irlandeză-scandinavă, imediat după convertirea regelui Harald la creștinism, a început să amestece unele motive creștine cu panglică și animal plexuri Pe piatra runică de la Jelling, așezată de Harald în memoria părinților săi, Hristos este înfățișat în ipostaza celui răstignit (v , fig , c), susținut de panglici împletite Astfel, una dintre ultimele opere de artă păgână din nordul scandinav a devenit una dintre primele lucrări ale artei sale creștine Orez Evanghelistul Ioan Una dintre miniaturile din Evanghelia lui Cuthbert Potrivit proprietății Arta epocii carolingiană și otoniană în estul și vestul Rinului ( - ) Arhitectură Dintre toate statele întemeiate în Europa de germani în epoca marii migrații a popoarelor, statul francilor s-a dovedit a fi cel mai puternic și a jucat rolul cel mai important atât în implementarea sarcinilor culturale, cât și politice ale acelei vremi , și în dezvoltarea artelor vizuale, care a condus la noi forme artistice, CARTEA A DOUA adecvate pentru noul conținut Statul franc, care a ocupat la început vestul Germaniei moderne și nord-estul Franței și a acoperit treptat toată Franța și o parte semnificativă din nordul și sudul Germaniei, domina deja în vremurile merovingiene întreaga zonă de distribuție a arta provincială romană; în Galia, această artă - probabil sub influența creștină răsăriteană directă, care a pătruns parțial prin Ravenna, parțial, așa cum credea Strigovsky, prin Marsilia - a devenit deja artă creștină veche în vremurile merovingiene, dar cu o amprentă deosebită (vezi mai sus, cartea ) ; Moștenirea acestei arte merovingiene, statul franc a trăit și în epoca carolingiană Arta carolingiană, precum și otoniană, era departe de a putea crea în mod conștient pe o nouă fundație, germană; dimpotrivă, arta acestor epoci, în esență conservatoare, a căutat să continue tradițiile antichității creștine Prin urmare, ideea „Renașterii carolingiene” s-a născut în știință, care de fapt era, spre deosebire de otoniană, mai degrabă o relicvă a vechiului decât o „renaștere” Acele elemente specifice germanice care sunt cuprinse în arta carolingiană, împreună cu elementele elenistice și orientale, sunt percepute de el mai degrabă inconștient; dar aceste elemente, fără îndoială existente, au condus la noi formațiuni fructuoase În timp ce arta seculară, curtenească a avut mai mult decât antichitate, arta religioasă, cultivată mai ales în mănăstirile benedictine, dar s-a bucurat și de sprijinul și patronajul curților pariziene și de la Aachen, în multe cazuri și-a urmat propriile căi și a dezvoltat, în special în arhitectură, un serie de inovații care au precedat stilul romanic al epocii următoare Deși un astfel de cunoscător al arhitecturii medievale precum Degio, pe baza planurilor multor biserici din epoca carolingiană, numită artă carolingiană deja romanică, considerăm, totuși, mai convenabil să luăm în considerare atât arta carolingiană, cât și arta otoniană, prin prisma lor a exprimat clar atracția față de antichitate, ca departament special, preromanic, de istoria artei În perioada carolingiană, Carol cel Mare a stat în centrul mișcării artistice, înconjurat de asociații săi, printre care Alcuin și Einhard s-au remarcat în special prin activitățile lor în folosul artei În perioada otoniană, marii împărați sași, doi Heinrich și trei Ottoni, au jucat rolul de patroni ai artei în viața artistică a Germaniei; dar adevăraţii zeloţi ai dezvoltării artistice au fost Arta Evului Mediu timpuriu la acea vreme, cei mai înalți demnitari ai bisericii, de exemplu, arhiepiscopul Egbert de Trier, episcopul Gebgard al II-lea de Constanța, episcopul Bernward de Hildesheim, starețul Vitigovo de Reichenau și alții; tot în vestul statului franc și în Burgundia, arhitectura bisericească a găsit un sprijin considerabil în persoana prelaților și călugărilor Cluny, unde starețul Hordoy, după ce a reformat ordinul benedictin, a întemeiat congregația cluniacene în , a devenit deja unul dintre centrele mișcării spirituale și artistice, care în epoca următoare a primit semnificație mondială Sub merovingieni, nord-estul Franței, cu capitala Paris, a fost centrul vieții artistice franceze Iar sub carolingieni, după cum a dovedit în special de către Hugo Graf, arhitectura bisericească din vestul francez a stat în fruntea tendinței, care căuta noi căi; dar când, spre sfârșitul secolului al VIII-lea, Carol cel Mare și-a mutat reședința de la Paris la Aachen, partea germană a statului franc a început să iasă în prim-plan și artistic; în același timp, predominarea artei palatului a provocat aici întărirea direcției conservatoare, așa cum o numim noi, care a lăsat treptat loc noilor tendințe Arhitectura epocii carolingio-ottoniane a fost realizată de mulți oameni de știință francezi și germani de primă clasă, care și-au bazat studiile parțial pe izvoare literare, parțial pe rămășițele clădirilor antice și pe ultimele săpături De interes sunt lucrările capitale ale lui Viollet-le-Duc, Lasteyri, Ipnaze, von Reber, Essenwein, B Riehl, von Degio și von Bezold, Borrmann și Neuwirth, iar din monografii - în principal lucrările lui Georg Schaefer, Adam Holtzinger , von Degio, Graf, Pr -Yak Schmidt, Plainig și Effman Ceea ce este nou pe care s-a dezvoltat arhitectura bisericii france este în principal o schimbare a planului bazilicii În primul rând, prin prelungirea corpului longitudinal dincolo de transept, planul bazilicii (vezi mai sus, cartea , , ) de la forma unui T transformat într-o adevărată cruce latină; bisericile din acest plan special, vom avea în vedere când vorbim despre bazilicile cruciforme Apoi, în acele biserici în care se aflau două morminte ale sfinților ocrotitori, după exemplul unor străvechi biserici creștine din Răsărit (vezi Fig ), se amenaja adesea un cor de vest de aceeași formă vizavi de corul răsăritean; ca urmare, fațada vestică creștină timpurie cu pronaos a dispărut, iar intrările principale au fost mutate la capetele vestice ale coridoarelor laterale, sau pe laturile longitudinale Bisericile de acest fel le numim biserici cu cor dublu Următorul pas a fost CARTEA A DOUA Orez Planul Abației St Gallen Potrivit lui Degio și Bezold că un al doilea, vestic, a fost adăugat la transeptul de est și, strict vorbind, forma crucii a fost încălcată Dispozitivul de sub corul criptei în locul mormântului martirului a devenit acum o regulă generală; clopotnițele, care erau deseori așezate deasupra răscrucelor de drumuri (intersecția corpului longitudinal cu transeptul), împreună cu turnurile laterale care le uneau curând, au devenit treptat părți organice ale bisericii În interior, coloanele au fost înlocuite treptat cu stâlpi în totalitate sau în parte; în acest din urmă caz, coloanele și stâlpii alternau în succesiune ritmică Naosele din această epocă nu erau încă acoperite cu bolți Se știe că unele dintre aceste trăsături au apărut în bisericile france de vest din perioada merovingiană; dar în deplina lor dezvoltare, deși nu peste tot în același timp, ele se regăsesc pentru prima dată în arhitectura carolingiană, cu care ne cunoaștem aproape exclusiv din izvoarele literare culese de Julius von Schlosser Acestea includ, de exemplu, biserica abației Saint-Denis de lângă Paris, finalizată prin reconstrucția în de către Carol cel Mare și celebra biserică Sf Richaria în mănăstirea Centula (acum Saint-Riquier) lângă Am găină, a cărei construcție a început în anul Aceste biserici aveau un aspect cruciform și un cor dublu complet dezvoltat Biserica carolingiană, construită în secolul al IX-lea pe locul Bazilicii Sf Martin din Tours, a precedat stilul romanic cu alte trăsături arhitecturale: conform cercetărilor lui de Lasteyri, avea deja o centură de ocolire a corului cu o „coroană de capele” și, pe lângă cele trei turnuri estice, încă două turnuri pe părțile laterale ale fatada de vest Pe pământ german, în stilul nou, a fost construită probabil în primul rând biserica celebrei mănăstiri benedictine din St Gallen Planul bisericii (Fig ) și al clădirilor mănăstirii din aproximativ s-a păstrat în biblioteca locală; aici avem în fața noastră un exemplu de bazilică cu coloane carolingiene, cu transept și două coruri, în care apar majoritatea trăsăturilor de mai sus Un plan similar a luat contur în vest mai degrabă decât pe Rin Arta Evului Mediu timpuriu nordul sco-hesian; acest lucru a fost confirmat de rezultatele cercetărilor, din care reiese clar că adevărata formă cruciformă era încă necunoscută bisericilor germano-france din epoca carolingiană Se păstrează parțial două bazilici mici fondate de Einhard, un istoriograf al lui Carol cel Mare, deloc străin de artă: în Steinbach, lângă Michelstadt, , și în Seligenstadt, Bazilica Sf Mihail pe Sfântul Munte, lângă Heidelberg, fondat în Toate aceste biserici, se pare, aveau un plan sub formă de T, atrium, asemănător cu cel al vechilor bazilici creștine, și stâlpi în loc de coloane Dintre bazilicile cu coloane, bisericile de același fel includ Biserica Sf Justin (Fig ) în Hechste am Main, construit în jurul anului ; este posibil ca biserica manastirii Corvey, reconstruita in anul Orez Capitel de coloane din biserica Sf Justin Din fotografia lui Nab Orez Poarta pronaosului bisericii mănăstirii din Lorsch Din fotografia lui Nab Wesere, o mănăstire de ramură a faimoasei mănăstiri franceze de vest din Corby, a fost și o bazilică cu coloane; acest lucru este indicat de cele patru coloane corintice din partea de vest a clădirii, construite în jurul anului - coloane, care, după cum a dovedit Nordhoff, sunt singurele vestigii ale bisericii carolingiene O altă biserică antică din Lorsch (Hesse) pe Bergstrasse, sfințită în în prezența lui Carol cel Mare Doar porțile pronaosului au supraviețuit din el, poate chiar ridicate puțin mai târziu (Fig ); dar această clădire mică, elegantă, ne oferă, tocmai pentru că s-a păstrat, o idee mai clară asupra formelor arhitecturii carolingiene decât CARTEA A DOUA toate dovezile istorice Cele trei arcade joase ale acestei porți sunt flancate de patru semicoloane netede cu capiteluri romane compozite (Fig ) Peretele jos de deasupra travelor, cu trei ferestre semicirculare în vârf, este disecat de zece barbari, asemănător cu pilaștri ionici canelați, legați între ei în loc de arcade prin buiandrugi triunghiulare Cornișa de deasupra capitelurilor compozite ale semicoloanelor este decorată cu un rând de frunze de acant joase și late Cornișa inconspicuă de încoronare se sprijină pe console crenelate Întreaga suprafață a zidului este acoperită cu un model ca un covor, compus din pietre albe și roșii, așa cum am văzut în clădirile merovingiene anterioare Arhitectura acestor porți amestecă romano-elenistică, elemente precise și france, dar rudimentele stilului romanic sunt aproape Orez Capital compozit al pronaosului Lorsch Din fotografia lui Nab șapte lipsesc Poarta Lorsch este încă o clădire creștină veche Cu toate acestea, arhitectul franc care le-a construit a greșit oarecum în proporții, iar în fața zidurilor și zigzagurilor deasupra pilaștrilor, s-a conformat cu gustul național, care putea fi independent de influențele din Orientul Îndepărtat Biserica însăși, care a fost de mult distrusă, trebuie să ne imaginăm ca o bazilică cu trei nave, cu acoperiș plat, fără transept Favoarea unei astfel de reconstrucții este dovedită de planul original al Bisericii Mântuitorului din Verden an der Ruhr, fondată în de Sf Ludger, dar finalizată abia în Cercetările lui Effman au stabilit că era și o bazilică cu trei nave, cu un acoperiș plat și fără navă transversală Se pare că era cea mai veche dintre bisericile germane, unde în nava mijlocie coloanele alternau cu stâlpi Despre forma celorlalte bazilici germane cele mai importante din perioada carolingiană știm doar din surse literare Vechea biserică benedictină din Fulda ( - ), mormântul Sf Bonifaciu reprezentat sub forma unei bazilici cu coloane, cu un cor dublu și două cripte; s-au construit şi două coruri în anii - Biserica Abației Gersfeld În mod similar, clădirea care a stat la baza Catedralei din Köln, în prima jumătate a secolului al IX-lea, avea se pare un cor de est și de vest Dar nici în ceea ce privește aceste biserici franceze de est din epoca carolingiană, nu s-a dovedit că aveau formă cruciformă În epoca otoniană, pe pământul Imperiului German, unde până atunci doar arhitectura modestă din lemn fusese folosită în majoritatea zonelor, camelele predominau peste tot Arta Evului Mediu timpuriu clădirile bisericești și, deși marile bazilici episcopale din secolul al X-lea și din primele decenii ale secolului al XI-lea, care au ajuns până la noi, au fost în mare parte reconstruite în epoca evului mediu matur, contururile lor originale ies de sub straturile ulterioare mai clar decât în bazilicile carolingiene Adevăratele biserici cruciforme sunt deja destul de comune aici, cu un cor și transept dezvoltate Două coruri pot fi distinse, de exemplu, în biserica ctitorită în din Gernrod, în Harz (Fig ), în Catedrala Augsburg, care a fost înființată în , dotată cu unul, și, în plus, de vest, transsept, fondată în anul , în biserica Sf George în Oberzell, pe insula Reiche-nau (pe Lacul Constanța), fondată în anul , în Catedrala Mainz ( - ), unde există și un singur transept de vest, și în Catedrala Worms ( - ), care are un transept estic; există două coruri și, în același timp, două cripte în Catedrala Bamberg, fondată în , și în biserica Sf Emme-ran în Regensburg, două transept - în biserica Sf Pantaleon din Köln, , două transept și două coruri - în Catedrala Mittelzell de pe insula Reichenau ( - ) și în magnifica biserică Sf Michael (Michaelskirche) din Hildesheim ( - ; Fig și ), construită de talentatul episcop Bernward Dispozitivul a două hore în loc de unul este de înțeles, de fapt, doar în mănăstiri, dar nu și în bisericile parohiale, care cerea ca intrarea principală să fie vizavi de altar și că acest lucru ar facilita accesul în templu pentru un număr mai mare de credincioși la o singura data Când în Germania de la mijloc În secolul al XI-lea, viața urbană a început să se dezvolte și, în același timp, hrana a început să se dezvolte Bisericile bisericeşti-parohiale cu două coruri au devenit şi ele mai intense Planul bisericii a început din nou să cadă în desuetudine în Trebuie spus că nici în epoca otoniană, bazilicile nu aveau încă, după Degio, și bolți în cruce, CU EXCEPȚIA CÂTEVA CAZURI, PE CARE Degio le-a arătat lui Bezold și în care laturile lui erau acoperite cu astfel de bolți voi nave Numai deasupra criptei era de obicei un tavan boltit; un astfel de personaj criptic are etajul inferior al corului vestic cu două etaje al bisericii abației Corvey (aproximativ ), care este considerată cea mai veche clădire de biserică boltită din Germania; și întrucât criptele erau încăperi cu nave de aceeași înălțime, cele mai vechi CARTEA A DOUA biserica Germaniei acoperită cu bolți în cruce (cupolă), capela Sf Bartolomeu din Paderborn ( ) nu trebuie recunoscut ca o bazilică, ci ca o biserică a sistemului de săli (Hallenkirche) Bazilici tipice germane din perioada otoniana cu suporturi alternante, precum, de exemplu, din mentiunea Orez Planul bisericii Sf Michael în Hildesheim Potrivit lui Degio și Bezold Orez Capitel al unei coloane din biserica din Gernrod Prin casă deasupra, grațioasa biserică cu emperi din Gernrod, în care stâlpii alternează regulat cu coloane, și monumentala biserică Sf Michael în Hildesheim, unde două coloane stau între fiecare doi stâlpi, avea un tavan complet plat din lemn; chiar și bisericile din nordul Franței contemporane cu ele, cum ar fi vechea bazilică masivă cu stâlpi de la Beauvais ( - ) cunoscută sub numele de „basse oeuvre” și biserica Sf Remigium la Reims ( - ) au, cel puțin deasupra naosului mijlociu, fie un tavan plat, fie căpriori complet deschis În biserica Sf Bolțile transversale de cutie remigion acoperă navele laterale inferioare, despărțite de nava mijlocie prin stâlpi, dar nu empora, în care stâlpii alternează frumos cu coloane În Abația de la Cluniac, sfințită în , biserica starețului Mayol era și o bazilică cu coloane, cu acoperiș plat În sudul Franței, unde formele individuale în această epocă erau încă complet antice sau imitate în mod deliberat antic, se găsesc însă bolți, dar într-o formă care nu a avut nicio influență asupra dezvoltării stilului roman propriu-zis Naosul mijlociu era acoperit cu boltă în canal, navele laterale erau semi-arcate bolți în robe, trecând pe împingerea laterală a pereților naosului mijlociu Astfel de exemple în secolul al X-lea le găsim în biserica mănăstirii Saint-Guilhem du Desaire din Languedoc de Jos și în vechea catedrală din Vaison În biserica Sf Philibert în Tournus, în Burgundia, sprijinit pe stâlpi rotunzi masivi, nava mijlocie este acoperită cu bolți transversale de cutie Dar chiar și aceste clădiri pot fi considerate mai degrabă biserici ale sistemului de săli decât bazilici În Provence și Aquitania, bisericile cu o singură navă cu bolți de cutie se găsesc ca forme speciale, care amintesc de clădiri similare din nordul Spaniei (vezi mai sus, Arta Evului Mediu timpuriu carte , II, ) Dar pentru acest gen de biserici, anii construcției lor abia din ultima treime a secolului al XI-lea devin cunoscute cu certitudine Cu toate acestea, în arhitectura germană de-a lungul acestei perioade, formele arhitecturale individuale în caracteristicile lor esențiale par încă a fi preromanice Capitelurile coloanelor seamănă în cea mai mare parte cu cele corintice, mai rar - ionice; Bazele mansardelor nu au inca vulturi (frunze de colt) Antablamentul peste coloane datând din aproximativ în partea de vest a bisericii Mănăstirii Corvey este complet antic, cu denticule și un șirag de perle Coloanele bine conservate ale bisericii din Gernrod, amintite mai sus, din perioada otoniana, sunt incoronate cu capiteluri in forma de cupa lyae, care sunt plantate cu tulpini de plante ondulate în vârf și capete umane (Fig ); unul dintre turnurile rotunde ale acestei biserici este decorat la exterior cu pilaștri, care, ca și în Lorsch, sunt legați între ele nu prin arcade, ci prin frontoane triunghiulare Un capitel cu echinus inversat, conform terminologiei lui Degio, este un capitel „în formă de ciupercă” găsit în partea de vest a criptei ( - ) a bisericii castelului, în cripta bisericii Viperta din Quedlinburg (Fig ), în Catedrala Essen și biserica mănăstirii din Verden-ne- pe Ruhr, este mai mult o denaturare decât o transformare a formelor cunoscute nouă Găsim extensii asemănătoare imnotelor, împrumutate fără îndoială de la Ravenna, pe capitelurile coloanelor din palatul Ingelheim al lui Carol cel Mare și din Bazilica Sf Justin în Hechst (vezi Fig ) Capitele romanice, cuboide rotunjite la fund, se găsesc în Germania doar ocazional și, conform cercetărilor lui Degio, în primul rând în partea de vest a Catedralei din Essen, apoi, într-o formă foarte simplă, dar cu un cordon antic de perle și denticule, pe două coloane preluate din vechea biserică Sf Mihail din Hildesheim (vezi Fig - ), ale cărui baze atice nu au încă vulturi O imagine complet diferită a medievalului timpuriu de nord Orez Capitele din biserica castelului și biserica Wipert din Quedlinburg Prin casă Orez Capitelul uneia dintre cele mai vechi coloane (ale lui Bernvard) ale Bisericii Sf Michael în Hildesheim Prin casă arhitectura se va desfasura in fata ochilor nostri daca ne uitam din secolul al VIII-lea la principalele cladiri ale imperiului carolingian Ele dezvăluie în mod clar legătura dintre întreaga arhitectură carolingio-ottonică cu lumea antică Principalul monument al neobositei activități de construcție a lui Carol cel Mare este construit de Einhard în anii - Catedrala din Aachen, biserica palatului împăratului, a vrut să fie mormântul lui Am văzut că chiar și în timpurile creștine timpurii mormintele erau de obicei construite de-a lungul centrului CARTEA A DOUA plan Catedrala din Aachen, în formele sale de bază, este considerată o imitație a bisericii Sf Ravenna Vitalia Dimensiunile de bază ale ambelor biserici sunt aproximativ aceleași; atât în unul cât și în celălalt, opt stâlpi de mijloc susțin arcuri, pe care se sprijină un tambur încununat cu o cupolă cu opt ferestre arcuite Totuși, potrivit lui Strigovsky, această idee arhitecturală de bază, care își găsise de multă vreme expresie în arta Orientului precreștin și antic creștin, putea dobândi dreptul de cetățenie în imperiul lui Carol cel Mare chiar înainte de construcția Catedralei din Aachen Arhitecții din Aachen, datorită practicii lor active, au putut atinge în mod independent acea sobrietate, la acea consistență și amploare a designului artistic care ne uimește în acest templu În orice caz, motivele arhitecturale individuale ale Catedralei din Aachen nu au nicio legătură cu Biserica Sf Vitalia Octogonul mijlociu era la etajul inferior, înconjurat de șaisprezece bypass nu (Fig ); din această cauză, în ceea ce privește soluția, am primit Orez Planul Catedralei din Aachen Potrivit lui Degio și Bezold alternativ patrulatere acoperite cu bolți în cruce și triunghiuri acoperite cu bolți cu trei pânze Al doilea etaj se ridică sus deasupra empora; cele opt arcade ale sale pe stâlpi care se deschid într-un spațiu mijlociu octogonal, de două ori mai înalte decât cele ale etajului inferior Deasupra tamburului octogonal se ridică o cupolă octogonală, fără pandantive Toate cornișele au un profil extrem de simplu Decorul principal al interiorului catedralei a fost un mozaic de lux, care nu a supraviețuit până în vremea noastră; cu toate acestea, catedrala nu a lipsit nici din elementele decorative arhitecturale Așadar, aici au fost amplasate coloane magnifice, comandate de Carol cel Mare de la Roma și Ravenna (Fig ) Fiecare dintre cele opt arcade înalte, prin care etajul superior se deschide în spațiul din mijloc, este împărțit în jumătate de o grindă transversală; fiecare jumătate este decorată cu cele de mai sus- Arta Evului Mediu timpuriu Orez Interiorul Catedralei din Aachen După o fotografie de Stengel mi coloane, dintre care cele inferioare sunt legate între ele și de pereții arcului care le înconjoară cu mici arcade de semicirculare, iar cele superioare, după modelul ferestrelor din St Sophia, odihnește-te direct pe cotul arcurilor principale Balustrada galeriei superioare din partea spațiului din mijloc este deservită de grile elegante din bronz; modelele lor, constând din stâlpi și traverse frumos împletite, sunt încadrate de pilaștri și rânduri antice CARTEA A DOUA frunze de acant și plantate cu rozete Aceste bare, precum și ușile simple, masive din bronz, decorate doar cu capete de leu, au fost turnate chiar în Aachen Această clădire maiestuoasă a stârnit uimirea generală și a servit drept model pentru multe biserici de mai târziu Capela castelului Nim-vegen a ajuns până la noi fără a-și păstra planul inițial; biserica sf Ioan în Luttich ( ) reconstruit în stil baroc; bisericile hexagonale din Wimpfen și Metz (Fr -Jak Schmidt le-a numit bazilici hexagonale) nu s-au păstrat nici din cauza faptului că erau înconjurate de o centură ocolitoare dodecagonală inferioară, precum și de botezul decagonal al Catedralei Worms; dar s-a păstrat perfect corul vestic cu trei fețe al Catedralei din Essen (între și ), în interiorul căruia se repetă cele trei laturi ale octogonului Aachen cu capitelurile coloanelor cu caracter corintic O copie izbitor de fidelă a Catedralei din Aachen este interiorul - exterior, însă, nu cu șaisprezece laturi, ci doar octogonală - biserica din Ottmarsheim, Alsacia, construită între și Dar capitelurile coloanelor de aici nu mai sunt corintice, ci cuboide, romanice Cu toate acestea, nu se poate argumenta că toate aceste clădiri au fost în mod necesar imitații ale bisericii curții din Aachen; ar putea, de asemenea, să urce direct la aceleași mostre ca și aceasta din urmă Cu totul independent de aceasta, a fost construită biserica fondată în și, din păcate, distrusă în în Germiny-des-Prés (în departamentul Loire) Cu planul său, format din nouă pătrate, cu un pătrat mijlociu ridicat, semăna cu biserica bizantină din Rossano, în Italia de Jos (vezi mai sus, cartea , II, ) Strigovsky și-a comparat arcurile în formă de potcoavă și nișele semicirculare de fiecare parte cu elementele corespunzătoare ale arhitecturii armene (vezi cartea , II, ) În cele din urmă, bisericuța Sf Mihail în Fulda ( - ) (Fig ), deși aparține, ca și Catedrala din Aachen, principalelor biserici germane din Evul Mediu timpuriu, totuși, fiind rotundă, cu ocolire inelară, poate fi atribuită mai degrabă același tip ca și biserica Sf Constanța sau Sf Ştefan la Roma (vezi Fig ) Peretele circumferenţial interior al etajului superior este susţinut de opt coloane cu baze de mansardă şi capiteluri de imposta joase Dar coloana din mijloc scurtă care susține bolta criptei este încoronată cu un capitel ionic brut Despre clădirile palatului lui Carol cel Mare din Aachen, Niemwegen și Ingelheim, nu ne putem forma o idee complet clară Arta Evului Mediu timpuriu chiar și după studiile lui Reber, Klemen și alții, ale căror rezultate sunt reunite de K Simon Rămășițele coloanelor Ingelheim sunt păstrate în Muzeul și Catedrala Mainz Dar în descrierile reședințelor împăraților carolingieni și otonieni, care au fost lăsate de cronicarii acestor epoci, sunt menționate din când în când structuri magnifice bogat decorate cu coloane antice, marmură și metale prețioase, și există deja o legendă că Carol cel Mare pentru clădirile sale din Aachen, iar Otto cel Mare încă din pentru Catedrala din Magdeburg (acum în ruine) a fost nevoit să transporte coloane grele antice prin Alpi, mărturisește unitatea aspirațiilor artistice ale întregii epoci carolingio-otoniene Aceste aspirații desigur, ele existau doar în acea pătură superioară a societății pentru care latină era limba oficială; Arhitectura populară, din care nu s-a păstrat nicio urmă, a rămas ca până acum lemnul și trebuie să ne imaginăm ornamentația ei ca pe un derivat din panglica merovingiană și ornamentația animală: în manuscrisele de atunci, legătura lor reciprocă este evidentă Orez Interiorul Bisericii Sf Michael în Fulda Dintr-o fotografie a lui Mollenguer Pictura Pictura murală monumentală, transplantată în pământul Galiei, Marii Britanii și Germaniei, împreună cu arhitectura bisericească italiană, nu a încetat niciodată să fie cultivată în Occident Adevărat, ideile de iconoclasm au găsit ecou pe malul Rinului franc Carol cel Mare, prin natura sa germanică, a fost un oponent al venerării icoanelor Când împărăteasa bizantină Irina la cel de-al Doilea Sinod de la Niceea a reușit restaurarea venerației icoanelor în Răsărit (în ), iar papa triumfător (Adrian I) l-a informat pe rege CARTEA A DOUA Franci ai definiției acestui consiliu, Carol cel Mare a răspuns la aceasta prin promulgarea celebrelor Cărți Carolingiene, care vor rămâne pentru totdeauna un valoros monument al spiritului german Cultul icoanelor a fost condamnat, dar împodobirea bisericilor și mănăstirilor cu imagini sacre a fost permisă și chiar aprobată Cunoscând modul de gândire al lui Carol cel Mare, nu avem niciun motiv să presupunem (așa cum a subliniat pe bună dreptate Janicek) că el a privit patronajul picturii bisericești ca una dintre sarcinile vieții sale; de fapt, la o examinare atentă a izvoarelor literare referitoare la arta carolingiană, prin care singur se poate face cunoştinţă cu pictura monumentală a vremii în cauză, rezultă că cele mai cunoscute lucrări, precum, de exemplu, picturile lui curtea imperială din Aachen, a înfățișat, alături de figuri alegorice, șapte războaie spaniole libere ale lui Carol cel Mare, o serie de scene din Vechiul și Noul Testament care împodobeau pereții Catedralei din Aachen sau picturi pe subiecte din istoria lumii care au decorat sălile din Aachen Palatul Ingelheim, nu au fost pictate sub Carol cel Mare, ci sub succesorii săi Pentru cunoașterea istoriei picturii carolingiene, lucrările pr Leitshu, Gub Janicek și Yul von Schlosser, care a adunat titlurile care au supraviețuit de atunci, adică semnăturile de sub tablouri, citate în poezie de cei mai mari oameni de știință ai epocii Toate aceste inscripții și descrieri sunt în latină Iar în temele artistice, precum și în limbajul inscripțiilor s-a simțit influența antică Aflăm, de exemplu, că figurile pământului în formă de Cibele cu o coroană de oraș (corona muralis) pe cap sau capetele celor patru vânturi cu obrajii umflați au jucat un anumit rol în pictura carolingiană, în ciuda interdicției directe lui Carol cel Mare pentru a descrie aceste personificări păgâne ale naturii Pictorii din epoca carolingiană nu erau italieni sau greci, ci pictori monahali germani Adevărat, se spune că Otto al III-lea l-a însărcinat pe maestrul italian Ioan să decoreze cupola Catedralei din Aachen (aproximativ ); dar aici era vorba despre lucrarea mozaicului, în care francii erau mai puțin pricepuți Numele unor pictori precum, de exemplu, Brun în Fulda, Madalolf în Fontanelle (Sf Wandrille), sunt fără îndoială germano-franci; Germanii au fost și pictori numiți în a doua jumătate a secolului al IX-lea de la mănăstirea Reichenau din St Gallen Pe vremea otoniei, când Germania și Franța erau deja state separate, odată cu creșterea numărului de biserici, biserica monumentală a devenit din ce în ce mai răspândită Arta Evului Mediu timpuriu naya pictura Din monumentele scrise aflăm, de exemplu, că în biserica din Petershausen, lângă Konstanz, în stânga intrării erau reprezentate scene din Vechiul Testament, iar în dreapta scene din Noul Testament; conform celui mai amplu dintre ciclurile de titluri care au ajuns până la noi, întocmit în jurul anului de călugărul benedictin Eckehard al IV-lea, Catedrala din Mainz a fost decorată și cu imagini din Vechiul și Noul Testament Din aceasta, și poate chiar cu puțin timp mai devreme, s-a păstrat în Germania, în biserica Sf George în Oberzell, pe aceeași insulă Reichenau, de unde, așa cum tocmai am văzut, pictorii au fost chemați la Sankt Gallen în epoca carolingiană, pictură murală care este mai valoroasă decât toate dovezile scrise Aici suntem deja pe teren solid S-au păstrat nu doar frescele, ci și semnăturile de sub ele Din păcate, frescele au coborât cu timpul într-o asemenea stare, încât copiile din ele publicate de Adler, Kraus și Borrmann sunt aproape mai instructive decât originalele în sine Cele mai bine conservate fresce de pe pereții interiori superiori ai naosului mijlociu, pictate între și ; în prezent sunt acoperite cu pânză, pe care sunt reproduse în copii Aceste fresce înfățișează cele mai importante minuni ale Mântuitorului; pe latura de sud în patru panouri, dispuse în perechi, pe două rânduri, sunt prezentate: Învierea lui Lazăr (Fig ), Vindecarea femeii însângerate și Învierea fiicei lui Iair, Învierea fiului lui Iair vaduva Nain si Vindecarea lui zece Orez Învierea lui Lazăr Fresca din Biserica Sf George în Reichenau Potrivit lui Kraus CARTEA A DOUA leproși; pe partea de nord, tot în patru panouri, sunt Exorcismul lângă Gherasa, Vindecarea unui bolnav de boală de apă, Îmblanzirea unei furtuni pe mare și Vindecarea unui orb În plus, între ferestre se află imagini ale apostolilor, restaurate în epoca gotică, iar dedesubt, între arcade, se află medalioane rotunde cu figurile simple ale profeților Cele opt fresce principale sunt mărginite deasupra și dedesubt de dungi dintr-un meandru de perspectivă luxos, complicat împletit și dezvoltat al stilului antic târziu, iar din lateral - de chenare, ale căror ornamente sunt parțial antice în natură (bucle și dungi de acant distorsionate de rozete), dar trec parțial în forme medievale Scenele biblice, găsite în frescele și mozaicuri creștine antice, sunt mai dezvoltate aici și bogate în figuri Scenele vindecării unui om născut orb și care suferă de boală de apă sunt aranjate relativ calm și lin Învierea tineretului Nain și Izgonirea demonului sunt compuse cu mare dramă Nu se pune problema de profunzimea fundalurilor, deși în desenul clădirilor se pot observa uneori încercări de a crea o perspectivă în spiritul antic târziu haine antice Hristos este înfățișat ca un tânăr fără barbă Proporțiile figurilor sunt greșite, forma corpului este slabă, iar mișcările corpului sunt complet nenaturale La prima vedere asupra picturilor, dungile colorate orizontale de pe fundal sunt izbitoare: albastru închis în partea de sus, albastru-verzui în mijloc, maro în partea de jos Este cel mai firesc să cauți o explicație pentru aceste dungi în faptul că artistul nu a înțeles cele mai bune mostre pe care le-a folosit și în care albastrul cerului a pălit treptat în jos, iar culoarea pământului s-a transformat treptat în ton a cerului Că această serie de compoziții nu este o invenție Reichenau, ci trebuie privită ca o continuare a artei creștine timpurii, este dovedit cu inteligență de Shmarsov pe baza aranjamentului lor Trăsăturile caracteristice ale picturii bizantino-grece sunt la fel de invizibile aici ca influența directă a mănăstirii Monte Cassino, un focar al artei benedictine Dar dacă s-ar păstra pictura murală creștină mai veche în Galia și Germania, probabil că am putea determina pașii de tranziție către acest stil pictural, care este în general antic sălbatic Același lucru se poate spune și despre frescele de pe exteriorul peretelui vestic, care acum sunt aproape complet pierdute, în ciuda faptului că sunt protejate de o margine a zidului Mai jos, în nișa din mijloc, este înfățișat Hristosul răstignit cu Maica Domnului și Apostolul Ioan stând la cruce; ocupă toată lățimea peretelui din vârf Arta Evului Mediu timpuriu cea mai veche imagine monumentală supraviețuitoare a Judecății de Apoi din nordul Alpilor (Fig ) În mijloc, Mântuitorul fără barbă stă pe un tron, înconjurat de un halou (mandorla) în formă de migdale; lângă el, în dreapta, stă Maica Domnului, în stânga - un înger cu cruce mare Mai jos, cei doisprezece apostoli stau pe bănci lungi și drepte, în diferite poziții, câte șase pe fiecare parte În friză, sub ele, sunt înfățișate morminte deschise cu morții ieșind din ele, distribuite simetric pe ambele părți Iată momentul premergător Judecății: pe scenă nu există încă nici chinurile iadului, nici fericirea celor drepți Compoziția, care în general nu este lipsită de solemnitate și maiestate, reflectă așteptarea sfârșitului lumii, care a făcut toate inimile să tremure în jurul anului Marginea superioară formează din nou un meandru magnific, complicat împletit, cu două medalioane rotunde introduse în el de ambele părți ale mandorlei, în care sunt înfățișate capetele unor zeități astrale antice - soarele și luna Modul de execuție a tuturor acestor fresce Oberzell este deja pe cale de a transforma pictura într-un desen de contur pictat, dar uneori nu există încă margini negre între tonurile individuale; pe faldurile hainelor și pe păr se pun umbre Pe modelarea capetelor, bratelor si picioarelor - cu Orez Judecata de Apoi Fresca din Biserica Sf George în Oberzell Potrivit lui Janicek CARTEA A DOUA starea actuală a acestor fresce – este greu de spus ceva În ceea ce privește latura lor tehnică, ei, se pare, au fost vopsiți mai întâi pe fundalul unui perete în aer liber, apoi le-a fost aplicat un strat de vopsea Alsecco, care includea un liant organic Conținutul emoționant al acestor fresce și distribuția decorativă spectaculoasă a formelor și culorilor ar fi trebuit să facă o impresie puternică asupra publicului Foarte aproape de frescele Oberzell din corul capelei Sf Sylvester în Goldbach, lângă Iberlingen, pe lacul Constance Au fost curățate de tencuiala care le ascundea abia în și publicate în de F -Ks Kraus Pe pereții estici, nordici și sudici ai corului se află patru figuri așezate ale apostolilor Printre ei, probabil, aici a stat și Hristos, Judecătorul lumii, dar chipul Lui nu a fost păstrat Panourile separate, ca în Oberzell, sunt mărginite deasupra și dedesubt de dungi de meandre Având în vedere faptul că chipurile apostolilor sunt încă destul de atent modelate cu umbre și evidențieri în natura tehnicii picturii romane târzii, suntem înclinați să considerăm aceste fresce, în comparație cu Oberzells, mai vechi decât mai târziu Până în prima jumătate a secolului al XI-lea, potrivit lui Klemen, aparțin picturile murale din partea de vest a Catedralei Essen (vezi mai sus) și pictura bisericii Abației Verdun În cupola Catedralei din Essen, Judecata de Apoi a fost înfățișată pe un fundal albastru; alte părți ale catedralei sunt decorate cu imagini cu episoade din viața pământească a Mântuitorului și figuri de îngeri La Verdun s-au păstrat figurile maiestuoase ale sfinților, în picioare pe fundal roșu și verde; contururile acestor figuri sunt groase, maro Din aceste mici rămășițe ale frescelor de la Verdun și Essen, putem doar ghici care a fost legătura dintre compozițiile lor și despre armonia odată existentă a culorilor lor Dar ele, împreună cu rămășițele și mai nesemnificative de pictură din alte locuri, mărturisesc că toate bisericile epocii otonice de orice importanță erau decorate luxos cu picturi murale Ne putem face o idee mai clară despre pictura în miniatură în manuscrisele perioadei luate în considerare Era artă monahală în sensul literal al cuvântului, dar și mai mult, poate, artă amatorească, deși adesea călugări-călugări învățați erau și pictori cu pregătire specială sau foloseau ajutorul unor astfel de pictori Manuscrisele france din perioada merovingiană nu erau decorate cu miniaturi, dar inițialele din text erau deja ornamentate luxos și abil Arta Evului Mediu timpuriu mentată; adesea, ca și în manuscrisele grecești din aceeași perioadă, inițialele sunt compuse din pești, păsări și alte animale, uneori chiar și părți ale corpului uman Alături de motivele animale în ornamentarea inițialelor, un rol proeminent l-au jucat un ornament geometric străvechi, precum și împletitura cu brâu și panglică în stilul local sau irlandez-anglo-saxon, iar desenul de contur maro este de obicei doar parțial iluminat cu plumb roșu, vopsea maro sau verde Unele manuscrise de acest fel preced deja arta carolingiană Acestea sunt „Misalul” Bibliotecii Naționale din Paris („Missale Gellonense”) scris la sfârșitul secolului al VIII-lea, litera D inițială în format din imaginea unui pește (Fig ), N - din trei pești care se mușcă unul pe altul de coadă Alte inițiale constau în berze cu șerpi în cioc, păuni, cocoși, rațe Există, de asemenea, imagini în lungime completă ale evangheliștilor: lui Luca, Marcu și Ioan li se oferă capete de animale care le simbolizează (vezi Fig - ), iar figurile lor seamănă cu zeitățile egiptene antice; pictorul provincial îndrăznește chiar să deseneze o imagine grosieră de contur a Răstignitului printre îngeri și a Sfintei Fecioare în haine de femei france Manuscrisele elegante realizate pentru Carol cel Mare și urmașii săi diferă ca stil de Misalul Abației Hellon, deși în general nu apar atât ca monumente ale curții, cât ca monumente de artă monahală Ornamentația destul de originală a inițialelor lor a fost studiată în detaliu de Lamprecht Inițialele formate din forme animale sunt folosite din ce în ce mai puțin; capete de animale sunt plasate în principal în terminații; împletitura cu panglică la început devine și mai luxoasă, delicată și colorată, dar apoi ornamentul cu frunze, imitând acantul, înlocuiește treptat atât împletitura, cât și capete de animale în terminații Adesea, în interiorul literelor mari, animalele și figurile umane sunt combinate în grupuri și scene independente, bine compuse În miniaturi, imaginile unice ale sfinților, care, fără îndoială, au predominat în manuscrisele sub Carol cel Mare, lasă loc unor compoziții din ce în ce mai diverse și mai complexe pe subiecte biblice și, deși formele corpului și hainele cu faldurile lor sunt interpretate eronat - membrii sunt fie excesiv de mari sau excesiv de mici, mișcările sunt unghiulare și nenaturale, dar CARTEA A DOUA cele mai bune dintre miniaturile de acest gen în proporții și forme, în tehnică și culori încă ecou tradiția artei veche creștine și în același timp străvechi Originea motivelor individuale în pictura în miniatură a epocii pe care o luăm în considerare este greu de stabilit Pentru întreaga lume a acelei vremuri, atât estică cât și occidentală, a existat un stoc foarte important de povești creștine în comun Ce stil și origine au fost originalele care au stat la baza monumentelor care au ajuns până la noi, este imposibil de stabilit cu certitudine În orice caz, aceste originale au fost folosite într-o varietate de moduri, de la copierea sclavă până la procesarea gratuită Dacă cele mai multe dintre prototipuri s-au format în Orientul greco-creștin, atunci, cu toate acestea, fiecare centru artistic al Europei de Vest din epoca carolingian-otoniană a avut partea sa de participare la prelucrarea și dezvoltarea ulterioară (adesea aproape neobservată) a compozițiilor tradiționale Indiferent câte trăsături siriene, bizantine, romane și, în cele din urmă, irlandeze-anglo-saxone pot fi evidențiate în pictura miniaturală carolingian-otoniană, caracterul său general trebuie recunoscut ca original Cu toate acestea, trăsăturile comune ale miniaturii carolingiene între diferiți artiști și în diferite școli, ale căror limite nu pot fi determinate cu exactitate, s-au dezvoltat foarte diferit Delil, Janicek și Leitshu au oferit un mare serviciu științei, deoarece au comparat manuscrise ilustrate legate între ele, a căror origine este cunoscută cu certitudine, și au împărțit aceste monumente antice în grupuri în funcție de numărul principalelor centre de artă La fel de importante sunt studiile lui Voge, von Schlosser, Gazeloff, Swarzensky și alții, care au mers mai departe și, nemulțumiți să clasifice toate manuscrisele ilustrate după grupuri locale, au încercat să le grupeze după stil și locul pe care l-au ocupat în dezvoltarea artistică și istorică Adevărat, aproape fiecare pas în acest domeniu este întâmpinat cu obiecții și, dacă citiți, de exemplu, confesiunile sceptice cu care Tikkanen și-a încheiat studiul asupra Psaltirii de la Utrecht în , poate părea prematur să includeți întrebări de acest gen în general istoria artei, dar ocoliți-le complet tăcerea este imposibilă Noțiunea de „școală de palat” (Schola Palatina), care a fost înțeleasă, spre deosebire de școlile monahale ale Imperiului German, ca școală de caligrafi și pictori a lui Carol cel Mare din Aachen, începe să dispară în lumina celor mai recente cercetări Svartsensky în principalele manuscrise ilustrate atribuite acestei școli, Arta Evului Mediu timpuriu care sunt, de exemplu, cele trei Evanghelii magnifice - la Viena, Bruxelles și Aachen, atribuite de el pe vremea lui Ludovic cel Cuvios, vede o ramură specială a școlii de la Reims din secolul al IX-lea Dar, pe de altă parte, un grup important de manuscrise ilustrate carolingiene, numit de obicei grupul Ada din biblioteca orașului Trier, conform manuscrisului Ada, Svarzensky a considerat posibil să coincidă cu școala palatului și să o atribuie epocii lui Carol cel Mare Alături de școala de la Reims, a cărei ramură a doua carolingiană este recunoscută de toți cercetătorii, pe pământul francilor de vest, trebuie remarcate în special școlile din Tours, Corby și Metz; în partea germană a statului franc, singurul St Gallen ocupă o poziție foarte definită în această epocă (arta sa a fost studiată de Rahn), în timp ce semnificația Trierului, pe care Brown și Voge îl considerau unul dintre centrele picturii miniaturale carolingiene, și Fulda, la care Klemen a acordat atenție și Schlosser sunt încă în litigiu În epoca otoniană, Reichenau a ajuns în prim-plan și în domeniul picturii de carte; arta din Trier, Echternach și Regensburg, poate și din Fulda, Köln și Hildesheim, trebuie observată în legătură cu arta Reichenau Luarea în considerare a manuscriselor carolingiene este cea mai convenabilă să începem cu grupul Ada, a cărui patrie se găsește în Aachen sau Trier Spre deosebire de direcția strict tradițională a școlilor palatului și Tour, ale căror miniaturi, modelate după regulile tehnicii picturii și mai independente în raport cu textul, servesc ca exemple ale stilului pictural al picturii de carte, ilustrațiile de grupul Ada, care vizează în principal decorarea cărții, este mai probabil să se alăture stilului cărții Cel mai vechi monument al acestui stil este Evanghelia lui Godescalc, din Biblioteca Nationala din Paris; a fost scrisă de un anume Godescalc în anii - din ordinul lui Carol cel Mare și al soției sale cu litere de aur pe fond violet Decorul marginilor și inițialelor acestui manuscris este dominat de un ornament de panglică și răchită, cărora însă li se alătură suluri vegetative antice, frunze și rozete; există chiar, atât pe margini, cât și printre ornamentele majusculelor, meandre pur antice și o linie ondulată Primele patru miniaturi de mărimea unei frunze înfățișează patru evangheliști cu halouri aurii netede în jurul capului; figurile lor dense sunt clar definite, atât în exterior, cât și în interior, cu contururi negre Urmează apoi tânărul Mântuitor, așezat pe tron într-o ipostază solemnă, cu trăsături nobile, deși oarecum schematizate, CARTEA A DOUA Orez Sfântul Evanghelist Marcu Desen din „Adahand-schrift” Potrivit lui Lamprecht și Janicek Arta Evului Mediu timpuriu încadrat de bucle lungi blonde Următoarea fișă prezintă Izvorul Vieții sub forma unui templu rotund, culcat cu o cruce și înconjurat de păsări, și o căprioară care se apropie de ea Strigovsky a dovedit că prototipul acestui templu se află în Evanghelia siriană a Mănăstirii Etchmiadzin (vezi mai sus, în cărțile și ) și a stabilit influența artei orientale mai vechi asupra artei carolingiene A doua lucrare principală a acestei școli este manuscrisul Adei, care a dat numele întregului grup și este păstrat în biblioteca orașului Trier Stareța Adei, care a comandat ca acest manuscris să fie scris cu litere de aur (circa ), a fost, după cum spune legenda, sora lui Carol cel Mare Publicarea manuscrisului Adei, realizată în sub conducerea lui Lamprecht și Janicek, a contribuit semnificativ la aprofundarea savanților germani în studiul artei carolingiene Evangheliştii manuscrisului Godescalc - bărbos; aici sunt tineri, fără barbă, dar cu trăsături energice, sprâncene foarte ridicate și mișcări vii ale corpului (Fig ) Coloanele „canoanelor” sunt încununate cu capiteluri mari în formă de cupă cu frunze de acant complet atrofiate Impletitura inca predomina in ornamentarea majusculelor si a marginilor al treilea capitol- Cel mai important manuscris al grupului în cauză este Evanghelia Bibliotecii Naționale din Paris, scrisă cu litere de aur, prezentată de Ludovic cel Cuvios în dar mănăstirii Saint-Medard din Soissons în Granițele sunt decorate - alternativ pe fundal albastru, violet și auriu - cu toate motivele ornamentale ale acelei epoci Imaginile mici ale scenelor biblice joacă rolul de vignete Patru dintre cele șase miniaturi mari de mărimea unei frunze îi înfățișează din nou pe evangheliști Îngerul înaripat de deasupra Evanghelistului Matei se remarcă prin noblețea formelor sale (Fig ) Contururile sunt foarte ascuțite peste tot Dintre ultimele două miniaturi mari, una înfățișează o clădire cu coloane, simbolizând Biserica, cealaltă - Sursa Orez Sfântul Evanghelist Matei Miniatura din Evanghelie Louis pios viața, spre care sunt îndreptate făpturile însetate Bibliotecile universităților din Würzburg și Erlangen stochează Evangheliile, precum și grupurile Ada, care, datorită caracteristicilor lor CARTEA A DOUA Orez Crearea lumii și căderea Miniatura din Biblia lui Carol cel Chel desen și expresivitate puternică, Svartsensky s-a clasat printre cele mai remarcabile monumente ale epocii carolingiene Grupul Adei a avut în general o influență importantă asupra dezvoltării ulterioare a picturii în Germania Pe teritoriul Franței moderne, în primul rând, sub îndrumarea directă a lui Alcuin, s-a dezvoltat școala turcească, complet saturată de tradițiile antichității clasice Printre lucrările sale principale se numără Biblia Alcuin din Muzeul Britanic din Londra, apoi Evanghelia Bibliotecii Naționale din Paris, scrisă din ordinul împăratului Lothair în jurul anului în mănăstirea Sf Martin în Tours (nu în Metz) de către starețul acestei mănăstiri Sigislav Pagina de titlu îl înfățișează pe împărat, într-o camisolă albastră cu mâneci și o mantie purpurie antică, așezat pe un tron de aur, al cărui spate înalt este atârnat cu o pânză; doi războinici se uită din spatele tronului Trăsăturile mari și energice ale lui Lothair ar putea da impresia unei asemănări de portret dacă exact același tip de chip nu s-ar repeta la ambii războinici Întoarcerile corpului și ale capului sunt încă bine înțelese, dar mâinile sunt slab desenate Modelarea capetelor în umbre roșu închis și cărămidă este încă pitorească Contururile nu sunt prea puternice O foaie întreagă este ocupată și de imagini ale lui Hristos bărbos în slavă și ale evangheliștilor Pe mesele canoanelor, coloanele imitând pe Corinth unite prin arcade semicirculare, care sunt decorate cu plante si pasari Școala din Tours deține și magnifica Biblie a lui Carol cel Chel, publicată în jurul anului , publicată de contele Bastar și păstrată în aceeași colecție; este considerată o adevărată capodoperă a școlii În inițialele textului, a cărui coardă colorată principală este formată din culori violet-violet și verde (o nuanță de apă de mare) și auriu, ornament de frunze antice, împletitură nordică iar capete de animale se regasesc in cele mai capricioase combinatii În tabelele canonice, arcade semicirculare alternează cu lancete; în două sau trei cazuri, bazele coloanelor sunt înlocuite, ca în arta antică mesopotamiană, cu tauri mincinoși Pe foaia dedicată Arta Evului Mediu timpuriu Este înfățișat Carol cel Chel, așezat pe un tron și înconjurat de frații mănăstirii Sf Martin, al cărui stareț îi aduce împăratului o carte prețioasă Hristos în slavă, bărbos din nou pe una din foile următoare Miniaturi pe scene din Vechiul Testament și din Faptele Sf apostolii (Fig ) sunt realizate în stil antic târziu Dumnezeu Tatăl în scena creației omului este tânăr, fără barbă Căderea și consecințele ei sunt descrise în detaliu În transferul unui corp gol, cu toate erorile de desen și absența mușchilor, influența limbajului elenistic al formelor este încă destul de clar dezvăluită Chiar și copacii din fundal, trunchiurile și coroanele lor, sunt încă desenați fără tendința medievală spre stilizare Apoi, alăturate aici, și mai aproape ca spirit de antichitate, se află trei magnifice Evanghelii carolingiene - Cabinetul Trezoreriei Vienei, sacristia Catedralei din Aachen și Biblioteca Regală din Bruxelles, care până în prezent erau considerate principalele lucrări ale școlii palatului, conform spuselor Svartsensky - constituind o ramură specială, clasică, a școlii de la Reims În Evanghelia vieneză, coloanele corintice de pe mesele canonice sunt aproape în întregime antice În figurile evangheliștilor, așezați în fața zidurilor, prin ale căror găuri Orez Patru evangheliști Miniatura din evanghelia perioadei carolingiene Sacristia Catedralei din Aachen Potrivit lui Lamprecht și Janicek peisajul apare, maiestatea pur clasică a ipostazei este încă vizibilă, trăsături faciale și draperii Aceste figuri sunt modelate foarte moale, cu pensula; doar ocazional, și chiar și atunci doar în interiorul figurilor, există un desen de contur Miniaturale Evangheliei de la Aachen sunt realizate în aceeași manieră picturală Chiar și capitelurile ionice și bazele attice ale coloanelor netede colorate de pe mesele canonice au forme perfect regulate; cei patru evangheliști, înfățișați împreună pe pagina de titlu, pe fundalul unui peisaj, sunt interpretați destul de blând și pitoresc (Fig ) Evanghelia de la Bruxelles are același caracter Aproape de el în stil se află așa-numitul „Codex de aur” (Codex aureus) de la Kleve, în Biblioteca Regală din Berlin Trecerea la manuscrise aparținând, fără îndoială, școlii din Reims și scrise în abația lui Gauvillers prezintă CARTEA A DOUA Orez Desene de animale din Psaltirea Utrecht Potrivit lui Tikkanen o Evanghelie Blois a Bibliotecii Naţionale din Paris Miniaturile sale sunt copiate din Codexul vienez, dar sunt mai aspre ca contur Principalele monumente ale acestei școli recunoscute din Reims au însă un alt caracter Vioicitatea figurilor lor corespunde cu o oarecare anxietate a pensulei care le înfățișează Lucrarea principală a acestei școli este Evanghelia episcopului Ebbo ( - ), în biblioteca din Epernay Coloanele de pe mesele canonice, larg distanțate, sunt legate nu prin arcade circulare, ci prin frontoane triunghiulare Meșterii cu ciocane, înfățișați la colțurile frontoanelor cu o perspectivă uimitoare asupra formelor și mișcărilor corpului uman, sunt preluați direct din viața de zi cu zi Totuși, importanța pentru istoria artei a școlii govileriene de miniaturiști a fost abia din vremea în care, după cum știm, datorită studiilor comparative ale lui Goldschmidt și Durrier, din ea a ieșit faimosul Psaltire al Bibliotecii Universitare din Utrecht; nenumăratele ei miniaturi bogate în figuri într-un stil extrem de liber, executate cu stilou, negru pe alb, respectă cu strictețe textul Au fost executate în prima treime a secolului al IX-lea și seamănă cu desenele de contur ale psaltirii grecești Khludov, deși acestea din urmă sunt ușor iluminate cu culori Studiul Psaltirii din Utrecht i-a condus pe istoricii de artă la diverse concluzii În timp ce Springer și adepții săi au văzut în desenele realiste ale acestui manuscris, în contrast cu stilul bizantin, întruchiparea unui stil artistic nordic care s-a format independent în Evul Mediu, ultimii cercetători demonstrează că Psaltirea de la Utrecht a apărut pe pământ greco-creștin Greven a considerat chiar că este doar o copie a unui manuscris grecesc, împotriva căruia Tikkanen s-a răzvrătit, arătând pe bună dreptate motivele independente conținute în el împreună cu motive greco-creștine Svartsensky a fost de părere că naturalețea și vivacitatea ilustrațiilor acestui lucru Arta Evului Mediu timpuriu Psaltirii trebuie atribuite influenței anglo-saxone Oricum ar fi, Psaltirea de la Utrecht mărturisește puterea tradițiilor creștin-elenistice din epoca carolingiană Zeitățile râului și ale mării sunt descrise aici într-un mod complet antic; vivacitatea în reprezentarea leilor (Fig ) sugerează că aceștia sunt schițați din natură - prin urmare, în Est Scenele viziunilor sunt larg aranjate; în ilustrația psalmului (Fig ), figura feminină care stă dedesubt, în mijloc, seamănă cu o preoteasa romană Sub influența școlii de palat sau a școlii de la Reims în răspândire, a luat naștere școala de la Metz, din care au provenit două Evanghelii ale Bibliotecii Naționale din Paris și o Evanghelie din Gandersheim la Festus (în Ducatul Saxa-Coburg-Gotha), ca precum și Sacramentarul (Ghidul pentru celebrarea sacramentelor) Drogo (d , Episcop de Metz), în Biblioteca Națională din Paris Aici, atenția principală este acordată ornamentării inițialelor și a marginilor; inițialele sunt bogat decorate cu frunziș, iar în ele sunt introduse numeroase compoziții mici pe subiecte din Biblie, din viața sfinților și ritul liturghiei, alcătuite viu și variat Prezentat în Orez Înălţarea lui David înaintea duşmanilor săi Ilustrație a Psalmului al Psaltirii din Utrecht Potrivit lui Springer CARTEA A DOUA Sacramentaries Drogo Înălțarea Domnului în interiorul literei majuscule B și Pogorârea Duhului Sfânt pe apostoli în interiorul literei O Desenul de contur este iluminat în mare parte cu vopsele, reprezentând o frumoasă combinație de tonuri Sub influența aceleiași școli din Metz, după , au apărut manuscrise magnifice, scrise în mănăstirea din Corby pentru Carol cel Chel După toate probabilitățile, Psaltirea lui Carol cel Chel a fost scris aici de clerul Liutgard, în Biblioteca Națională din Paris Imaginea regelui David dansând în fața chivotului, noblețea proporțiilor figurilor și tehnica de pictură care le modelează umbrele și luminile, încă rezonează puternic cu antichitatea In aceeasi mo- Orez PE Douăzeci și patru de bătrâni care se închină Mielului Miniatura din Codul de Aur al Sf Emmeram” După fundal Kobell pastor, după cum s-ar putea crede, același Liutgard și preotul Beringard au scris pentru Karl cel Chel magnifica Evanghelie a Bibliotecii Naționale din München, cunoscută sub numele de Codul de Aur al Sf Emmeram” În ornamentația bogată a acestui manuscris, împreună cu sulurile romane și grecești de acant, se mai găsește încă împletitură de centură francă veche Foaia dedicată îl înfățișează pe împăratul așezat pe un tron între figurile alegorice ale Franței și Gothiei În compoziția care înfățișează închinarea Mielului de către douăzeci și patru de bătrâni apocaliptici (Fig PO), apar chiar și vechi personificări ale mării și pământului Este posibil ca Evanghelia lui Colbert și Evanghelia lui Carol cel Chel să fi fost scrise și la Corby, în Bibliothèque Nationale de Paris, care arată clar Elemente anglo-saxone ale școlii de la Reims Manuscrisele pe care le-am enumerat reprezintă o tranziție către școala pe care Delisle o numea franco-saxonă, iar Janicek s-a identificat cu școala din Saint-Denis Principalul monument al acestei școli, pe lângă Evanghelia lui Saint-Vast din biblioteca orașului Arras, este așa-numita Evanghelie a lui Francisc al II-lea, din Biblioteca Națională din Paris inițiativa lui- tsials, ornamentate în principal cu răchită de panglică, Arta Evului Mediu timpuriu caracter destul de nordic Dintre evangheliști, un Ioan este înfățișat ca un bătrân În alcătuirea Răstignirii, Mântuitorul este prezentat ca un tânăr, capetele călăilor sunt puternic modelate Școala din St Gallen, care și-a urmat inițial propria cale în ornamentație, a căzut sub influența francilor de vest din , la care s-au alăturat curând tradițiile grupului Ada în imaginile figurilor De remarcate sunt două manuscrise adesea menționate de oamenii de știință, păstrate în biblioteca mănăstirii St Gallen: Psaltirea scrisă de Volhard înainte de și faimosul Psaltire de Aur publicat de Ran Primul manuscris se remarcă prin ornamentația bogată a inițialelor, care combină împletirea cu bucle foliate; figurile întâlnite pe alocuri în ea sunt desenate brut și stângaci și pictate fără gust În ceea ce privește Psaltirea de aur, el aparține celor mai magnifice lucrări de acest gen de la sfârșitul secolului al IX-lea Capete de animale se alătură ornamentelor cu frunze și răchită ale inițialelor ei; ocazional amestecat în și părți din figuri umane În reprezentările reale ale figurilor, se observă o originalitate mai mare a designului artistic decât în manuscrisele pe care le-am examinat mai devreme Șaisprezece miniaturi reprezintă episoade din povestea regelui David Desenul de contur roșcat este ușor iluminat cu culori strălucitoare, uneori nu chiar naturale; scenele de luptă, cu toate greșelile din desen și cu ipostazele nefirești ale figurilor, sunt transmise într-un mod deosebit și vital Ce distanță separă acest manuscris de stilul antic al Bibliei lui Carol cel Chel o arată cel puțin copacii, care în Biblie, scrisă în jurul anului la Tours, sunt încă înfățișați în mod natural, în spiritul picturii murale antice, în timp ce în Psaltirea despre care vorbim, scrisă la Sf Gallen exact o jumătate de secol mai târziu, ele constau doar din trunchiuri stilizate cu ramuri goale curbate asemănătoare tulpinii, la capetele cărora stau frunze mari stilizate separate Aici este indicată clar trecerea la epoca Evului Mediu matur Pentru aprecierea picturii în miniatură carolingiană, este important ca numele caligrafilor care au ilustrat manuscrisele carolingiene atribuite mănăstirilor din nordul Franței, precum și manuscrisele realizate pe pământ german, să fie în întregime germanice: Gottschalk (Godeskalk), Leitgard și Ingobert sunt nemți la fel de puri ca și mai sus menționatul Volkgart (Volhard) din St Gallen Cum au evoluat ciclurile de imagini care s-au dezvoltat în antichitatea creștină, în secolele IV și V a supraviețuit și chiar a primit din epoca carolingiană până la dezvoltarea ulterioară otoniană în toate locurile CARTEA A DOUA extrem de divers, cel mai bun dintre toate poate fi urmărit prin manuscrisele lui Prudentius, atent studiate de R Stettiner Ne referim la manuscrisele „Psihomahiei”, „cea mai faimoasă lucrare a celui mai iubit poet creștin antic” Conținutul ei este o bătălie alegorică a virtuților cu vicii Rareori figurile alegorice au fost descrise cu atâta forță și vitalitate ca în miniaturile care ilustrează listele acestui poem Cele mai multe dintre listele lui Prudentius aparțin epocii carolingio-ottoniane târzii Cea mai veche dintre ele, păstrată în Biblioteca Orășenească Berna, a fost realizată în a doua jumătate a secolului al IX-lea la St Gallen Este ușor de observat că toate se întorc la același prototip, dar la o examinare mai atentă, se poate observa și că în raport cu ilustrațiile se încadrează în mai multe grupe, caracterizate printr-o înțelegere mai mare sau mai mică a formelor și abateri mai mari sau mai mici de la motivele originale ale imaginilor Miniaturale unui grup de manuscrise ale bibliotecilor Naționale din Paris, Londra, Leiden (Cod Vossiani) și Cambridge se alătură, fără îndoială, cu originalul, care este încă aproape de prototipul antic creștin, în timp ce baza miniaturii unui alt grup, care include , de exemplu, Bruxelles, Berna, St , al doilea parizian (Biblioteca Națională) și al doilea Leiden (Cod Burmanni), depun o copie a timpului carolingian Perioada de tranziție de la epoca carolingiană la cea otoniană, ale cărei trăsături ornamentale le-a trasat Svartzensky în principal pentru școala Reichenau, este în general săracă din punct de vedere artistic Abia după ce Otto cel Mare ( ) a restaurat „Sfântul Imperiu Roman al Națiunii Germane” pictura germană în miniatură s-a trezit la viață într-o nouă strălucire, împreună cu toate artele Semințele de artă, semănate sub Otto I, au adus fructe abundente sub Otto al II-lea, Otto al III-lea, Henric al II-lea și urmașii lor imediati, care au murit abia la mijlocul secolului al XI-lea Pictura de carte a acestei epoci este în multe privințe o dezvoltare ulterioară a principiilor artei carolingiene, cu care se leagă prin natura tradițională a regiei; dar, în același timp, dezvăluie o mulțime de lucruri noi care conferă artei otonine un caracter aparte care o deosebește de arta carolingiană Țeserea panglicilor și a curelei se transformă din ce în ce mai des într-un ornament floral, alături de care se găsește încă uneori un meandre Fundalul imaginilor figurate reprezintă, în imitație Arta Evului Mediu timpuriu țesături țesute, modele de covoare colorate de lux sau, ca în miniaturi și mozaicuri bizantine, devin suprafețe aurii strălucitoare Tonurile profunde și groase de culori devin mai deschise și mai curate Figurile primesc mai multă armonie și grație, draperii - mai multă simplitate și liniște Desenul de contur predomină încă doar în unele școli și direcții, în timp ce în altele se folosește modelarea pitoresc șters Uneori chiar pare că „Renașterea Otgoniană”, ignorând epoca carolingiană, este legată direct de vechile modele creștine Etapa de tranziție dintre grupul carolingian de Ada și pictura otoniană este ocupată de manuscrise precum, de exemplu, Petershausen Sacramenta publicată de Echelgeiser Orez Sfântul Evanghelist Ioan Din Codul Egbert Potrivit lui Kraus riy a Bibliotecii Universității Heidelberg, sau asemănătoare ca stil și aparținând aceluiași timp cu aceasta, Evanghelia Arhiepiscopului Erou de Köln ( - ), în Biblioteca Marelui Ducal din Darmstadt Dintre manuscrisele erei înfloritoare Ottonie, sunt în principal cinci manuscrise magnifice care merită atenție, aparținând mințind în direcții diferite, cu ajutorul cărora poți cinci și dezvoltarea ulterioară a picturii în miniatură În fața lor, punem celebrul Cod Egbert publicat de Kraus - Evanghelia scrisă pentru Arhiepiscopul Egbert de Trier ( - ) în Mănăstirea Reich-Nau de către călugării Kerald și Heribert și păstrată în Biblioteca din Trier Paginile dedicate - dintre care a doua îl înfățișează pe arhiepiscopul așezat și primind o carte prețioasă din mâinile celor doi călugări menționați - au un fundal mov gros, înconjurat de margini largi, care sunt decorate cu ornamente de animale bizare, pictate cu mov mai închis și culori aurii Toate acestea împreună produc un efect general excelent Fundalul pe patru foi cu imagini ale evangheliștilor este umplut cu modele de covoare violet (Fig ) Evangheliști cu părul cărunt, cu barbă albă, cu trăsături mari, stau în ipostaze solemne în fața pupitrelor lor În text, există inițiale magnifice, în care împletitura centurii s-a transformat într-o împletire de tulpini de plante cu trifoi, quadrifoi și frunze în formă de săgeată CARTEA A DOUA Cincizeci și una de miniaturi care înfățișează scene din Noul Testament sunt înconjurate de chenaruri simple și adesea mai multe scene separate sunt prezentate pe aceeași foaie și în același cadru Fondul acestor miniaturi nu este încă auriu; cerul albastru, mai deschis în jos, converge de obicei cu o dungă maro a pământului, care în alte cazuri este transmisă condiționat de trei dungi ale fundalului Elementele peisagistice și arhitecturale sunt limitate aproape exclusiv la clădiri individuale și arbori stilizați, aranjați fără legătură sau perspectivă Undele nu sunt schematizate Parcele sunt aranjate simplu, calm și clar; cifrele sunt destul de proporționale și vitale, în ciuda faptului că nu arată o înțelegere a formelor Mântuitorul în toate miniaturile este tânăr și fără barbă; în compoziția „Răstignire” (Fig ), El este reprezentat ca încă nu și-a dat ultima suflare, Orez Răstignirea Din Cod Egbert Potrivit lui Kraus cu ochii deschiși, îmbrăcat într-o tunică lungă cu mâneci; Picioarele lui, ca în imaginile întregii epoci, sunt bătute în cuie pe cruce, fiecare separat În figurile individuale, pictura predomină asupra desenului; tonurile de culori sunt ușoare și armonioase Un personaj oarecum diferit este Evanghelia lui Otto al II-lea, aflată la Biblioteca Națională din Paris Buclele de meandru și acant joacă un rol semnificativ în ornamentarea sa Pe reversul primei foi, este înfățișat un Mântuitor fără barbă, cu chipul aspru, pe un fundal auriu, așezat pe un tron și înconjurat de o mandorlă; fundalul auriu, găsit pe tot parcursul manuscrisului, exprimă strălucirea gloriei cerești Sfântul Matei este înfățișat ca un bătrân cu barbă cenușie, în spatele unui văl violet, pe un fundal verde; Sf Mark - cu părul cărunt și chel, pe fond galben, într-un portic roșu; Sf Luke este și el un bătrân, pe un fond verde, în fața unui văl violet Doar Sf Ioan, așezat pe un fundal albastru în fața unei perdele verzi, este reprezentat ca tânăr, cu chipul încadrat de bucle întunecate, în timp ce, de exemplu, în Evanghelia carolingiană a lui Francisc al II-lea (vezi mai sus), în aceeași bibliotecă, el singur este înfățișat ca un bătrân Figurile Evangheliei lui Otto al II-lea sunt oarecum lungi în raport cu capete, dar nu prost desenate; Arta Evului Mediu timpuriu sunt modelate într-o manieră pitorească, cu umbre și lumini; contururile lor exterioare nu sunt prea negre Printre cele mai magnifice lucrări ale epocii pe care le luăm în considerare este Evanghelia Echternach scrisă cu litere de aur, păstrată în Muzeul Gotic (Codex aureus Epternacensis) Inscripția de pe capacul său indică domnia împărătesei Teofanu ( - ), văduva lui Otto al II-lea Paginile de titlu sunt complet acoperite cu modele, evident copiate din stofe De mare interes sunt numeroasele miniaturi, dintre care cele care ilustrează Evanghelia după Matei înfățișează tinerețea Mântuitorului; miniaturi din Evanghelia după Marcu reprezintă minuni, în Evanghelia după Luca - pilde, în Evanghelia după Ioan - Patimile Domnului Figurile mari, dar foarte vitale de pe tabelele canonice reflectă tradiția evangheliilor carolingiene; dar deja imaginea tânărului Mântuitor din compoziția „Gloria cerească” mărturisește că personajul principal al acestui manuscris este occidental Magnifica Evanghelie a sacristiei Catedralei din Aachen, realizată de Liutgard (publicată la Beissel), după părerea noastră, nu aparține vremii lui Otto I, deși este dedicată „împăratului Otto” Imaginea tânărului împărat așezat pe tron, în „slava cerească”, este cea mai potrivită pentru Otto al III-lea Comparând coloanele în picioare, disecate capricios ale meselor canonice și cadrele miniaturii cu elemente similare ale Evangheliei carolingiene din aceeași sacristie, se pare că trecem de la primul și al doilea stil de pictură arhitecturală pompeiană la al treilea și al patrulea (vezi vol , cartea , fig ) Evangheliştii, precum şi scenele biblice, sunt deja înfăţişate pe un fundal auriu Valurile din imaginea unei furtuni maritime sunt desenate schematic, sub forma unor spirale ondulate Liniile de contur întunecate sunt doar în interiorul figurilor; „Conturul doar desparte, dar nu conturează”, așa cum a remarcat pe bună dreptate Voge Tehnica este în general de mică plasticitate, deși culorile sunt așezate blând și pitoresc Noi trăsături stilistice sunt prezentate de Sacramentarul lui Henric al II-lea din Biblioteca Națională din München, studiat de Swarzensky, un monument datând din mileniul II (scris între și la Regensburg) Una dintre foile dedicate (Fig ) înfățișează un împărat cu barbă ridicând mâinile către Mântuitorul, înconjurat de o mandorlă și sprijinit sub coatele Sf Ulrich și Emmeram O altă foaie dedicată este o imitație a unei foi similare din „Codul de aur” (vezi Fig ), care la timpul indicat se păstra tocmai în mănăstirea Sf Emmeram în Regensburg Separa CARTEA A DOUA foile sunt ocupate cu imagini ale Sf Grigorie, Mielul lui Dumnezeu cu simbolurile Evangheliștilor, Răstignirea și Mironiștii la Sfântul Mormânt Toate aceste miniaturi au fundaluri bogate cu modele Fonduri similare, ca caracteristică a școlii de la Regensburg, sunt și mai vechi, scrise în jurul anului , „Cartea regulilor de la Mănăstirea de Jos”, păstrată în Biblioteca Bamberg „Spațiul este înlocuit aici”, a spus Svartsensky, „cu o pagină de carte superb decorată” Astfel, stilul livresc este exprimat clar aici În plus, sunt marcate cele mai multe dintre miniaturile acestui manuscris remarcabil, cu capetele lor mici și rotunde, mâinile și picioarele grațioase, nasurile ascuțite și subțiri, ochii mari, de formă ovală ai figurilor, modelarea pitorească de moale a corpului cu umbre verzui de cea mai puternică influenţă bizantină Orez Împăratul Henric al II-lea cu Sf Ulrich și Emmeram Din Sacramentaria Henric al II-lea Potrivit lui Svartsensky yenie, pe care doar până acum am putut constata în Nord Fiecare dintre cele cinci monumente principale ale picturii în miniatură otoniană pe care le-am numit este alăturat de alte manuscrise similare ca stil cu acestea și având adesea nici un merit artistic Aceste grupuri aparțin unor școli diferite, caracterizate de diferiți cercetători în ceea ce privește stilul lor și localitățile la care pot fi asociate Cel mai apropiat lucru de Codul Reich-Khenau Egbert (vezi Fig ), după cum a demonstrat Voge, este Lecționarul (carte liturgică catolică care conține lecturi bisericești pentru fiecare zi) a Bibliotecii Regale din Berlin, cu imagini ale Intrării Domnului în Ierusalim, mironosițe la Mormânt, Înălțarea Domnului și Pogorârea Duhului Sfânt asupra apostolilor Școlii Reichenau, după toate probabilitățile, îi aparține și Ruodprecht (între și ), des citat Psaltire al Arhiepiscopului Egbert de Trier, păstrat în biblioteca orașului Cividale și publicat în de Sauerland și Gaseloff În figurile sale dense de sfinți, mai degrabă desenate decât pictate, acest Psaltire este încă aproape de grupul Adei; dar fundalurile sale de covoare și ornamentele cu panglici de inițiale, transformându-se în plexuri de tulpini de plante, au o amprentă a epocii Ottonie Arta Evului Mediu timpuriu Evanghelia sacristiei catedralei din Aachen, scrisă de Liutgard pentru unul dintre Otgon, este apropiată de un grup de manuscrise studiate de Voge și care formează școala Liutgard A doua lucrare principală a acestei școli este celebra Evanghelie a lui Otto al III-lea (după alții – Henric al III-lea), din Biblioteca Națională din München (Fig ) Influența puternică a Evangheliei de la Aachen asupra acestui manuscris este de netăgăduit; unele dintre miniaturile ei, precum Vindecarea omului posedat și Învierea tineretului Nain, sunt foarte aproape de frescele Reichenau; în plus, o serie de compoziții ei sunt împrumutate din Codul Egbert Această școală temperamentală, în care fundalul de aur domnește suprem, pot fi atribuite până la alte de manuscrise ilustrate Voge a fost la început înclinat să dea această școală la Köln, dar apoi, la fel ca Braun, a vorbit în favoarea lui Trier; Gazeloff a plasat-o în Reichenau, iar Svarzensky și-a confirmat opinia cu dovezi Astfel, școala Liutgard reprezintă doar o fază ulterioară în dezvoltarea școlii Reichenau Evanghelia de la Paris (Biblioteca Naţională), aparent scrisă la Trier (vezi mai sus), este similară ca stil cu foile din manuscrisul „Registrum Gregorii” păstrate în Biblioteca Orăşenească din Trier, şi cu preţioasa foaie aparţinând aceluiaşi manuscris din Chantilly Muzeu (Patru națiuni își jură credință lui Otto al III-lea) „Gregory’s Register” poate fi într-adevăr privit ca fiind produsul principal Orez Împăratul Otto al III-lea cu doi episcopi și doi soldați Din Evanghelia lui Otto al III-lea Potrivit lui von Kobell a școlii din Trier Cu toate acestea, granițele dintre școlile din Trier și Echternach învecinate sunt încă discutabile Majoritatea cercetătorilor sunt de acord că Codex aureus Eptemacensis al Muzeului Gotic descris de Lamprecht a fost realizat la Echternach și, prin urmare, ar trebui să fie luat ca bază pentru cunoașterea noastră cu pictura de carte din Echternach Dintre celelalte lucrări cele mai remarcabile ale acestei școli, înființate de Vöge, sunt Evanghelia lui Henric al III-lea din biblioteca orașului Bremen, Codex aureus din El Escorial și Evanghelia din Biblioteca Regală din Bruxelles Pe lângă Misalul lui Henric al II-lea deja menționat de noi, școala de la Regensburg a înfloritoarei epoci otonice CARTEA A DOUA Evanghelia stareței Uta, stareță a Mănăstirii de Jos din Regensburg, în Biblioteca Națională din München, scrisă între și , și Evanghelia lui Henric al II-lea, păstrată în Biblioteca Vaticanului din Roma Evanghelia lui Uta, decorată luxos și elegant, este unul dintre cele mai bune exemple ale stilului de carte al acestei epoci În strânsă dependență de școala de la Regensburg, se pare, era școala Hild Esheim, patronată de episcopul Bernward, care însuși era un artist remarcabil Maestrul-șef al acestei școli, diaconul Gunbald, a locuit, după cum se dovedește, de ceva vreme la Regensburg În sacristia Catedralei Hildesheim se păstrează încă Evanghelia ( ) și Misalul ( ) făcute de el pentru Bernward Palmetele, frunzele de acant și alte ornamente antice, care au venit aici din arta carolingiană, au un caracter și mai clasic decât elementele ornamentale similare din manuscrisele germane de sud Bogat decorată cu imagini figurative, Evanghelia sacristiei Catedralei Hildesheim, publicată de Beissel, este foarte departe de școala de la Regensburg în ceea ce privește stilul acestor ilustrații; este atribuită lui Bernward însuși În miniaturile dedicate, venerarea Sfintei Fecioare iese în prim-plan mai clar decât înainte; unele compoziții pe teme biblice se aseamănă izbitor cu reliefurile ușilor de bronz ale Catedralei Hildesheim realizate sub conducerea lui Bernward (vezi mai jos, fig ) Există încă foarte puține materiale care să caracterizeze școlile din Köln și Fulda Școala specială din Tegernsee, care folosea exclusiv fundaluri de aur, al cărui principal maestru era starețul Ellinger ( - și - ), se află deja în afara erei otonine În Franța, declinul picturii în miniatură a început mai devreme decât în Germania; acest lucru se vede, fie și numai din culoarea plictisitoare a miniaturilor Comentariului la cartea profetului Ezechiel, din Bibliothèque Nationale din Paris, manuscris realizat de starețul Gildrich între și în Saint-Germain d'Auxerre În jurul anului , declinul din care pictura, hrănită până atunci de moștenirea antichității, a apărut apoi doar treptat, într-o formă cu totul nouă, se remarca peste tot Toate informațiile noastre despre alte ramuri ale picturii aplicate, despre țesăturile cu model, precum, de exemplu, covoarele Saumur ( ), țesute cu ornamente animale orientale, despre pictura pe sticlă, ale cărei rudimente atât în Franța, cât și în Germania (în Tegernsee) ) apar aproape de sfârşitul I mileniului, putem trage doar din literatură Arta Evului Mediu timpuriu surse care nu dau nicio idee clară despre aceste industrii Dar chiar și monumentele supraviețuitoare ale picturii de carte sunt destul de suficiente pentru a da o idee despre starea picturii în epoca carolingiană și otoniană Prin vălul originalității nordice, care s-a manifestat la acea vreme în multe trăsături inconștiente, încă strălucea clar chipul decrepit, învechit, dar acoperit de ținută bizantină, a artei romano-elenistice Sculptură Dependenţa artei carolingio-ottoniene de vechea artă creştină a Orientului şi Apusului se manifestă şi în sculptură, care a rămas, ca şi în vechile vremuri creştine, în principal arta micilor meşteşuguri şi reliefului Carol cel Mare a transferat de la Ravenna la Aachen o statuie ecvestră din bronz aurit a lui Teodoric (vezi mai sus, cărțile , , ); dar un astfel de model nu era încă la îndemâna sculptorilor nordici Singura statuetă de bronz care a ajuns până la noi, atribuită acestei epoci de către cercetători autorizați, nu este mai înaltă de un picior, dar în formele ei lipsite de viață, lenețe, deși destul de regulate, se apropie mai degrabă de lucrările târzii ale artei provinciale romane decât de statuie monumentală Ravenna, plină de mișcare interioară Ne referim la celebra figurină ecvestră a lui Carol cel Mare, păstrată în Muzeul Carnavalet din Paris De acord cu Klemen, suntem înclinați să atribuim această lucrare, pe baza formelor ei, mai degrabă epocii carolingiene decât - așa cum a făcut Wolfram, care aduce însă argumente demne de remarcat împotriva originii carolingiene a statuetei - secolului al XVI-lea Tradițiile străvechi în interpretarea figurii calului și a mantiei împăratului nu au fost încă reluate în spiritul gotic Împăratul poartă o coroană, ținând o putere în mâna stângă și o sabie (restaurată) în mâna dreaptă Vom reveni la alte produse metalice ale acestei epoci Dintre lucrările de sculptură carolingiană în piatră, doar câteva au interes artistic Cu toate acestea, după cum a dovedit Klemen, jumătățile figuri ale binecuvântatorului Mântuitor din muzeul Catedralei din Trier și Muzeul Provincial din Bonn sunt aproape adiacente stelelor mormântului roman târzie cu jumătăți de figuri ale morților, astfel încât chiar și în sculptura în piatră se poate observa pe alocuri trecerea de la stilul roman târziu la cel carolingian sau romanicul timpuriu Dar numai rareori CARTEA A DOUA cazuri, aceste monumente sunt disponibile în cantitate suficientă Aflat deoparte, parcă abandonat aici de Insulele Britanice, se află o cruce de drum în Grisi, în nordul Franței, în departamentul Calvados, nu departe de malul mării Tradiția antică este încă simțită într-o imagine mare în relief a unui cal înaripat care galopează după o fiară sălbatică pe o lespede de piatră din Ingelheim, aparținând aparent acelei părți a palatului care a fost reconstruită sub Ludovic cel Cuvios De un caracter nordic sunt imaginile cu păsări de apă cu pești în ciocul lung, pe o lespede încorporată în portalul unei biserici catolice de lângă Sauer-Schwabenheim, în Marele Ducat al Hessei; aceste reliefuri sunt, fără îndoială, cele mai mature lucrări de sculptură în piatră din Haute-tonian, alături de care altele cu greu merită menționate Din materialele plastice din lemn care au fost folosite în perioada pe care o luăm în considerare (de exemplu, încă numeroasele biserici din lemn la acea vreme erau împodobite cu sculpturi în lemn), nu s-a păstrat nimic care să se refere la epoca carolingiană și să fie în vreun fel demn de atentie; dar sfârșitul erei Ottonie aparține, de exemplu, remarcabilei statui a Răstignirii din Catedrala din Braunschweig (figura lui Hristos este mai mult decât în natură) Și aici, Mântuitorul este înfățișat ca nu și-a dat încă ultima suflare, îmbrăcat într-o tunică, cu picioarele bătute în cuie separat unele de altele Fața lungă și subțire a Celui Răstignit este deja plină de viață individuală, deși trăsăturile sale sunt distorsionate de suferință În ciuda rigidității execuției, această Răstignire este o lucrare puternică și semnificativă Un număr mult mai mare de sculpturi care au ajuns la noi atât din epoca carolingiană, cât și din epoca otoniană aparțin fildeșului În acest timp, în loc de table de scris, copertele pentru cărți sunt mai frecvente Alături de acestea se mai găsesc cutii dreptunghiulare și rotunde și farfurii individuale Eforturile lui Westwood, Schafer, Bode, Molyneux, Klemen, Shtulfaut, Voge, Grevin, Swarzensky, Goldschmidt și alții de a clasifica sculpturile din fildeș pe care le găsim în aproape toate colecțiile de antichități și în multe sacristii de catedrale din Europa (în Germania sunt prezentate cel mai complet în muzeele din Berlin și Darmstadt), în ceea ce privește locul și timpul fabricării lor și trăsăturile stilistice, în cele mai multe cazuri ar trebui recunoscut până acum - cu care Greven a fost de acord încă din - "primele încercări" în acest sens direcţie Produsele carolingiene din fildeș se caracterizează prin margini de frunze de acant și desemnarea solului sub picioarele unei sute Arta Evului Mediu timpuriu figuri, precum și îngeri fără aripi, care nu se găsesc în monumentele bizantine ale aceluiași timp Ploturile sunt aceleași ca în pictura în miniatură, cu care, iconografic, se poate stabili în general o relație strânsă de reliefuri pe fildeș Din punct de vedere pur artistic, aceste reliefuri se numără printre cele mai bune, din punct de vedere al proximității față de antic, lucrări ale epocii Panglicile nordice și motivele animale de ornamente nu au găsit nicio aplicație aici Pe de altă parte, sculpturii în fildeș îi lipsește farmecul unei vieți artistice independente care distinge miniaturale carolingiene Și în ceea ce privește acest tip de plasticitate, s-a încercat să facă distincția între școlile franceze și cele germane Mai aproape decât altele de tradiția antică sunt lucrările acelei școli, principalele centre artistice ale cărora Clement le considera Tours, Poitiers și Sens Dezvoltarea înaltă atinsă de această școală până la mijlocul secolului al IX-lea este evidențiată de două perechi de plăci de fildeș de la Muzeul Luvru din Paris O pereche mai veche descrie Judecata lui Solomon și a regelui David compunând psalmi Deja o margine de acant din aceste imagini seamănă viu cu ornamentele antice; figurile sunt zvelte și grațioase O pereche ulterioară este decorată cu imagini cu scene biblice; figurile de aici sunt chiar mai lungi și mai subțiri În aceste reliefuri este prezentată direcția principală în dezvoltarea plasticului osos carolingian târziu Parțial mai originale sunt lucrările celei de-a doua școli de sculptură în oase franco-carolingiene, marcate de un caracter nordic Centrul acestei școli este Reims În reliefurile care au ieșit din el, faldurile hainelor sunt așezate mai puțin calm, iar capetele mantiilor sunt asortate; ca trăsături caracteristice, Clement a subliniat, în plus, „capetele înclinate înainte, pe jumătate înclinate și mâinile largi și plate, cu degetul mare fixat” Principalele lucrări ale școlii din Reims sunt considerate a fi scândurile de legare ale amintitului Psaltir al lui Carol cel Chel, din Biblioteca Națională din Paris Reliefurile panoului frontal care ilustrează psalmul sunt pline de dramă și seamănă puternic cu miniaturile Psaltirii de la Utrecht (vezi fig ), din care, se pare, sunt împrumutate compozițiile lor Împreună cu Svarzensky atribuim aceleiași școli placa cu imaginea Căsătoria din Cana Galileii, aflată în British Museum, și placa cu Înălțarea Domnului, în Muzeul din Weimar Noi, împreună cu Molyneux, recunoaștem ca operă germană un diptic din secolul al VIII-lea, în Muzeul Luvru, care, după cum a dovedit Goldschmidt, a aparținut Psaltirii Bibliotecii Curții din Viena În patru panouri CARTEA A DOUA Regele David este înfățișat, compunând psalmi, și binecuvântatul Ieronim, lucrând la traducerea lor; figurile sunt scurte, capetele sunt prea mari Aceeași tăbliță de stil a Muzeului din Berlin cu imaginea Răstignirii Că acest stil a continuat să existe în secolul al IX-lea este dovedit, potrivit lui Goldschmidt, de reliefurile vii a două scânduri de la mănăstirea Lorsch, care au format legarea unui manuscris Vatican al grupului Ada Pe una dintre ele, păstrată cu manuscrisul la Vatican, sculptată în panouri separate, sub chipul lui Hristos în slavă, Magii înaintea Irodului și Adorarea Pruncului lor Mântuitor; celălalt, care acum aparține Muzeului South Kensington din Londra, o înfățișează pe Maica Domnului stând pe tron, sub ea - Buna Vestire și Nașterea lui Hristos În toate aceste reliefuri, se poate observa clar fundația creștină timpurie Opera principală a școlii din Rinul de Jos din perioada carolingiană, Klemen a considerat un mare diptic al catedralei din Tournai Pe o latură a acestui diptic, în panoul din mijloc, este sculptat Mielul lui Dumnezeu, iar deasupra lui se află Crucifixul cu personificările soarelui, lunii, Bisericii și Sinagogii Aceeași tendință o vedem în unele lucrări păstrate în Muzeul Darmstadt, de exemplu, într-un diptic înfățișând pe o tablă pe tânărul Mântuitor și pe apostolul Petru pe cealaltă Cât de bine a imitat această epocă modele vechi poate fi judecat, de exemplu, din placa Muzeului Mayer din Liverpool, a cărei parte inferioară, „Femeile purtătoare de mir la Sfântul Mormânt”, reprezintă o reproducere foarte apropiată a aceluiași complotează pe o frumoasă placă creștină antică (vezi Fig ) a Muzeului Național Bavarez, în timp ce în partea de sus, în loc de Înălțare, este înfățișată Răstignirea, mai puțin legată organic de compoziția inferioară Exemplul principal al lucrării școlii de cioplitori de fildeș din Germania de Sud, renan superior, din epoca carolingiană târzie este faimosul diptic Tutilo al Mănăstirii St Gallen I Mantuani a reușit, în ciuda tuturor obiecțiilor, să demonstreze că dintre cele două scânduri ale acestui diptic, doar cea inferioară a fost realizată de Tutilo, un călugăr al acestei mănăstiri care a murit în sau Tabla de sus, al cărei stil fără îndoială a influențat opera lui Tutilo, este mai veche Pe câmpul său din mijloc, mărginit deasupra și dedesubt cu arabescuri luxoase cu caracter antic, este înfățișat un Mântuitor fără barbă, așezat pe un tron într-un nimb în formă de migdale, printre serafimi cu șase aripi Deasupra Lui sunt figuri masculine și feminine, personificând soarele și luna; dedesubt – figurile mincinoase ale Mării și ale Pământului Solul nu este marcat Piesele sunt mai vitale decât pe tabla Tutilo Ultima dată Arta Evului Mediu timpuriu împărțit în trei panouri; a fost tăiată la scurt timp după (Fig ) Panoul superior este umplut cu volute de acant antichități, similare, dar nu identice ca stil cu volutele plăcii superioare; sunt copiate din miniaturile bibliotecii Sf Gallenic În panoul din mijloc este înfățișată Sfânta Fecioară cu mâinile ridicate la rugăciune, între îngerii înaripați care o slujesc, iar în partea de jos - Sf Galia ia o așchie din laba unui urs Pe ambele scânduri, hainele care formează mici falduri se potrivesc strâns corpului; dar pe tabla Tutilo pliurile sunt mai schematice și mai rigide, figurile sunt mai puțin vitale, solul este arătat, ursul este înfățișat mai natural decât copacii, constând din ramuri individuale cu câteva frunze mari la capete Oricum ar fi, în persoana lui Tutilo avem primul sculptor german cunoscut pe nume În sculptura în fildeș se mai poate observa, cu ajutorul unor diferențe de stil, trecerea de la epoca carolingiană la cea otoniană Figurile devin mai subțiri, draperiile sunt mai calme, aspectul parcelelor este mai completă și mai clară Aceasta este ceea ce vedem, de exemplu masuri, intr-o farfurie inramata cu bordura de acant foarte luxoasa Muzeul din Berlin, înfățișând tânărul Hristos în templu pe trei panouri - Fig eu, Căsătoria în Cana Galileii și vindecarea celor posedați În timpul Înălțării Ottoniei, Germania a fost în fruntea dezvoltării și în această ramură a artei Sfântă „ „ „ „ Fecioară la cer şi Bode a separat lucrările școlii din Rennes de cele săsești; cu toate acestea , Sf Gallus unii cercetători au considerat un număr semnificativ de produse săseşti din fildeș german de sud Nu se întâmplă adesea să recunoaștem cu încredere în acest sau acel relief o lucrare germană din perioada otoniană Pe bună dreptate, ei datează din vremea lui Otto I inscripția de pe o placă de fildeș aparținând marchizului Trivulzi din Milano, înfățișând un Mântuitor cu barbă așezat pe un tron între Sf Mauritius și St Maria, cu împăratul în coroană îngenuncheat la picioarele Lui și împărăteasa cu fiul ei în brațe Aici acantul din chenar este înlocuit cu o inscripție Pentru toate erorile de desen, aceasta o aşchie din laba unui urs Relief pe fildeș de Tutilo De Mashpoigny CARTEA A DOUA Orez Hristos și cei patru evangheliști Relief pe fildeș Din fotografie placa în jos relief, originală ca design, este încă executată pe scară largă, liber și, aparent, înfățișează chiar trăsăturile lui Otto I După toate probabilitățile, Otto al II-lea este menționat în inscripția de pe urna octogonală de fildeș din sacristia din Aachen Catedrală În jumătatea sa superioară, pe una dintre cele opt fețe, este înfățișat un împărat în picioare, pe celelalte fețe, șapte sfinți, despărțiți unul de altul prin coloane corintice În jumătatea inferioară, războinici înarmați, apărători seculari ai Bisericii, fug pe porțile orașului cu turnuri decorate cu coloane ionice Figurile scurte sunt mai degrabă lipsite de viață, dar în general această lucrare este încă de un caracter străvechi Răstignirea de pe coperta Evangheliei Echternach (vezi mai sus) din Muzeul Gotha datează din vremea tânărului Otto al III-lea Sub cruce se află o jumătate de cifră reprezentând pământul (terra); deasupra - jumătăți de figuri ale soarelui și ale lunii, care denotă cerul În măsura în care compoziția exterioară a parcelei este încă antică, cu atât execuția sa este originală, nouă și impregnată de nord spirit german Brațele și picioarele mari, stângace, fețele pătrate cu nasuri late, frunțile bombate și pomeții proeminenti, precum și o expresie dureroasă pe fețe și ochi dezvăluie opera unui maestru german - creativitate, aspră ca formă, dar profundă în design Voge a reușit să găsească mâna aceluiași maestru într-o serie de alte lucrări Asemănarea stilistică cu această tablă este izbitoare, mai ales în tabloul Muzeului din Berlin (Fig ), înfățișând la mijloc pe Hristos în slavă, cu trăsăturile unui nordic, iar în colțuri - patru evangheliști în ipostaze vii, dar forme grosolane Lucrările de acest gen, după cum a remarcat pe bună dreptate Voge, aparțin printre acele „puține monumente ale Evului Mediu timpuriu, din care, spre deosebire de caracterul străin al majorității oaselor cioplite otonice, emană un adevărat spirit germanic și care, ca să spunem așa, sunt scrise într-un dialect german grosier”, care dă au o mare semnificație istorică și artistică Relicvariile, ca și în epoca anterioară, erau decorate cu reliefuri sculptate pe fildeș Aparent, cea mai veche dintre raclele otonene se află în sacristia bisericii mănăstirii din Quedlinburg („Chivotul lui Heinrich”) Efectuat- Arta Evului Mediu timpuriu Figurile în jos relief ale scenelor din Noul Testament care o împodobesc sunt încă scurte, grosolane și stângace O lucrare complet matură a timpului otonian ar trebui, de asemenea, recunoscută ca relicvar, ale cărei plăci osoase deconectate se află parțial la Berlin, parțial în Muzeul Național din München Figurile apostolilor sculptate pe ele, îmbrăcați în haine drapate liber, sunt despărțite una de alta prin coloane corintice cu arcade În lunetele de deasupra apostolilor sunt animale simbolice Și aici vedem că arta epocii otonice, în ciuda noilor tendințe pe care până acum le-a perceput inconștient ici și colo, a imitat în esență modele străvechi, doar pe jumătate reușind acest lucru Lucrările metalice din epoca carolingio-ottonică se alătură obiectelor de fildeș, dintre care ne atrag atenția, în primul rând, obiectele din aur Îndemânarea aurarului, care a fost întotdeauna înalt în Franța de pe vremea Sf Eligia (vezi fig ), a primit o dezvoltare semnificativă în Germania deja în epoca Caro-Ling, ÎN EPOCA ÎN EPOCA OTONICĂ SUB ACOPERIE- Bowl Tassilo sub autoritatea unor asemenea demnitari spirituali devotați intereselor artelor - Potrivit lui Falke, cum ar fi Egbert, episcop de Trier și Bernward, episcop de Hildes - Heim, abilitățile de aurară au atins o înflorire magnifică aici Strălucirea aurului, argintului și pietrelor prețioase de pe ustensilele bisericești li se părea acestor prelați ca o reflectare a luminii veșnice cerești Sub îndrumarea lor, în atelierele reședințelor episcopale s-au realizat legături pentru cărți sacre, lăcașuri pentru sfintele moaște, baldachine pe coloane pentru umbrirea lăcașelor și altarelor, altare portabile, cruci procesionale și tot felul de vase sacre Cea mai mare parte a ceea ce știm despre articolele bisericești și alte obiecte de aur ale epocii luate în considerare, le-am primit din dovezi scrise Cea mai veche dintre lucrările de acest fel care au ajuns până la noi, aparținând în mod sigur de vremea carolingiană, trebuie considerată cupa Tassilo de la mănăstirea Kremsmünster (Fig ) Inscripția de pe piciorul acestui vas indică faptul că este un cadou de la ducele bavarez Tassilo și, prin urmare, CARTEA A DOUA în care suntem de acord cu Falke, a fost realizat aproximativ în anul Vasul propriu-zis este din aramă, parțial turnat, parțial cioplit, dar acoperit cu plăci ovale de argint și aur pe care este gravat un desen Este caracteristic faptul că ornamentele acestui vas constau aproape exclusiv din panglică merovingiană și împletitură de centură, pe alocuri, poate, în stil irlandez, și că jumătățile figuri ale Mântuitorului și ale evangheliștilor au încă capete în formă de para și degete răspândite , care a dispărut din artă abia în epoca „Renașterii carolingiene” Trei lucrări aparțin perioadei de înflorire a artei carolingiene, a cărei origine carolingiană a fost dovedită de V -M Schmidt Patria lor trebuie căutată nu în partea germană, ci în partea franceză a statului franc Svartsensky le-a atribuit școlii sale (extindete) din Reims Cea mai veche dintre aceste lucrări este lambriul altarului principal al bisericii Sf Ambrozie la Milano, realizată în din ordinul episcopului Angilbert al II-lea de către maestrul Vulvin, care și-a înscris aici semnătura (volvinus) Reliefurile din aur și argint ale acestui altar îl înfățișează pe Hristos și pe apostoli, șase scene din viața pământească a Mântuitorului, sfinți și îngeri; pe spatele altarului este prezentată, într-un relief mai slab, viața Sf Ambrozie Stilul acestor imagini, elegant, dar în același timp greu, reflectă tradiții străvechi și nu poate fi atribuit, așa cum se credea anterior, secolului al XII-lea Apoi ar trebui să indicați panoul frontal al legăturii Codului de Aur al Sf Emmeram” din Biblioteca de Stat din München (vezi fig PO) Gravate pe aur, reliefurile acestei plăci îl înfățișează pe Hristos în slavă, Evangheliștii și patru episoade din viața Mântuitorului Hristos și apostolii sunt fără barbă Siluetele zvelte sunt extrem de vitale și mobile Ultima dintre cele trei lucrări menționate este un mic altar de tabără al împăratului Arnulf, în „Capela bogată” din München Câmpurile frontoanelor sunt decorate cu simboluri creștine, cele opt câmpuri ale capacului sunt decorate cu scene biblice, asemănătoare ca execuție cu reliefurile Codului de Aur Reliefurile acestui altar aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al IX-lea Un secol mai târziu (aproximativ ) a fost realizat la Trier sub conducerea arhiepiscopului Egbert (după cum indică inscripția), publicată pentru prima dată de Ausm-Wert din St Andrei în sacristia Catedralei din Trier Foile aurii cu care este tapițată sunt decorate cu figuri simbolice de animale în rame bogate din pietre prețioase Aici, probabil, pentru prima dată, smalțul bizantin cloisonné apare în Germania Astfel de emailuri se numărau probabil printre bijuteriile aduse cu ea de la Constantinopol de către împărăteasa Feofana, soție Arta Evului Mediu timpuriu Goy Otto II Culoarea acestui smalț este încă oarecum palidă, iar tehnica este imperfectă; împreună cu smalțul cloisonne, în rozetele laterale ale altarului, există încă un decor antic, gotico-merovingian, din glazură celulară roșie (verroterie cloisonnee) - „ultimul caz de utilizare a acestei forme secundare de email cloisonne în Germania”, după cum a menționat Falke Aceeași școală deține carcasa de aur pentru bagheta Sf Peter, păstrat în sacristia catedralei din Limburg an der Lahn Până la sfârșitul timpului pe care îl luăm în considerare, placa frontală de aur a altarului, depozitată în Muzeul Cluny din Paris, donată de Henric al II-lea Catedralei din Basel (Fig ) aparține Suprafața reliefului este subdivizată de cinci arcade pe coloane; în arcul din mijloc este înfățișat Mântuitorul, în celelalte - Sf Benedict și cei trei arhangheli, Mihail, Gavril și Rafael; spațiul liber este umplut cu suluri antice „Amestecul de grosolănie și rafinament bizantin este la fel de caracteristic în această lucrare”, a spus Schnase, „cum este inscripția latină cu un inserat Orez Decorarea părții frontale a retabloului Henric al II-lea din Catedrala din Basel, în Muzeul Cluny din Paris Dintr-o fotografie a lui Girodona în cuvinte grecești ” Pe vremea lui Henric al II-lea, a trăit și episcopul Bernard de Hildes-heim ( - ), un artist a cărui activitate s-a învârtit CARTEA A DOUA în cadrul direcţiei artistice de atunci Nu este nevoie să presupunem că lucrările asociate cu numele lui Bernward au fost realizate de el, mai ales că chiar și inscripția „fecit” din această epocă indica adesea că acest articol a fost realizat la comandă și sub supravegherea unei persoane celebre, dar nu de el personal Crucea de aur a lui Bernward este cunoscută în biserica Hildesheim Sf Maria Magdalena, fiecare dintre cele patru capete se termină într-un pătrat mai larg Din turnătoria din Bernward a venit, judecând după inscripție, un sfeșnic de bronz păstrat în aceeași biserică, ornamentat cu țesut și în general elegant, deși, separat, și figuri grosolane Acest sfeșnic ne conduce la o examinare a obiectelor monumentale din bronz care servesc drept monumente principale nu numai ale școlii Bernward, ci și ale întregii arte plastice nordice a epocii luate în considerare Încă de pe vremea lui Carol cel Mare, la ordinul căruia, după cum am văzut deja, au fost realizate ușile și balustradele din bronz turnat ale emporei Catedralei din Aachen, turnarea bronzului a fost folosită constant în Germania pentru produse simple, dar abia la sfârșitul perioadei otonice epoca în care au început să-l folosească în execuția unor adevărate opere de artă La Hildesheim au fost turnate ușile de bronz ale catedralei locale și coloana de bronz, acum plasate din nou în nava transversală dreaptă Personajul principal al acestor două lucrări este încă destul de vechi, și anume roman Ideea ușilor Catedralei Hildesheim (Fig ) a fost inspirată de Bernward, după toate probabilitățile, celebrele uși de lemn ale bisericii Sf Sabini din Roma (vezi Fig ), care, totuși, sunt împărțiți mai grațios Opt reliefuri de pe aripa stângă a ușilor Hildesheim înfățișează, de sus în jos, evenimentele expuse în Vechiul Testament, începând cu Crearea omului și terminând cu Uciderea lui Abel Cele opt reliefuri de pe aripa dreaptă reprezintă opt evenimente majore din Noul Testament, de la Buna Vestire până la Înălțarea Domnului; Scenele sunt aranjate în ordine inversă, de jos în sus În aceste reliefuri, cu o slabă înțelegere generală a formelor de către artist, există multă diversitate și libertate Capetele sunt uneori prea mari, alteori prea mici, șoldurile sunt fie prea subțiri, fie prea masive; aproape peste tot nasurile sunt aspre și groase, ochii sunt mari și proeminenți Nicăieri nu se vede predominanța schemei, a canonului Coamele capetelor de leu, ținând inele în dinți, sunt stilizate arhaic, în timp ce părul figurilor umane este tratat cu libertatea caracteristică tehnicii romane târzii Stilul reliefurilor în sine nu este susținut; locurile înalte și joase alternează aleatoriu Cu toate acestea, parcelele sunt aranjate destul de clar, iar mișcările corpului sunt diverse Arta Evului Mediu timpuriu Orez Ușile de bronz ale Catedralei Hildesheim Dintr-o fotografie a lui Neringa CARTEA A DOUA Orez Coloana lui Bernvard din Catedrala Hildesheim Dintr-o fotografie a lui Neringa și vitală Aceasta este o artă bazată pe un trecut măreț, dar care, cu un curaj pur tineresc, îndepărtează tradițiile pătate ale trecutului Coloana Bernward (Fig ), aflată acum în Catedrala Hildes-heim, turnată în , în raport cu designul său general, se apropie de coloana romană a lui Traian, care i-a servit drept model Este împletită de sus în jos cu o panglică spiralată de reliefuri, pe care sunt înfățișate într-o succesiune continuă, începând de jos, evenimente din viața pământească a lui Hristos, de la Botez până la Intrarea în Ierusalim Capitala este de o dată ulterioară Spre deosebire de stilul Porții Hildesheim, aici în tehnica reliefului și formele figurilor se arată clar atracția pentru antichitate În general, aceste monumente artistice, în ciuda prospețimii noilor aspirații care se manifestă în porțile Catedralei Hildesheim, încă aparțin direcției tradiționale, făcând legătura între epoca carolingiană și cea otoniană Interesele artei erau apropiate de conducătorii laici și spirituali care au alimentat arta carolingian-otoniană; dar aceasta este arta Arta Evului Mediu timpuriu încurajat și cultivat aproape exclusiv de cler, a fost mai mult produsul aspirațiilor religioase decât artistice Artiștii creștini nu erau încă suficient de maturi pentru a crea de dragul artei în sine Portretele împăraților de pe paginile dedicate ale manuscriselor nu erau decât un tribut adus respectului obligatoriu din partea călugărilor-artişti pentru clienții de rang înalt Figurile simbolice erau amintiri involuntare ale artei romano-elenistice târzii Figurine preluate din viața de zi cu zi au apărut, cel mult, ca accesorii decorative Arta de a descrie peisajul a dispărut din ce în ce mai mult S-a îmbogățit doar ciclul poveștilor creștine Din compoziția „Hristos în slavă” a apărut treptat compoziția „Judecata de Apoi” Odată cu extinderea temelor biblice vechi și atragerea altora noi, indicată prin predici, imaginile biblice au împodobit pereții bisericilor, manuscrise complete („Evangheliarii”) și prescurtate ale Evangheliilor („Evanghelistarii”), „Marea Biblie carolingiană” în Pictures”, așa cum Kraus a numit întregul ciclu de compoziții care se dezvoltase până atunci (rar, desigur, găsite în întregime), consta deja din sute de imagini Dacă secolele în cauză nu ar fi creat altceva decât imaginile Judecății de Apoi, atunci ar fi trebuit să crediteze această importantă achiziție artistică și istorică Toată noutatea ținea însă numai de conținut, iar din partea execuției, pictorii și sculptorii acestei epoci au reușit de obicei, deși nu întotdeauna, ținându-se de imagini și motive vechi care imitau modele creștine antice răsăritene sau occidentale, să procesează scenele biblice nou apărute în stilul compozițiilor tradiționale Cu toate acestea, marea artă antică a țărilor mediteraneene a suprimat atât de mult imaginația popoarelor germane tinere, încât nu au putut găsi o nouă modalitate de exprimare în propriul limbaj al formelor Sarcina lor a fost în principal să pună o mână de ajutor și să privească formulele artistice gata făcute Dar exemplele lor cele mai apropiate nu mai aveau un merit artistic care să poată ridica o cunoaștere nesemnificativă a figurii umane și a mișcărilor sale la înălțimea unei înțelegeri reale a artei și a naturii; în plus, întreaga viziune asupra lumii a acelei epoci stătea atât de departe de natură, încât artiștii nu au îndrăznit să ia drept model natura însăși, mama tuturor artelor Prin urmare, nu este de mirare că arta carolingiană nu a creat, cu excepția câtorva CARTEA A DOUA monumente de arhitectură, unele obiecte de aur și motive pur ornamentale ale picturii de carte, nimic care ar putea, la rândul său, să devină punctul de plecare pentru dezvoltarea ulterioară a artei Ea însăși poate fi numită în mod predominant arta supraviețuirii; limbajul formelor și culorilor acestei arte, în ciuda bogăției și spiritualității profunde a conținutului ei și adeseori a o mare vedenie, a fost doar o bălăbie barbară în comparație cu trecutul frumos, iremediabil pierdut, străin de Nordul Germaniei în baza sa națională Elemente de stil noi, proaspete, vag manifestate în unele trăsături semi-conștiente, nu s-au mai observat mult timp Abia la sfârșitul erei Ottonie încep să apară mai frecvent și devin mai distincte A DOUA ERA A ÎNFLORIRII ARTEI BIZANTIENE MIJLOCII ŞI SUCCESORII EI ÎN EST Introducere Arta Imperiului Bizantin Nașterea, maturitatea și moartea — aceasta este soarta tuturor fenomenelor individuale, atât în istoria naturală, cât și în istoria artei Odată cu o creștere treptată, vine și o scădere treptată Dezvoltarea se desfășoară în general atât de lent încât tranzițiile sunt cu greu observabile Din aceasta rezultă clar că granițele dintre evul mediu timpuriu și cel matur, precum și între evul mediu matur și cel târziu, sunt stabilite numai de nevoia științei de a diseca materialul său Cu toate acestea, luând și dincolo de granițele aproximative ale Evului Mediu matur, ne bazăm nu numai pe considerații artistice și istorice, ci și pe considerații culturale și istorice De fapt, în Occident, abia la mijlocul secolului al XI-lea creștinismul a dobândit o asemenea putere asupra minții, încât ierarhii creștini au putut opune „pacea lui Dumnezeu” legii nepoliticoase; abia pe la mijlocul secolului al XI-lea ( ) a avut loc despărțirea definitivă a Bisericii grecești de cea romană și tocmai în același timp ( ) a avut loc o schimbare de dinastie la Constantinopol, cu care a doua epocă de înflorire a început artei bizantine medii Toată această perioadă poate fi numită și secolul cruciadelor, a căror cauză, asuprirea creștinilor palestinieni de către turcii selgiucizi, datează de la mijlocul secolului al XI-lea, în timp ce captivitatea armatei Sfântului Ludovic în Egipt ( ) poate fi considerat sfârșitul său Cruciadele au adus Occidentul creștin în contact strâns cu Orientul creștin Imperiul Bizantin, spre deosebire de aspirațiile vagi de noutate din Occident, care a continuat să se hrănească din tradițiile spirituale și artistice ale antichității elenistice, a luat la început o parte mai degrabă pasivă decât activă în marea mișcare populară a cruciadelor; dar curând, datorită poziției sale geografice, a fost atrasă și în vârtejul evenimentelor, care apoi și-au înghițit viața politică timp de o jumătate de secol CARTEA A TREIA independenţă Cucerirea și jefuirea Constantinopolului de către cruciați ( ) și întemeierea Imperiului Latin pe malul Bosforului au dus la încetarea bruscă și prematură celei de-a doua perioade de înflorire a artei bizantine Această perioadă de mijloc a artei bizantine, arta lui Komnenos, se caracterizează prin cea mai mare schematizare a formelor, dar și prin înaltă pricepere tehnică și finețe Arta lui Komnenos este arta bizantină, deoarece ea, cu toate slăbiciunile ei, este imprimată în memoria posterității, dar este și arta bizantină care a avut o influență puternică asupra multor țări occidentale Arhitectura bizantină, a cărei istorie, de la apariția operei lui Choisy, s-a îmbogățit cu numeroase monografii ale oamenilor de știință francezi și germani, în epoca luată în considerare a dispărut liber și cu încredere de materialul moștenit care se dezvoltase în Orientul elenistic și a primit definitiv prelucrare pe malurile Bosforului Dintre cele două tipuri principale de arhitectură bisericească timpurie bizantină deja cunoscute nouă (vezi mai sus, cărțile , , ), cea mai veche, reprezentată de bisericile mănăstirii Sf Luca de la Phokis și mănăstirea de la Daphne, în care presiunea laterală a cupolei principale era transmisă printr-un sistem puternic de contraforturi interioare la opt puncte tari, a fost încă folosită pe alocuri, deși cu diverse modificări, în timp ce un tip mai târziu, care a găsit expresie în Biserica lui Theo-tokos din Constantinopol și a folosit doar patru suporturi subțiri și pandanți sferici pentru a susține cupola din mijloc, a fost acum din ce în ce mai folosită Primul stil, mai masiv, a fost păstrat în provincii mai mult decât în capitală Include în principal unele biserici din Grecia, cum ar fi bisericile Sf Sophia în Monemvasia și în Christiana, prima în sud-est, a doua în vestul peninsulei Peloponeziane Printre bisericile de tipul Bisericii Maicii Domnului (vezi Fig ) se numără unele biserici din Constantinopol, transformate în moschei, cum ar fi, de exemplu, mica biserică Monetes-Horas (acum moscheea Kahriye-dzhami) și unul fermecător, format din două biserici mici cu patru coloane, cu Biserica Pantokrator (Tseirek-Kilise-jami) acoperită de două cupole, ale căror două încăperi principale pot servi ca exemple de biserici de tipul Theotokos Acest tip s-a răspândit și în Grecia în secolul al XII-lea, dovadă fiind două biserici elegante de lângă Nauplia - Nea Moni Arta Evului Mediu matur și Merbach În fine, dacă ne uităm la Muntele Athos, vom găsi pe el două biserici, construite se pare înainte de , și anume, un fel de biserică Protaton fără cupolă din Karies și o biserică din Vatopedi, al cărei plan, apoi adoptat de toate bisericile de mai târziu Athos , extins cu două nișe semicirculare pe laturile nordice și sudice ale patrulaterului bombat, astfel încât în planul său general există o asemănare cu o frunză de trifoi Dar deosebit de caracteristice acestor biserici mici, mai grațioase decât maiestuoase sunt tobele înalte cu ferestre arcuite între cupole și acoperișuri, frumos și pitoresc disecate din exterior Interiorul tuturor bisericilor bizantine era încă decorat cu mozaicuri luxoase, strălucind cu aur și tonuri moi de culori Principalele monumente ale picturii mozaice bizantine mijlocii, a cărei tehnică s-a remarcat prin micimea deosebită a cuburilor de sticlă, trebuie recunoscute ca imagini extinse în biserica principală a mănăstirii Sf Luca în Stirida, și în biserica Mănăstirii Dafnie, aceste mozaicuri, executate mai târziu decât construcția bisericilor în sine (vezi, de exemplu, fig și ), aparțin fără îndoială vremii Comnenos, probabil începutul al secolului al XII-lea În ambele biserici, Maica Domnului este înfățișată în cochilia absidei principale, Hristos Pantocrator privește în jos din mijlocul cupolei, evenimentele tinereții Mântuitorului sunt prezentate pe patru pânze, toți pereții sunt acoperiți cu numeroase compoziții pe scene biblice și imagini ale sfinților La o privire mai atentă, totuși, se pot observa multe diferențe între mozaicurile lui Daphne față de mozaicurile mănăstirii Sf Arcuri - diferențe care sunt importante pentru dezvoltarea ulterioară În mijlocul cupolei, în mozaicul mănăstirii Sf Luca și alte biserici; pe „pânze” Întâlnirea Domnului este înlocuită cu Schimbarea la Față Există multe lucruri noi în distribuția mozaicurilor în alte părți ale templului Aici apare, pentru prima dată, tabloul Adormirii Maicii Domnului în locul pe care pictura bisericească bizantină de mai târziu i-a atribuit-o mereu, și anume, pe peretele interior, vestic al bisericii (fără a socoti pronaosul) Limbajul formelor din mozaicurile lui Daphne este mult mai viu decât în biserica Sf Luke În ambele biserici, Hristos, pironit pe cruce cu patru cuie, pleacă capul spre dreapta; Ochii îi sunt încă deschiși, dar în mozaicul dafnian Mâinile Lui sunt arătate întinse sub greutatea corpului În compoziția „Pogorârea lui Hristos în iad” (care a înlocuit „Învierea” în iconografia bizantină) din biserica dafniană, Mântuitorul, călcându-l pe Satana sub picioare, se îndreaptă repede CARTEA A TREIA Orez Coborârea lui Hristos în iad Mozaicul mănăstirii Daphne De Millet lui Adam și-l ridică cu mâna stângă (Fig ), în timp ce în aceeași compoziție în biserica Sf Luca El îl trage pe Adam, întorcându-se pe jumătate de la el În mozaicurile lui Daphne, proporțiile corpului sunt în general corecte; contururile negre par adesea să dispară în acele locuri în care se întâlnesc tonuri puternic contrastante; colorarea este mai deschisă, mai variată și mai vitală decât în biserica Sf Luke Cu toate acestea, cu tot luxul și strălucirea mozaicurilor lui Daphne, acestea sunt deja foarte departe de libertatea care era caracteristică artei bizantine la începutul erei macedonene Dacă lucrările pur bizantine de acest fel au servit drept modele pentru arta bizantină a Italiei, atunci, pe de altă parte, mozaicurile realizate de maeștri greci în Țara Sfântă în timpul cruciadelor dezvăluie se arată influența opusă a artei occidentale, manifestată mai ales clar în rămășițele mozaicurilor din din Biserica Nașterii Domnului (vezi mai sus, cartea , II, ) din Betleem Aici au fost înfățișate genealogia lui Hristos (imaginile sânilor strămoșilor Săi) și catedralele bisericești (imaginile clădirilor bisericii) Între ferestrele corpului longitudinal sunt înfățișate figuri colosale de îngeri; atât picturile murale de sus, cât și cele de jos erau încinse cu frize de coroane cu frunze Din totalitatea acestor mozaicuri respiră spiritul occidental Unele dintre picturile de șevalet care s-au păstrat în mănăstirile Athos și colecțiile occidentale și împodobeau cândva pereții bisericilor grecești datează probabil din secolul al XII-lea Este mai ușor decât aceste lucrări să definești miniaturi bizantine contemporane Diferite feluri de cărți cu conținut spiritual, care au fost folosite în epoca anterioară (vezi mai sus, cartea , II, ), au fost acum arena activității artistice a miniaturiștilor Dar parcelele individuale au luat deja o formă tipică, în care au continuat să fie îmbrăcate în mozaicuri și miniaturi bizantine de mai târziu Fundalurile aurii au devenit singurele comune Ornamente de lux, compuse din elemente antice schematizate și modele noi, florale, adesea legate de arabo-persan, umplu Arta Evului Mediu matur Nyali înșiși mai larg decât înainte, domeniul manuscriselor Inițialele, care nu au atins niciodată asemenea dimensiuni ca în Occident, alături de motive grele cu frunze, au fost dominate de ornamente grațioase alcătuite din forme animale și umane Figurile umane s-au extins mult în lungime, mișcările și-au pierdut din vioarea și au devenit forțate; uneori hainele erau înfățișate greoi, fără cute sau cu falduri strânse, rigide; fețelor li s-au dat trăsături lipsite de viață, încrețite, senile, caracteristice miniaturii bizantine târzii La mijlocul secolului al XI-lea, colorarea este adesea încă strălucitoare și clară; în ea, tonurile de roz și azur sunt în perfectă armonie cu aurul; dar în cursul secolului al XII-lea culorile devin mai închise și mai terne Pentru modelarea corpului, în loc de umbre verzui, se folosesc măsline și maro Cu toate acestea, multe manuscrise din epoca Com- ninov sunt adevărate capodopere În domeniul ilustrării psaltirilor, în miniaturile stilului „popular” realizate cu stiloul (vezi Fig - ), diferența dintre formele epocii macedoneană și cea komnenică se va dezvălui imediat dacă vom compara, după la reproducerile lui Tikkanen, figurile Psaltirii Hludov (vezi Fig ) cu figuri lungi, rigide, cu cap mic ale Psalmului tyri al Muzeului Britanic, scris în Forme similare pot fi văzute, de exemplu, într-o miniatură care înfățișează Răstignirea (Fig ) Printre cele mai cunoscute monumente ale picturii de curte a lui Comnenos se numără omiliile lui Ioan Gură de Aur, păstrate în Biblioteca Națională din Paris, scrise pentru împăratul Nicephorus Votonates ( - ), cu figuri fără formă, falduri strânse de îmbrăcăminte și chipuri lipsite de expresie, în timp ce Martirologia Muzeului Britanic din secolul al XII-lea se distinge pe lângă figurile sale slabe și draperiile rigide cu colorarea încă închisă caracteristică acestei epoci regresate Principalele lucrări de pictură aplicată la acea vreme erau broderia bizantină din mătase În perioada de tranziție (sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea) este depozitat în sacristia Catedralei Romane Sf Petra este o haină splendidă, numită eronat Orez Răstignirea Miniatura unui psaltir bizantin Potrivit lui Tikkanen CARTEA A TREIA „Dalmatica lui Carol cel Mare” Pe partea din față, Mântuitorul este înfățișat în forme nobile, așezat pe un curcubeu Imaginile brodate în aur și argint ies în evidență spectaculos pe fundalul de mătase albastră Aceleași forme ca în miniaturi, dar, poate, o mai mare perfecțiune a tehnicii în felul ei, găsim în cele mai bune lucrări de plastice în relief ale epocii Komnenos Printre acestea, obiectele din fildeș joacă încă cel mai important rol Cât de lungi sunt figurile, cât de măsurate sunt mișcările, cât de grele sunt hainele de pe frumoasa farfurie a Cabinetului de medalii din Paris, înfățișând pe binecuvântatul Mântuitor, stând pe o estradă între împăratul Roman Diogene ( - ) și soția sa! Cât de expresive sunt semifigurele Mântuitorului, Maicii Domnului și sfinților de pe capacul de os al unei sicrie bizantine de lemn aparținând secolului al XII-lea si pastrata in Muzeul National Florentin! La acea vreme, produsele bizantine din bronz turnat se bucurau și de faimă mondială, dovadă fiind unele uși de bronz ale bisericilor italiene, a căror origine este confirmată de documente sau inscripții din Constantinopol Decorațiile lor figurate sunt în mare parte similare în tehnică cu nielli: modelul incizat este căptușit cu fire de aur și argint; mâinile, capetele și picioarele sunt formate din plăci de metal nobil și parțial emailate Cele patru panouri mari ale ușilor din mijloc ale Catedralei din Amalfi ( ), ușile Bisericii Sant'Angelo de la poalele Monte Gargano ( ) și ușile catedralelor din Troia, Atrani ( ) și Salerno ( ) sunt exemple magnifice ale acestei tehnici bizantine La Roma, cea mai bună lucrare de acest fel au fost ușile vechii Bazilici San Paolo fuori le Mura, realizate la Constantinopol de Stavrakios în și decorate cu imagini din de scene Rămășițele lor sunt păstrate în sacristia acestei bazilici Și aici alungirea figurilor în lungime este caracteristică sfârșitului secolului al XI-lea Printre lucrările bizantine ale aurarilor, „coroana Sf Stephen” în Muzeul Național din Budapesta Este decorat cu portrete ale împăratului Comnenos, Mihail Doukas ( - ) și ale fratelui său, Constantin; puse pe ea, în plus, imaginile Mântuitorului, arhanghelilor și sfinților sunt realizate în stilul bizantin lustruit al vremii în cauză Arta bizantină sub dinastia Komnenos, în ciuda declinului său în secolul al XII-lea, era încă o artă națională, o nouă Arta Evului Mediu matur greacă în ceea ce privește dezvoltarea tehnologiei și înțelegerea formelor, ea se afla încă la un nivel mai înalt decât arta occidentală contemporană; dar impulsurile independente de noutate, care au distins-o pe aceasta din urmă, vorbesc, desigur, mai mult inimii noastre Arta bizantină, deși nu a subjugat toate domeniile artistice influenței sale, a rămas totuși liderul artei europene, în special a nord-estului, dar și al artei italiene, cel puțin în Italia de Jos, Sicilia și Veneția, unde, după cum vom vedea , într-o serie întreagă vetre sacre aprinse cu flacăra ei Arta Rusiei ( - ) În timpul botezului Rusiei de către Vladimir Svyatoslavich ( ), capitala sa de nord a fost Novgorod, iar capitala de sud a fost Kiev Primele biserici rusești, ca toate clădirile antice rusești în general, erau din lemn Chiar și Biserica Zeciilor din Kiev, construită de Vladimir Svyatoslavich în - și intenționat a fi mormântul său, conform cercetărilor arheologilor ruși, în părțile sale esențiale a fost construit din lemn Împreună cu preoți și călugări greci, în Rusia au venit pictori și arhitecți greci și – după cum există motive să credem – armeni; aceştia din urmă au introdus arhitectura din piatră în ţară din al doilea sfert al secolului al XI-lea Drept urmare, arta rusă, până la chiar cucerirea tătaro-mongolă de la mijlocul secolului al XIII-lea, a rămas, de fapt, o ramură a bizantinului, deși se deosebea de aceasta prin multe trăsături; cu toate acestea, în timpurile recente, oamenii de știință tind să atribuie un rol și mai mare designurilor armenești în apariția arhitecturii rusești decât celor bizantine Cunoașterea noastră cu arta rusă, care a fost foarte puțin extinsă de cartea lui Viollet-le-Duc despre aceasta, a fost mult facilitată de opera lui Novitsky și de edițiile luxoase ale lui Butovsky, Ainalov, Redin și Suslov Le urmăm în prezentarea noastră ulterioară, bazându-ne parțial pe propriile noastre amintiri ale unei călătorii în Rusia Arhitectura a jucat un rol principal în arta antică rusă Cea mai veche biserică rusă care a supraviețuit este Catedrala Cernigov, deși conține doar părțile inferioare ale zidurilor și stâlpii zidăriei originale, și anume prima treime a secolului al XI-lea Era o biserică cu patru stâlpi, cu o singură cupolă sprijinită pe un tambur înalt, cu un pronaos și trei semicirculare CARTEA A TREIA în interior și în exterior prin abside pe latura de est Apoi, printre cele mai vechi biserici rusești de piatră se numără Catedralele Sf Sofia din Kiev (Fig ) și Novgorod, dintre care prima a fost reconstruită în , iar a doua în Ambele aceste biserici, cu stâlpii lor strâns plasați în părțile principale largi ale clădirii - în fața spațiului cu cupolă ca un transept, seamănă cu biserica Sf Nicodim din Atena și în același timp bazilicile vestice ki Fiecare dintre cele cinci nave ale Kievului și trei nave ale Novgorodului Fig Catedralele se termină în est cu o absidă deosebită Ambele temple, unul dintre ele, Planul lui Sofiyko, au fost atât de modificate de adăugiri ulterioare încât doar o mică parte din IPISSRyra lor, acoperită cu o singură cupolă plată și, conform lui Novitsky, animată de mozaicuri și fresce, încă mai creează o idee despre fosta maiestate a acestor structuri Bisericile rusești din secolul al XII-lea au deja un caracter ușor diferit Noua capitală, fondată în , Vladimir-on-Klyazma, a atins cea mai mare prosperitate în acel moment În ea între și o mare catedrală a fost ridicată în numele Adormirii Maicii Domnului Era încă asemănătoare ca plan cu Catedrala Sf Sofia din Novgorod, dar bolțile de cutie ale navelor sale, nici măcar mascate de un acoperiș, formează semicercuri pe partea din față, conectate prin semi-coloane înalte și subțiri în arcade oarbe O astfel de arhitectură a fost probabil inventată de arhitecții lombarzi, care la acea vreme erau adesea chemați în Rusia Lor li s-a alăturat școala de arhitectură rusă, ale cărei monumente sunt biserica Mănăstirii Suzdal construită în și celebra Catedrală Dimitrie din Vladimir ( - ), restaurată în secolul al XIX-lea în stilul ei de odinioară Fațadele sale de sud, nord și vest sunt disecate de arcade înalte oarbe În vârf, fațadele se termină în locul cornișei de încoronare cu trei frontoane semicirculare Nivelul inferior al clădirii este despărțit de nivelul superior printr-o friză arcuită care înconjoară întreaga biserică, ale cărei semicoloane sunt susținute de jos de console Detaliile acestei catedrale sunt legate mai degrabă de stilul romanic occidental decât de stilul bizantin Acest lucru poate fi văzut într-o măsură și mai mare în alte clădiri de aproximativ aceeași perioadă, de exemplu, în capela Mănăstirii Bogolyubov Arta Evului Mediu matur lângă Vladimir, în aparență destul de „roman”, și situat nu departe de acolo, pe râu Nerl, Biserica Mijlocirii Preasfintei Maicii Domnului, al cărei portal sub formă de arc semicircular deasupra coloanelor corintice este decorat cu șiruri de frunze de acant stilizate deosebit Mai spre vest, la Pskov, Biserica Mănăstirii Spaso-Mirozhsky, ca și Catedrala simplă cu patru coloane dotată cu trei abside semicirculare, are pe fiecare parte un fronton triunghiular puternic proeminent, care amintește de unele biserici armene (vezi Fig ) și ) Stăpânirea tătar-mongolă, care a fost instituită la mijlocul secolului al XIII-lea, a introdus ulterior multe motive străine în arhitectura rusă, pe baza cărora s-a dezvoltat arta națională rusă Pictura veche rusă este complet bizantină, iar monumentele sale sunt lucrări ale maeștrilor greci Drept urmare, mozaicurile joacă rolul principal în decorarea interioară a bisericilor rusești, în timp ce pictura în frescă ocupă un loc secundar În Catedrala Sf Sofia din Kiev predomină și mozaicuri cu fundal de aur, ale cărei imagini de perete, parțial păstrate, se află în apropierea ciclurilor de mozaicuri ale bisericilor bizantine: în absida mijlocie, Maica Domnului Mijlocitoare „Perete indestructibil”) este reprezentat cu mâinile ridicate; în cercul mijlociu al cupolei principale strălucește bustul lui Hristos Atotputernicul, înconjurat de patru arhangheli; dar scenele Patimilor Domnului de pe cutii sunt executate în aer liber Limbajul formelor de aici seamănă viu cu arta macedoneană târzie a Bizanțului Colorarea este mai deschisă în imaginile sfinților și mai închisă în compozițiile biblice; umbrele sunt încă maro Ca și în mozaicurile lui Daphne, hainele exterioare sunt descrise ca fiind mai închise la culoare decât lenjeria intimă Deosebit de curioase sunt frescele cu conținut domestic de pe pereții scărilor care duc la coruri și care înfățișează viața curții bizantine, festivitățile, dansurile de circ și vânătoarea Scena de vânătoare a veverițelor reproduce – în care suntem de acord cu O Wulf – un episod din viața populară rusească În secolul al XII-lea, schimbarea care a avut loc în înțelegerea bizantină a formelor se reflectă și în Rusia În mozaicul Bisericii Mănăstirii Mihailovski din Kiev, construit în , care înfățișează Împărtășania cu Hristos a Apostolilor la Cina cea de Taină, întâlnim aceleași figuri alungite, cu cap mic, care sunt comune în toată arta răsăriteană a acestei epoci Dar în frescele Mănăstirii Sf Chiril din Kiev, fondată în , în mișcările figurilor și trăsăturilor faciale pe alocuri CARTEA A TREIA sunt prezentate trăsături slave mai grosolane, din care frescele bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga nu sunt libere Pictura de șevalet a jucat un rol important în Rusia deja în virtutea semnificației pe care o are venerarea icoanelor în religia ortodoxă Cu cât icoanele rusești ale acestei epoci sunt mai vechi și cu cât sunt mai aproape de originalele bizantine, cu atât sunt mai înalte din punct de vedere artistic Imaginea Maicii Domnului Vladimir din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova este considerată una dintre cele mai vechi și mai bune Fondurile aurii și ipostazele nemișcate și amorțite ale figurilor caracteristice artei bizantine târzii, adesea încă îmbrăcate în adevărate robe de aur, rămân lotul picturii icoanelor rusești Pictura în miniatură a fost cultivată pentru prima dată în mănăstirile rusești și de către călugării greci, dar caligrafii ruși li s-au alăturat curând Cel mai vechi manuscris ilustrat cu adevărat rusesc este Evanghelia lui Ostromir ( - ), păstrată în Biblioteca Națională Rusă din Sankt Petersburg Miniaturile sale cu figuri, în ciuda faptului că tipul slav este clar exprimat în chipurile unora dintre ele (de exemplu, imaginea Evanghelistului Marcu), au încă un caracter bizantin Ocazional există inițiale compuse din motive cu frunze, florale și animale și realizate într-un stil mixt nord-bizantin; adesea sunt așezați cu animale sau capete de femeie sub formă de măști Inițialele ornamentate și capete ale manuscriselor rusești, formate din țesute flori și forme de animale și viu colorate (predomină culorile roșu și albastru), până la mijlocul secolului al XIII-lea, își păstrează caracterul bizar, diferit de caracterul ornamentației manuscriselor bizantine Puțin se pot spune despre arta plastică rusă antică Celebrele porți Korsun din Catedrala Sf Sofia din Novgorod sunt o lucrare germană din secolul al XII-lea; Stilul romanic occidental cu un amestec de elemente slave este vizibil și în decorațiunile sculpturale („prilepakh”) ale Catedralei Dimitrie din Vladimir și Biserica Mijlocirii de pe Nerl Extrem de curios este unul dintre reliefurile Catedralei Vladimir Sf Dimitrie, înfățișând Urcarea la cer a lui Alexandru cel Mare pe un car tras de vulturi; compararea acestui relief cu o imagine similară din Catedrala Venețiană Sf Mark, care i-a servit drept model, arată clar cât de rafinate forme bizantine au devenit aspre și grele sub mâinile maeștrilor ruși Arta Evului Mediu matur Arta Armeniei și Georgiei Arta armeană și georgiană (vezi mai sus, cărțile , , ) la sfârșitul secolului al XI-lea a căzut sub influența turco-araba în multe privințe; totuși, forma principală a templului, dovadă fiind bisericuța Sf Grigor din Ani, , a rămas veche Ce bun venit podoabele arabe primite acum se vede din inscripția cufică (vezi vol , fig ) din de deasupra portalului unei biserici din Gelati, Georgia Cu toate acestea, Georgia la acea vreme a trecut de la formele arhitecturale armene la cele bizantine În biserica mare a Mănăstirii Gelati ( - ) găsim trei abside răsăritene, semicirculare la interior, multifațetate la exterior, ca în bisericile pur bizantine; Buclele florale bizantine sunt acum din nou amestecate cu ornamentația armeană, care a primit o dezvoltare deosebit de magnifică în Georgia, împreună cu motivele turco-arabe Manuscrisele ilustrate servesc aproape ca singurul material pentru studiul picturii armene, în care chiar și imaginile figurative, rămase, în esență, bizantine, capătă din ce în ce mai mult amprenta armeană Deja în tabelele canoanelor Evangheliei armenești din biblioteca mănăstirii San Lazzaro, lângă Veneția, un manuscris din , alături de arcade semicirculare, se găsesc arcade de trei sferturi, capitelurile și bazele coloanelor iau o formă sferică armeană, iar influența persană este arătată în trăsăturile ascuțite ale ornamentului de culoare Începând cu secolul al XIII-lea, a apărut pictura în miniatură armeană autentică, al cărei stil a rămas aproape neschimbat până în secolul al XVII-lea De fapt, compozițiile biblice de aici sunt copii ale originalelor bizantine, cu completări nesemnificative Dimpotrivă, subiectele laice au cel mai adesea un caracter asiatic Ornamentarea se dezvoltă în mod constant în continuare, pe baza principiilor pe care le-am indicat mai sus Ornamentul „pasăre”, practic creștin antic, devine tipic Orez Scrisori ale Bibliei armene din compuse din figuri de păsări După Strigovsky aparţinând artei naţionale armene În inițialele Bibliei din , păstrate în biblioteca comunității armenești mekhitariste de pe insula San Lazzaro, găsim cele mai bizare combinații de forme de păsări și plante (Fig ) Marginile manuscriselor sunt ornamentate cu palmete introduse în ele CARTEA A TREIA Orez E inițială: a - din manuscrisele bizantine ale Bibliotecii Regale din Berlin; b - manuscris armean din Potrivit lui Tikkanen imagini cu sirene Tikkanen a subliniat originea bizantină a unor astfel de motive în litera E a unui manuscris armean din secolul al XV-lea (Fig ) Această artă armeană își datorează semnificația artistică și istorică elementelor introduse în ea din exterior; ea însăși s-a dezvoltat doar puțin mai departe și a fost cu atât mai puțin capabilă să creeze ceva nou ARTA ITALIEI Introducere Arta bizantină și influența ei asupra artei Veneției și Italiei de Jos Din marele amestec de popoare care a avut loc în Occident la mijlocul secolului al XI-lea, rasa latină a ieșit învingătoare, iar limba sa a rămas limba recunoscută a religiei romano-catolice și a științei occidentale Noile limbi vernaculare, numite romanic, formate prin amestecarea latinei cu limba cuceritorilor germani în cadrul anticului Imperiu Roman, au devenit primii purtători de cuvânt ai poeziei cavalerești medievale Drept urmare, din al doilea sfert al secolului al XIX-lea au început să numească oarecum în grabă stilul arhitectural artistic romanic al epocii în cauză; mai mult, acest nume a fost extins și la artele plastice ale acelor țări germane a căror populație a rămas fidelă limbii lor natale Totuși, cercetătorii conduși de Strigovsky și-au pus întrebarea: nu ar trebui să se recunoască faptul că stilul arhitectural, care timp de câteva generații a fost numit romanic și care anterior era numit pur și simplu bizantin, își are cu adevărat originea în Orient? Desigur, „chestiunea bizantină”, adică problema influenței artei bizantine asupra artei occidentale, a căpătat un cu totul alt caracter de când locul de naștere al așa-zisei arte romanice, predominant artă monahală, a fost recunoscut nu numai de Grecia, dar și de Orientul mai îndepărtat, unde au apărut pentru prima dată mănăstiri Cu toate acestea, vom reveni la subiectul pe care l-am atins În ceea ce privește Italia, problema bizantină este deja a priori rezolvată mai simplu decât pentru Nord, datorită faptului că vaste zone ale Italiei, parțial cu puțin timp înainte rupte de Imperiul Bizantin, pe parcursul întregii epoci pe care o luăm în considerare au fost, evident, într-o dependenţă foarte puternică de creştin Arta Evului Mediu matur Est Prin urmare, va fi consecvent să începem recenzia noastră cu arta tocmai acestor zone ale Italiei - Veneția în nord și statul normand în sudul Peninsulei Apenini și în Sicilia Atât aici, cât și acolo, simpla existență a unor rute comerciale convenabile către Est indică o relație artistică vie cu aceasta, facilitată pentru Italia de Jos, fosta „Marea Grecie”, grație compoziției tribale a populației sale Printre bogatele orașe antice de coastă și insulare situate în partea de nord-vest a Mării Adriatice, Veneția a căpătat o importanță primordială din Poziția acestui oraș splendid printre lagune a servit la protejarea libertății sale Întreprinderea cetățenilor Veneției a umplut-o cu comorile lumii întregi Gustul artistic rar specific venețienilor a făcut din orașul lor unul dintre cele mai originale și mai frumoase din lume Leul înaripat, simbolul patronului Veneției, apostolul Marcu, a devenit emblema mândrei „regine a mărilor”, care, după cucerirea Constantinopolului de către dogele ei, Enrico Dandolo ( ), a devenit cea mai puternică putere in Europa Orez Fațade separate supraviețuitoare ale palatelor venețiene din planul roman al stilului catedralei, cum ar fi, de exemplu, Fondaco de Iurchi (acum muzeul orașului din Veneția), Palazzo Dandolo (Farcetti) și Palazzo Loredan, încă până astăzi degio și reflectându-și arcadele în apele verzi ale Bolșoiului Canalele mărturisesc arta cu care arhitecții venețieni s-au conformat stilul palatelor cu străzi de apă pe care sunt construite Arcurile deja alungite ale porticului Fondaco de Turchi indică originea estică a acestei arhitecturi Arhitectura bisericii venețiane a epocii luate în considerare este reprezentată de o singură clădire, dar grandioasă - Catedrala Sf Marca Cele trei abside ale sale și pereții circumferențiali vest-est pot fi rămășițele unei biserici construite cu puțin timp înainte (între și ) În forma sa, Catedrala Sf Marcu - clădirea centrală, un templu bizantin cu cinci cupole cu plan cruciform (Fig ) Prototipurile sale pot fi considerate, pe de o parte, biserica Sf Apostoli, pe de altă parte, Biserica Sf Irene la Constantinopol Patru ramuri ale crucii CARTEA A TREIA deasupra a cărei intersecție se înalță cupola principală, sprijinită pe pandantiva, fiecare împărțită în trei nave În mijlocul fiecărei ramuri sunt patru stâlpi masivi legați între ele de arcade semicirculare uriașe, susținând cupole mici Arcurile coridoarelor laterale cu două niveluri se sprijină pe coloane și se deschid în spațiul din mijloc al templului Întreaga sa parte vestică este ocupată de un pronaos, a cărui latură frontală se deschide spre exterior (Fig ) cu cinci portaluri monumentale cu vârf semicircular, sub formă de nișe, susținute de mănunchiuri de coloane de marmură Deasupra portalurilor, fațada este încununată cu cinci frontoane semicirculare Decorul exterior al clădirii cu marmură colorată și coloane aparține secolului al XII-lea Impresia fantastică produsă de priveliștea catedralei este sporită de arcade cu chilă, baldachini mici, „crabi” și statui în stil gotic târziu care marginesc frontoanele, precum și diverse decorațiuni din metal aurit Este izbitoare, atât în exterior, cât și în interior, abundența coloanelor de marmură multicoloră, antice și medievale timpurii, aduse aici din țările vecine; și mai izbitoare este diversitatea capitalelor medievale timpurii, de vest și de est Templul, a cărui strălucire colorată este sporită de mozaicurile timpanelor, cu liniile sale întrerupte de cornișe și aspectul general bizar, seamănă cu clădirile asiatice fabuloase O impresie mai holistică și mai calmă o face interiorul catedralei (vezi Fig ) Părțile inferioare ale pereților strălucesc cu modele luxoase alcătuite din marmură colorată, în timp ce restul suprafețelor pereților, arcadele și bolțile sunt decorate cu mozaicuri pe fond auriu Natura pitorească, plană, a decorațiunii interioare a bisericilor bizantine stă în fața noastră din amurgul misterios al catedralei în toată sărăcia ei de elemente arhitecturale, dar și în toată splendoarea decorativă, armonie și solemnitate Catedrala Sf Mark a influențat arhitectura bisericii departe de Veneția Lucrarea principală a „școlii bisericii Sf Mark”, după cum a dovedit Ratgens, este biserica San Donato din Murano, reconstruită în secolul al XII-lea, a cărei latură de est a fost ulterior înconjurată din exterior de o luxoasă galerie romanică cu arc circular Sculpturile Catedralei Sf Timbrele, considerate temeinic de Gabelenz, caracterizează toate trăsăturile sculpturii venețiene din această epocă Printre acestea se numără multe lucrări grecești aduse din Orient Coloanele din spate ale baldachinului altarului sunt imitații „romanice” ale frontului, cele creștine antice, pe care le-am Arta Evului Mediu matur Orez Catedrala Sf Mark la Veneția Din fotografiile lui Alinari CARTEA A TREIA deja familiar (vezi Fig ) „Nașterea lui Hristos” deasupra portalului de nord seamănă încă puternic cu sculptura bizantină din fildeș Dar „Opt lucrări de milă” și „Opt virtuți” deasupra portalului de mijloc al fațadei principale, deși aparțin secolului al XII-lea, cu toate acestea, cu vivacitatea lor pur occidentală, ele indică, în ciuda motivelor antice individuale găsite în ele, că aparţin stilului evului mediu matur Mozaicurile aceleiași Catedrale Sf Marca Planul general al decorațiunii sale în mozaic, asemănător cu sistemul de picturi murale din bisericile din Athos, trebuie atribuit timpului construcției acestui templu În absidă, unde Maica Domnului era înfățișată în bisericile bizantine, Hristos este reprezentat, după obiceiul occidental, așezat pe un tron Dar părțile inferioare ale zidurilor sunt acoperite, ca în bisericile bizantine, cu numeroase imagini individuale ale sfinților, în timp ce părțile superioare și bolțile sunt decorate cu scene din viața pământească a Mântuitorului și din viața sfinților În cupola din mijloc, și aici, este înfățișat Mântuitorul așezat pe un curcubeu, înconjurat de cei doisprezece apostoli, de care Maica Domnului este atașată în ipostaza de orant Mozaicurile tuturor celor cinci domuri și jumătate din arcurile de centură au un caracter bizantin; Bizantin, în esență, și mozaicurile pronaosului înfățișând Zilele Creației; în caracter, ele sunt apropiate, după cum a demonstrat Tikkanen, de Biblia greacă din bumbac din vremurile creștine antice Restaurări și completări făcute în epoca gotică, în Renaștere și în timpurile moderne, bineînțeles, într-un mod diferit Mozaicurile din dom sunt realizate în stilul bizantin solemn și auster din secolele XI și XII; dimpotrivă, în mozaicurile pronaosului este vizibil un stil grecesc mai liber din secolul al XIII-lea, în unele dintre trăsăturile sale ținându-se de natură și parțial deja impregnat de spirit occidental Mozaicurile bisericești ale insulelor adiacente Veneției par, de asemenea, a fi bizantine în caracteristicile lor esențiale La fel ca în vechea catedrală de pe insula Torcello, la fel și în catedrala din Murano, în nișa altarului, în locul Mântuitorului, este înfățișată Maica Domnului: în Torcello este reprezentată, ca și în biserica din Tesalonic Sf Sophia, așezată pe tron cu Pruncul în sân, și în Murano, ca în biserica Nea Moni din insula Chios, în formă de oranta, fără Copil Mozaicul extins al Judecății de Apoi din interiorul peretelui vestic al Catedralei din Torcello, datând de la începutul secolului al XIII-lea, este împărțit în cinci frize, una deasupra celeilalte; cea mai de sus dintre ele, în care figurile sunt de două ori mai mari decât în celelalte, este ocupată de imaginea Coborârii Mântuitorului în Iad, executată după schema bizantină În această compoziție, împreună cu Arta Evului Mediu matur Caracteristicile bizantine sunt vizibile și unele caracteristici occidentale Dar numai în epoca următoare, și chiar și atunci foarte încet, Veneția și regiunea ei s-au alăturat mișcării artistice care a apărut în Occident Italia de Jos și Sicilia, peste stăpânirea căreia arabii, grecii bizantini și lombarzii au luptat câteva secole, în a doua jumătate a secolului al XI-lea, grație curajului și înțelepciunii cuceritorilor normanzi (scandinavi), care erau semi-francezi în Normandia, unită într-un singur regat, care a rămas sub stăpânirea normandă aproximativ până la sfârşitul secolului al XII-lea, iar din până la sfârşitul erei pe care o avem în vedere, care se afla sub autoritatea directă a împăraţilor germani Când, la curtea lui Frederic al II-lea, „Regele celor Două Sicilii”, tânăra poezie italiană, încântătoare prin lipsa ei de artă, și-a întins mai întâi aripile, toate acele structuri magnifice erau deja ridicate de ambele maluri ale strâmtorii Messina, în care bizantine Caracteristicile , normande, sarazine și latine s-au contopit într-un întreg nou, plin de o frumusețe deosebită, deși conține puține înclinații pentru dezvoltare ulterioară În arhitectura Italiei de Jos, de-a lungul întregii epoci normande, a existat o luptă între noile tendințe artistice și tradițiile bizantine Dintre bazilicile vechi sau normande cu faianță plată, merită menționate unele biserici, acum reconstruite, precum catedralele din Salerno și Ravello și biserica bine conservată Sant'Angelo in Formis, lângă Capua, renumită pentru mozaicurile sale Acesta din urmă nu are transsept Catedrala din Salerno - o bazilică normandă cu stâlpi și un atrium, ale căror coloane antice sunt legate între ele prin arcade înălțate; atât aici, cât și în majoritatea bisericilor de acest gen, printre detaliile arhitecturale, există motive individuale bizantine sau sarazine Splendida catedrală din Bari și biserica San Niccola e Cataldo din Lecce sunt încoronate, deasupra clădirii originale romanice, cu o cupolă octogonală bizantină Bisericile cu cupolă Sant'Andrea și San Francesco din Trani, catedrala din Canosa și biserica mănăstirii Santa Maria del Patir, lângă Rossano descrisă de Diel, reprezintă atât ca plan, cât și ca arhitectură, un amestec de forme occidentale și bizantine Pur bizantin, ca și biserica din Rossano (vezi mai sus, cartea , II, ), trebuie recunoscută ca Cattolica publicată de G Schultz în Stilo și biserica San Giovanni degli Eremiti din Palermo CARTEA A TREIA Orez Arabescuri pe stâlpul ușii Catedralei din Salerno De Salazaro Multe dintre aceste biserici din sudul Italiei se remarcă prin bogăția decorațiunilor sculpturale de pe stâlpi, arhitrave și foi de uși, precum și prin luxul tuturor decorațiunilor interioare Și în acest decor, motive artistice sarazine sunt amestecate cu cele bizantine Un sul bogat, stilizat de frunze se găsește alături de rozete și modele pur geometrice Printre acestea, un loc este adesea acordat lumii animale Un exemplu sunt arabescurile magnifice de pe stâlpul ușii Catedralei din Salerno ( ), în care printre sulurile florale se află o imagine a unui reprezentant al faunei orientale, o cămilă (Fig ) Stilul bizantin domină în plastic, cu o rotunjime semnificativă a formelor Un monument remarcabil de sculptură pe fildeș este placa frontală a altarului (paliotto), realizată în jurul anului , alcătuită din plăci de diferite stiluri, depozitate în sacristia Catedralei din Salerno Formele zvelte, relativ regulate, ale corpului gol din reliefurile ei înfățișând Zilele Creației nu au nimic în comun cu formele stângace în care se face Răstignirea Dintre portalurile sculpturale din marmură, merită menționat mai multe Reliefuri ale portalului principal din Catedrala din Trani (după ), cu scene din viața patriarhilor Vechiului Testament, care sunt solide ca concept În interiorul bisericilor, amvonurile și scaunele episcopale din secolul al XI-lea sunt adesea prevăzute cu coloane sprijinite pe lei sau pe figuri umane ghemuite, simboluri ale forței malefice învinse, sau sunt decorate cu reliefuri care reprezintă și victoria puterii luminii asupra puterilor lui întunericul, cum ar fi, de exemplu, imagini cu Samson luptându-se cu un leu sau Sfântul Sf George ucide dragonul De exemplu, să ne referim la scaunele episcopale realizate de maestrul Romoalda în bisericile San Sabino in Canosa (circa ) și San Niccolò din Bari Mai târziu, în Italia de Jos, imaginile în relief sunt înlocuite cu altele nefigurative, deși adesea amestecate cu motive vegetale și animale, dar în cea mai mare parte geometrice ornamente plate compuse din piatră colorată și piese de sticlă pe un fundal de marmură albă Acest tip de mozaic a fost introdus în uz, se pare, de către artiștii greci, chemați la mănăstirea Monte Cassino de către starețul Desiderius, iar de aici s-a răspândit atât în nord, la Roma, cât și în sudul Italiei, unde cele mai magnifice exemple ale sale sunt amvon ( ), altar Arta Evului Mediu matur garduri, o tribună pentru cântăreți și sfeșnice pentru lumânările de Paște în Catedrala din Salerno Ușile de bronz ale bisericii din aceste zone arată, de asemenea, clar în ce măsură sudul Italiei era încă dependent de Bizanț la acea vreme Ușile nielate ale catedralelor din Amalfi, Atrani, Salerno și altele, cu căptușeală de aur și argint, așa cum am văzut mai sus, au fost făcute la Constantinopol Din secolul al XII-lea, maeștrii greci au început să fie înlocuiți cu cei locali, din sudul Italiei, la început imitându-i pe greci, dar apoi devenind din ce în ce mai independenți; de la lucrul cu niello, adică gravura cu linii cu goluri de umplere cu o compoziție specială (un amestec de mercur cu argint, cupru și plumb) și așezarea metalului pe metal, se trec la relief de bronz Maestrul Oderisius Berard din Benevent a fost turnat in - ușile catedralei din Troia, în care tehnica nielling a fost înlocuită, cel puțin parțial, cu plastic în relief; dar stilul lor este încă bizantin Mai eliberate de vechea tradiție și, în ansamblu, mai vitale, cu alte cuvinte, mai romanice, par a fi de panouri în relief ale ușilor de bronz ale Catedralei din Benevento, înfățișând sfinți și evenimente de Istorie Sacra și remarcabile prin fondurile peisagistice Cele mai libere ca stil în această direcție sunt lucrările maestrului Barizan din Trani și anume de uși de bronz ale catedralei din Trani (circa ) încadrate cu un frumos ornament de reliefuri, de imagini similare pe celebrele uși de bronz din Ravello ( ) și de reliefuri pe ușile nordice ale catedralei din Monreale, lângă Palermo (între și ) Ușile catedralelor din Trani și Montreal sunt marcate cu numele acestui maestru, înscris cu litere latine, dar inscripțiile explicative de pe ele sunt toate grecești În ciuda apropierii acestor reliefuri de sculpturile bizantine pe os, stilul lor este mult mai original În tot acest domeniu al artei, putem urmări astfel dezvoltarea treptată a noilor trăsături; numele găsite pe unele lucrări mărturisesc creșterea conștiinței de sine a artiștilor În prima jumătate a secolului al XIII-lea, influența iluminatului Hohenstaufen, împăratul Frederic al II-lea, s-a manifestat puternic în domeniul artelor plastice din Italia de Jos Spiritul timpului său este surprins, de exemplu, de sculpturile clasice frumoase ale amvonului din biserica din Bitonto ( ), executate din ordinul însuși împăratului Majoritatea au murit Printr-un miracol, unele dintre sculpturile colosale cu care Frederic al II-lea a decorat intrarea în podul peste Volturno din Capua au supraviețuit - trunchiul propriei statui și trei uriașe CARTEA A TREIA busturi de marmură ale judecătorului-șef Taddeo da Sessa, cancelarului Pietro del Vigna și personificarea ghibelinului Capua Aceste sculpturi minunate, păstrate acum în Museo Campano din Capua și publicate pentru prima dată de C von Fabrizi, aruncă o lumină strălucitoare asupra gustului artistic al lui Friedrich Faptul că unii le consideră antice dovedește legătura lor strânsă cu arta elenistică Dar sculpturile din sudul Italiei din secolul al XIII-lea, păstrând în același timp formele de bază tradiționale, ușor bizantine, răsuflă o viață nouă, individuală, așa că, așa cum a spus pe bună dreptate R Delbrück, „nici un loc nu le poate fi găsit în evoluția artei antice ” Pictura italiană de jos a vremii care ne-a ocupat era în principal murală Aproape niciun mozaic din acest timp nu a supraviețuit, cu excepția unor rămășițe nesemnificative din catedralele Salerno și Capuan; frescele descrise de Dil aparțin în cea mai mare parte capelelor subterane ale pustnicilor apulieni Inscripțiile de pe ele sunt parțial grecești, parțial latine În secolele XI-XIV, se poate urmări o tranziție treptată de la compozițiile și tehnicile pur bizantine la un stil de interpretare occidental mai liber și mai independent Încă în stilul bizantin, un arhanghel cu aripi uriașe a fost scris în cripta San Vito de Normania, lângă Brindisi (sec XII); dar în minunatul tablou al Judecății de Apoi de pe peretele vestic al capelei Sf Stefan in Soleto, lucrari probabil din secolul al XIII-lea, elemente bizantine sunt deja amestecate cu cele occidentale În spiritul picturii bizantine, de exemplu, sunt reprezentate marea și animalele sălbatice, care aruncă corpurile oamenilor absorbite de acestea; dar imaginea papei în tripla tiară, între drepții cerești, este, fără îndoială, romană Printre cele mai importante și în același timp cele mai vechi fresce ale perioadei luate în considerare se numără pictura murală din biserica Sant'Angelo in Formis, lângă Capua, în sudul Italiei Această biserică a fost construită de starețul mănăstirii Monte Cassino Desiderius, despre care se știe că în a doua jumătate a secolului al XI-lea a întreținut relații artistice active cu Constantinopolul și chiar a ordonat mozaiști și alți maeștri de pe malurile Bosforului În prezent, nimeni nu neagă că frescele lui Sant'Angelo in Formis, în general legate în multe privințe de frescele mai vechi ale bisericii Sf George în Oberzell, pe Reichenau (vezi Fig ), scris sub influență bizantină; Nici F -Ks nu a negat această influență Kraus, dar i-a dat doar, contrar părerii lui Dobbert, granițe foarte apropiate Arta Evului Mediu matur Locația generală a picturii aici, desigur, este vestică Ritul de cult celebrat în această biserică era roman, nu grecesc, drept urmare, în locul Maicii Domnului, Hristos este înfățișat în absida principală, așezat pe un tron între simbolurile celor patru evangheliști; peretele vestic este ocupat de o vastă compoziție a Judecății de Apoi, împărțită în cinci brâuri, iar părțile superioare ale pereților naosului mijlociu sunt decorate cu aproximativ de fresce înfățișând scene din Noul Testament; dintre aceste fresce, au supraviețuit mai mult sau mai puțin Majoritatea imaginilor individuale și chiar scenelor biblice au fost compuse după modele bizantine; așa că, de exemplu, în compoziția „Intrarea Domnului în Ierusalim” Hristos stă pe un măgar, atârnând ambele picioare într-o parte Formele figurilor și mișcările lor sunt, de asemenea, impregnate de spiritul bizantin Dacă nu maeștrii bizantini chemați de Desiderius la Monte Cassino, atunci cel puțin pictorii autohtoni instruiți de aceștia la fața locului au fost interpreții acestei picturi curioase, care în ansamblu nu s-a alăturat, însă, cu punctele de plecare ale noii artistice viața, dar părea a fi un ecou al artei încă semi-antica -nogo, medievală timpurie Cele mai strălucite exemple de artă norman-saracenă-bizantină se găsesc pe insula Sicilia Centrul acestei arte este Palermo și împrejurimile sale luxoase; dar această artă s-a răspândit și în partea de est a insulei, până în Cefalu și Messina Aici, arhitectura joacă un rol important Dintre bisericile bizantine cu cupole din Sicilia, de remarcat sunt San Giovanni degli Eremiti ( ), Santa Maria delle Ammiraglio (La Martorana, ) și San Cataldo (fondat în ), toate trei în Palermo San Giovanni degli Eremiti este o biserică cu cinci cupole, cu un corp longitudinal, un transept și trei abside Martorana a fost inițial o clădire pătrangulară cu trei abside; patru coloane din crucea sa din mijloc sprijineau domul pe pandantive (Fig ) San Cataldo are trei cupole, dintre care cel din mijloc se sprijină tot pe patru coloane Arhitectura acestor biserici nu mai este însă chiar bizantină: în locul unui arc de semicerc apare în ele un arc de lancet; dar acesta nu este încă un arc de lancet gotic, ci unul arab (vezi vol , fig ), iar în general, influența sarazină, și nu franceză, se mai arată în aceste clădiri Celebra capelă a palatului (Capella Palatina) din Palermo, construită între și , numai în partea de est, căreia îi aparțin un transept acoperit cu o boltă cu lancetă și o cupolă înaltă peste răscruce de drumuri, CARTEA A TREIA Orez Biserică Martorana din Palermo Din fotografia lui Alinari Arta Evului Mediu matur are trăsături tipice arhitecturii bizantine În corpul longitudinal cu trei nave al capelei, coloane corintice cu imposte abia sesizabile susțin arcuri înalte de lancet arabe; bolțile de stalactită (vezi vol , fig și ) deasupra lor servesc ca trecere către un tavan plat din lemn decorat cu inscripții cufice Efectul pictural de ansamblu, sporit de decorațiunile din mozaic, face să trecem cu vederea lipsa conexiunii elemente arhitecturale între ele În cele din urmă, catedralele de la Cefalu ( ), Palermo ( - ) și Monreale ( - ) sunt bazilici vestice cu Turnuri gemene normande pe părțile laterale ale fațadei de vest și cu coloane corintice susținând în interior arcade ascuțite arabe Pereții exteriori ai catedralelor din Palermo și Montreal (Fig ), în special pereții absidelor, sunt decorați cu false arcade de lancet care se intersectează între ele; farmecul principal, cu totul original, al Catedralei din Montreal este galeria mănăstirii ( - ) cu arcade lancete, ale cărei coloane, stând în perechi și parțial răsucite, sunt ornamentate luxos cu mozaicuri sau acoperite cu modele arabe plastice; capitelurile figurate ale acestor coloane ne arată sculptura siciliană de la începutul secolului al XIII-lea într-o lumină favorabilă Ușile de bronz cu care a fost echipată Catedrala din Montreal în secolul al XI-lea au fost realizate de meșteri străini Ușile de la intrarea de nord sunt lucrările lui Barisan din Trani Dar ușile portalului vestic, lucrate, după cum spune inscripția de pe ele, în de pisian Bonann, înfățișează numeroase scene biblice pe cele de panouri ale lor, Orez Partea din spate a Catedralei din Montreal Din fotografia lui Alinari CARTEA A TREIA deseori bogate în figuri, executate nu mai în stil bizantin, ci în stil toscano-romanic, sec și slab din punct de vedere al formelor, dar mai vioi din punct de vedere al compoziției parcelei (Fig ) Istoricul artei siciliene, Di Marzo, a recunoscut pe bună dreptate în capitelurile sculptate în piatră menționate mai sus ale mănăstirii de la Catedrala din Montreal un progres artistic semnificativ în comparație cu ușile catedralei Dar aceasta a fost doar o creștere temporară, urmată de niciun pas înainte Dintre numeroasele produse din marmură acoperite cu modele de pietre multicolore și mozaicuri de sticlă, care se găsesc în Sicilia la fel de des ca și în Italia de Jos, merită menționate doar gardurile altarului, amvonurile, tronul și stropitorul Capelei Palatului - lucrări magnifice , dar având caracter preponderent artistic și aplicat, decorativ Cu cât se acordă mai multă atenție principalelor lucrări ale picturii siciliene din cele luate în considerare era us - mozaicuri ale bisericilor siciliene În principal asta Orez O parte din ușile vestice de bronz ale Catedralei din Montreal Din fotografia lui Alinari mozaicurilor magnifice, arta siciliană din epoca normandă datorează impresia de lux și solemnitate pe care o dă Mozaicurile sunt în mare parte în stil bizantin și sunt în general privite ca ecouri ale artei grecești medievale din Occident Cele mai vechi și cele mai bune dintre ele se află în Catedrala din Cefalu (circa ) În absida sa principală, ca în general în bisericile occidentale, se află o imagine gigantică, maiestuoasă, cu jumătate de lungime, a Mântuitorului (Fig ), strălucind cu culori strălucitoare: haina de jos a lui Hristos este de aur, cea de sus este albastră, fundalul este auriu; păr blond desfăcut la mijloc; trăsături faciale – în bizantin Arta Evului Mediu matur încremenit, dar expresia lor este maiestuoasă, nobilă și solemnă; Bizantină, de asemenea, alegerea, dispunerea și ipostaza figurilor sfinților reprezentați în trei rânduri sub icoana Mântuitorului Inscripțiile sunt grecești, ca pe mozaicurile de pe pereți și tavan ale Palermo Martorana care au supraviețuit doar parțial Distribuția parcelelor în Martoran amintește de bisericile din Athos În cupolă, Hristos este înfățișat în plină creștere pe un fundal auriu, așezat pe un tron (figura lui este prea lungă) și înconjurat de opt profeți; evangheliștii sunt înfățișați pe „pânze” Într-o formă mai completă, mozaicurile Capelei Palatului din Palermo au ajuns până la noi Fundalul lor auriu umple întreaga biserică cu strălucirea ei uniformă, iar luxul culorilor atrage privirea asupra conținutului imaginilor Mântuitorul este reprezentat nu doar în mijlocul cupolei, ci și pe bolta absidei principale (o imagine colosală de jumătate de lungime) Vârful pereților naosului mijlociu este ocupat cu scene din Vechiul Testament Principalele evenimente ale Noului Testament sunt așezate pe pereții corului Compozițiile „Zbor în Egipt” și „Intrarea Domnului în Ierusalim”, în ciuda faptului că sunt aranjate într-un mod complet bizantin, arată o mare vitalitate în dezvoltarea acestor comploturi Inscripțiile de aici sunt în mare parte grecești În sfârșit, trebuie spus câteva cuvinte despre mozaicurile Catedralei din Montreal Amplasarea lor este aceeași ca și în bisericile menționate mai sus, dar inscripțiile latine ocupă deja un loc proeminent printre cele grecești, iar stilul imaginilor a devenit Orez Mozaic în absida catedralei din Cefalu Din fotografia lui Alinari CARTEA A TREIA mai puţin corecte, care, mai ales în comparaţie cu mozaicurile Catedralei din Cefalu, nu pot decât să fie recunoscute ca un declin Acest declin este și mai vizibil în mozaicurile catedralelor din Messina și Salerno Stăpânirea lui Gauguin-Staufen nu a mai putut adăuga nimic la farmecul pitoresc al artei normando-siciliene, care s-a dezvoltat sub influențe bizantine și sarazine Arta Romei și Umbriei În timpul luptei pe care papii trebuiau să o ducă la vremea respectivă, când cu antipapii, când cu împărații germani, când cu nobilimea romană, când cu poporul roman, Orașul Etern a fost lipsit de pacea și prosperitatea necesară pentru dezvoltarea independentă a art Ocazional întâlnim aici tendințe noi, proaspete, dar, în general, Roma din această epocă se hrănea cu tradiții vechi, deja semnificativ distorsionate Direcția creștină timpurie a continuat să se mențină la Roma, mai ales în arhitectură, care aici aproape că nu a luat parte la mișcarea „romanică” și mai degrabă a căutat să revină la un stil mai riguros, antic Principalul tip de templu a rămas vechea bazilică romană; s-au păstrat atât schema veche a planului, cât și tavanele plate din lemn sau căpriorii la vedere; coloanele antice erau încă folosite predominant La începutul secolului al XII-lea, biserica Sf Clement (San Clemente), în care coloane antice eterogene sunt interconectate prin arcade semicirculare Dar bazilicile romane de la mijlocul și sfârșitul secolului al XII-lea iar prima jumătate a secolului al XIII-lea revenirea la un antablament rectiliniu peste coloanele carenei longitudinale; astfel sunt, de exemplu, splendida biserică Santa Maria in Trastevere ( ) cu un transept puternic înălțat care amintește de bisericile romanice, San Crisogono, o bazilică antică restaurată în cu un arc de triumf susținut de cele mai mari coloane antice de porfir din Roma, biserica San Lorenzo Fuori le Mura (Sf Lawrence) cu pronaosul său, al cărui antablament ionic se sprijină pe șase coloane antice Alte biserici și-au schimbat forma inițială datorită adăugărilor ulterioare la acestea de clopotnițe sau „galeri de mănăstire”, adică curtea sau grădina mănăstirii, înconjurată pe toate cele patru laturi de o galerie deschisă, ale cărei arcuri semicirculare se sprijină pe duble coloane ornamentate luxos Acoperit Arta Evului Mediu matur atriumul grațioasei biserici Santa Maria din Cosmedin aparține secolului al XI-lea; în același timp, după părerea noastră, frumoasa sa clopotniță tetraedrică a fost construită în șapte etaje bogat împărțite, cu ferestre duble și triple arcuite (Fig ) Dar în bisericile legate de mănăstiri a dispărut atriumul de vest, înconjurat de porticuri; a fost înlocuită cu o galerie de mănăstire pe latura de sud a bisericii Unele galerii de mănăstire romană de acest fel pot fi considerate cele mai frumoase și mai originale creații de arhitectură romanică de pe malurile Tibrului Galeria de mănăstire a bisericii San Lorenzo fuori le Mura (circa ), cu coloanele sale unice, nedublate, este încă simplă și oarecum grea Mai luxos și mai elegant este mănăstirea întinsă a bisericii San Cosimato (circa ), ale cărei coloane duble au capiteluri cucupate Dar galeriile mănăstirii de la Bazilica Lateran ( - ) și de la San Paolo fuori le Mura ( - ) ating cea mai mare splendoare, unde coloanele de marmură ale arcadelor și frizelor sunt acoperite cu un bogat și multicolor mozaic de modele geometrice, aparținând unor exemple ale acelei ornamentații arhitecturale, care, așa cum am menționat deja mai sus, s-a răspândit de la Monte Cassino, pe de o parte, în sudul Italiei, și pe de altă parte, la Roma În Orașul Etern, acest fel de ornamentație, care era folosită pe lângă galeriile mănăstirii, era folosită și pentru gardurile altarului, amvonuri, tocurile ușilor, podele, scaune și Orez Biserica Santa Maria in Cosmedin din Roma Din fotografia lui Alinari sfeșnice, îmbunătățindu-se treptat în lucrările atâtor generații de artiști care și-au pus deja cu mândrie numele pe cele executate CARTEA A TREIA lucrările lor, au atins o rigoare considerabilă a stilului și eleganței În rame și profile, vedem în ele forme antice, iar în inserțiile sculptate din porfir antic și coloane de marmură colorată și predominând aici peste cuburile de sticlă pictate și aurite, există un mare gust artistic Produsele romane decorate în acest fel au devenit celebre sub numele operei lui Kosmatus Dar Kosmati sunt cei mai tineri dintre familiile de artiști în care această abilitate a fost transmisă din tată în fiu Un număr dintre acești artiști începe cu un anume maestru Paul (aproximativ ), fiii și nepoții săi Dintre cele mai vechi lucrări realizate de adevărat Kosmati, sub mâinile cărora ornamentele de mozaic s-au transformat adesea în adevărate picturi de mozaic, se poate indica frumoasa fațadă de marmură a portalului bisericii Sf Savvas la Roma ( ), opera lui Iacov, tatăl lui Cosma I La Cosmat vom reveni mai târziu Dintre lucrările lui Kosmati secolul al XII-lea iar următoarele decenii ale secolului al XIII-lea, cele mai bune lucrări ar trebui să includă etajele de lux din bisericile Santa Maria in Cosmedin (aproximativ ), Santa Maria in Trastevere (aproximativ ), Santa Maria Maggiore (aproximativ ), San Lorenzo fuori le Mura (aproximativ ), standuri de lectură deosebit de stilate și elegante, altare, balustrade, scaune episcopale etc în bisericile romane San Clemente, San Lorenzo fuori le Mura, Santa Maria in Cosmedin și Santa Maria in Araceli Regiunile adiacente Romei au jucat și ele un rol în istoria arhitecturii epocii luate în considerare Proto-Renașterea umbriană se numește motive antice, parcă ar fi fost reintroduse în arhitectura unor biserici din Umbria, dar de fapt nu a dispărut niciodată din arhitectura italiană centrală Biserica cu trei coridoare Sant'Agostino del Crocefisso, din cimitirul din Spoleto, cu coloanele sale dorice masive și căpriorii expuse, seamănă cu o clădire creștină timpurie care se apropie de un templu roman antic Decorațiile antice remarcabile de pe fațada acestei biserici, precum și elementele antice din fațada Catedralei Spolete, sunt deja amestecate ici și colo cu lombardo-romanul Bisericile din unele localități de la nord de Roma au un alt caracter La sfârșitul secolului al X-lea, o filială a Frăției Como (Maestranza coxaciapa) a fost fondată la Viterbo, răspândind arhitectura lombardă în Umbria Cele mai bune monumente ale sale sunt bisericile din Corneto și Toscanella Biserica Sf Maria în Tuscanella, reconstruită în jurul anului și, prin urmare, aparținând în totalitate timpului în cauză, se află în interiorul unei ba- Arta Evului Mediu matur ziliku cu coloane antice și căpriori expuse, în timp ce la exterior este o creație grațioasă a stilului lombardo-romanic Se pot spune foarte puține despre sculptura independentă romană și umbriană a acestei epoci Chiar și ornamentația antică romană în relief a fost înlocuită, după cum am văzut, de decorațiuni plate împrumutate din Orient De un oarecare interes sunt decorațiunile sculpturale ale sfeșnicului de marmură pentru lumânările de Paște din biserica San Paolo fuori le Mura, realizate de maeștrii Niccolò di Angelo și Pietro Vassaletto (circa ) Soclul acestui sfeșnic este tot acoperit cu reliefuri brute înfățișând episoade din viața pământească a Mântuitorului; nu există nimic bizantin în formele urâte ale acestor reliefuri și în capetele figurilor se simt doar indicii vagi de reliefuri antice Răstignirea lui Hristos (Fig ) este înfățișată atât de stângaci încât seamănă cu reliefurile popoarelor primitive Se pare că arta de aici s-a întors la vremurile copilăriei Mai multă viață în decorațiunile figurate ale fațadelor bisericilor din Umbria Dar imaginile evangheliilor bunurile și animalele de pe fațada catedralei romanice din Assisi sunt uscate și lipsite de viață; figurinele în formă de atlanți de pe galeria fațadei Catedralei Spoletsky și de pe fațada bisericii San Pietro in Toscanella sunt informe și prea miniaturale; în plan capricios și variat plasate pe plan sunt abundentele decorațiuni sculpturale ale fațadei Bisericii San Pietro in Spoleto, cu marile lor reliefuri simbolice, scene din viața apostolului Petru și reliefuri înfățișând moartea drepților și a păcătoșilor, realizate în forme schematice, ci mai degrabă regulate În ceea ce privește pictura, Roma și Statele Papale au luat deja o participare independentă, într-o anumită măsură, la dezvoltarea acestei ramuri a artei Chiar și mozaicurile romane, care, după cum am văzut, erau în declin complet de aproape două secole, au fost trezite la o nouă viață în secolul al XII-lea Deosebit de remarcabile sunt mozaicurile Bisericii Santa Maria in Trastevere Un mare mozaic de pe bolta absidei ( ), care domină efectiv restul decorului bisericii (Fig ), îi înfățișează pe Mântuitorul și pe Maica Domnului stând pe un tron și un număr de sfinți stând pe fiecare dintre ele partea lui Astfel, chipul Maicii Domnului Orez Răstignirea Relief pe un sfeșnic pentru lumânările de Paște în Bazilica San Paolo fuori le Mura din Roma Din fotografia lui Muscioni CARTEA A TREIA Orez Mozaicuri abside în bisericile romane medievale: deasupra - în biserica Santa Maria in Trastevere; mai jos – în biserica San Paolo fuori le Mura Din fotografiile lui Alinari Arta Evului Mediu matur sub formă de regină, primește un loc în mozaicul principal al bisericii romane, dar este oarecum dat deoparte; Hristos continuă să ocupe o poziţie centrală, onorabilă Fundalul mozaicului este auriu; hainele strălucesc și cu culori auriu, albastru și albastru; doar figura din stânga sfântului este într-o haină roșie Cu unele detalii bizantine ale compoziției, motivul său principal este nou, în spiritul noului timp, iar cei săraci, colțoși, deși nu lipsiți de o anumită lățime de formă, sunt departe de rafinamentul bizantin al mozaicurilor siciliene din acelasi timp Mai mult caracter bizantin în conținutul său are un mozaic abside grosier în biserica Santa Francesca Romana, datând din secolul al XIII-lea Preacurata Fecioară stă aici singură pe tron, într-o ipostază solemn de maiestuoasă; dar și aici se observă o abatere de la compoziția bizantină: Maica Domnului nu ține Pruncul direct în fața ei, ci El stă oarecum în lateral, pe unul dintre genunchii ei Întoarcerea la Bizanț vine apoi sub Papa Honorius al III-lea, care în i-a scris Dogului Veneției cu o cerere de a-i trimite artiști mozaic pentru a decora biserica Sf Paul Mozaic al nișei absidei principale din San Paolo fuori le Mura, executat de maeștri greci sau greci (vezi fig ), a cărui imagine principală îl reprezintă pe Mântuitorul între patru sfinți în picioare pe un fundal auriu, deși puternic restaurat, dar în forma sa actuală ea nu lasă nicio îndoială cu privire la caracterul bizantin al desenului ei Inscripțiile din el, cel puțin parțial, sunt făcute cu litere grecești Creștin antic în compoziție în general, dar bizantin în execuția detaliilor, este mozaicul absidal din biserica San Clemente, atribuit de obicei (după de Rossi) la mijlocul secolului al XII-lea, dar mai amănunțit atribuit de Zimmermann epocii de imitare a modelelor bizantine, adică începutul secolului al XIII-lea Este remarcabil faptul că Mântuitorul răstignit, a cărui siluetă este destul de mică în comparație cu marile arabescuri care mărginesc întreaga imagine semicirculară, este prezentat pentru prima dată la Roma cu ochii închiși și capul plecat, dar picioarele, sprijinite pe bara transversală , sunt încă bătute separat Opusul acestor mozaiști bizantini sau influențați de bizantini la începutul secolului al XIII-lea a fost Kosmati, care se ocupa și de imagini figurative Stăpânul Yakob și fiul său Cosmas au lucrat, după cum se vede din inscripția pe care au făcut-o, un scut rotund peste intrarea în fosta Mănăstire în memoria eliberării sclavilor (acum vila lui Mattei) aşezat pe tron CARTEA A TREIA Mântuitorul ține într-o mână un sclav alb și în cealaltă un sclav negru, a cărui singură haină este un șorț Această lucrare originală în concept și executată în mod unic, din păcate, a fost grav deteriorată în timpul ultimei restaurări a clădirii Aproape în stil se află imaginea pe jumătate a Mântuitorului într-un medalion rotund deasupra ușii de intrare din dreapta a catedralei din Civita Castellana ( ); nu este nimic bizantin în rotund, încadrat de o barbă mică, chip expresiv al Mântuitorului Dintre frescele romane, cea mai recentă, executată în jurul anului , este demnă de atenție pictura bisericii inferioare San Clemente (vezi mai sus, cartea , II, ), publicată în culorile lui Salazaro Două scene din legenda Sf Clement: în pronaos - o minune în templu, înfățișată pe fundalul mării, în naosul mijlociu - convertirea Sf Clement Sisinius la creștinism Clădirile sunt desenate destul de corect, mișcările sunt simțite direct, deși nu sunt destul de abil transmise; în figuri şi capete se vede dorinţa de a îmbina nobleţea cu graţia A doua frescă a pronaosului înfățișând transferul rămășițelor Sf Clement pentru Biserică, ne oferă o înțelegere completă a tehnicii acestui tablou, cu fundalurile sale albastru închis, contururile negre care devin albe în costum și cu fețele cu obraji roșii modelate liber În prima jumătate a secolului al XIII-lea, stilul frescelor bisericii San Clemente este asimilat de pictura unora dintre bisericile romane care a ajuns până la noi; nu se dezvoltă mai departe în ea, dar rămâne departe de direcția bizantină a mozaicurilor mari de atunci În primul rând, să subliniem frescele simple în compoziție, din păcate rescrise, pe teme din viața Sf Lawrence, Ștefan și Hippolytus în pronaosul Bisericii San Paolo fuori le Mura; apoi - pe frescele mai divers aranjate pe scene din viața Sf Agnes și Agates, anterior în biserica Santa Agnese, și acum păstrată în Muzeul Lateran și, în sfârșit, pe frescele din din capela Sf Grigorie în Biserica de Jos a Sacro Speco din Subiaco, în Munții Sabine Aici se află și faimoasa imagine portret a lui Francisc de Assisi, care a fost pictată fără aureolă, așadar, chiar înainte de canonizarea sa în (Fig ); o schiță a acestui portret a fost făcută, după toate probabilitățile, din natură, în În fața noastră se află un călugăr înalt și slăbit, în hainele ordinului său, cu o față nobilă, profund inspirată Acesta este unul dintre primele portrete reale realizate în Italia medievală și, în același timp, cel mai vechi care a supraviețuit Arta Evului Mediu matur portretele marelui renovator al religiei catolice Sfântul Francisc de Assisi este cel mai emoționant și sincer dintre călugări, una dintre cele mai pure și mai poetice întrupări ale creștinismului medieval În el, Italia a produs al treilea fondator al ordinului Pravila monahală a Sf Benedict de Nursia a satisfăcut nevoile ecleziastice și artistice ale acestei țări timp de de ani Sf Dominic (d ) i-a avertizat puțin pe Sf Francisc (d ) Franciscanii și dominicanii au avut o influență enormă asupra întregii vieți bisericești și artistice ulterioare și, deși această influență s-a arătat cu forță deplină doar în Evul Mediu târziu, dar în ceea ce privește Sf Francisc, s-a exprimat imediat după canonizarea sa ( ) prin construirea Bisericii Inferioare lombardo-romane care i-a fost dedicată în Assisi; Frescele care decorează această biserică înfățișând scene din viața sfântului au fost însă scrise nu mai devreme de mijlocul secolului al XIII-lea Orez Imaginea Sf Francisc de Assisi în Biserica Inferioară a Sacro Speco din Subiaco De Toda Unele crucifixe mari din lemn din Umbria aparțin primei jumătate a secolului al XIII-lea, făcând posibilă urmărirea în mare măsură a dezvoltării artei în perioada luată în considerare Aceste monumente deosebite sunt un tip special de pictură de șevalet din Italia centrală Aceștia mărturisesc că la începutul secolului al XII-lea, Hristosul răstignit era înfățișat cu picioarele separate pironite pe cruce, cu capul ridicat și cu ochii deschiși, nu ca un suferind, ci ca un Răscumpărător triumfător Schimbarea care a avut loc la scurt timp după aceea se explică, pe de o parte, prin influența tot mai mare a artei bizantine la acea vreme și, pe de altă parte, prin influența predicilor Sf Francisc, a cărui temă era adesea imaginea Mântuitorului pe moarte Pe aceste crucifixe, chipul lui Hristos capătă treptat frica expresie îndepărtată, ochii închiși, capul aplecat spre umărul drept, corpul scufundat sub propria greutate În paralel cu aceste modificări în compoziția Răstignirii, deși nu atât de curând, apare pironarea ambelor picioare, îndoite unul peste altul în cruce, cu un cui - o trăsătură pur occidentală În timp ce imaginile Mântuitorului triumfător pe cruce încetează deja CARTEA A TREIA la scurt timp după prima treime a secolului al XIII-lea, pironirea ambelor picioare cu aceeași unghie nu devine obișnuită decât în ultimul sfert al acelui secol Cele mai importante dintre crucifixele din Umbria care au supraviețuit de acest fel, prin însuși faptul că Hristos este reprezentat viu pe ele și picioarele lui bătute în cuie, mărturisesc o origine mai veche Un crucifix mare din biserica principală din Spoleto, ale cărui forme, excesiv de alungite în lungime, indică influența bizantină reflectată în ea, este marcat și numele artistului Albert Un personaj mai italian, deja în conturul rotunjit al capului Mântuitorului, are faimosul crucifix din biserica Sf Clara din Assisi - tocmai cea din care, potrivit legendei, Mântuitorul a vorbit cu Sf Fanciscom O comparație a acestor două crucifixe ne convinge că pe la sfârșitul secolului al XII-lea, în această ramură a artei, alături de o direcție puternic impregnată de bizantinism, a fost indicată o alta, mai independentă Arta Toscanei Când intrăm în pământul fertil pentru artele Toscanei, ale cărei orașe la mijlocul secolului al XI-lea erau în cea mai mare parte state independente, independente, ne amintesc de imaginile vii ale artei antice etruriene și, în același timp, anticipăm toate splendoarea pe care arta a obținut-o aici în următoarea jumătate de mileniu Deja în secolele XI și XII iar în prima jumătate a secolului al XIII-lea, cel puțin arhitectura toscană a mers pe drumul său, care are o semnificație artistică și istorică extrem de importantă Adevărat, așa cum mișcarea „romanică” nu a fost în stare să scoată Roma din bucățile vechiului său stil basi-personal, acest stil a supraviețuit, în trăsăturile sale esențiale, și în Toscana Și aici, în toată perioada pe care o avem în vedere, au fost construite bazilici cu coloane și tavan plat sau căpriori deschise; numai criptele și parțial navele laterale erau acoperite cu bolți în temple Dar o noutate semnificativă în Toscana a fost că pereții exteriori ai bazilicii au primit pentru prima dată un finisaj bogat Spre deosebire de decorul plat care venea dinspre Răsărit, pereții, galeriile arcuite sau arcadele false ale fațadelor erau acoperite cu plăci de marmură albă, negru-verde și pe alocuri roșii; în decorurile lor sculpturale se poate observa o apropiere indubitabilă de antichitățile târzii La Florența, această legătură cu anticul Arta Evului Mediu matur arta pare atât de apropiată încât arhitectura florentino-romanică, conform lui Jacob Burkgard, este recunoscută ca o proto-Renaștere Cu toate acestea, cu mare motiv, putem vedea în el mai degrabă o continuare a tradițiilor antice decât o renaștere, deoarece arhitectura italiană centrală a acestui timp a extras constant elemente din stocul de forme antice Ce a pierdut arhitectura tosco-romană în organic coerența părților și în înțelegerea formelor individuale, ea a compensat cu propriul ei fler artistic subtil Principalul monument al acestui stil din Florența este fermecătoarea biserică San Minato al Monte, în afara orașului, pe munte, și baptisteriul, în chiar centrul orașului Prima este un exemplu de bazilică toscan-romanică, a doua este o structură centrală Diferența față de bazilicile și botezurile antice constă ici și colo în confruntarea dintre exterior și interior suprafețele de perete cu plăci de piatră bicolore Biserica San Miniato, construită în secolul al XI-lea, este o bazilică cu coloane cu trei nave fără transept, cu o criptă extinsă Orez Biserica San Minato al Monte din Florența Din fotografia lui Alinari cel de sub cor, care trebuie urcat cu mai multe trepte (Fig ) Cripta este acoperită cu bolți în cruce, deasupra bisericii însăși există căpriori deschise Coloanele corintice dintre nave în direcția longitudinală sunt legate între ele prin arcade semicirculare Locul fiecărei a treia coloane este ocupat de un stâlp gros, la care pe toate cele patru laturi este atașată o jumătate de coloană; semicoloanele orientate spre nava mijlocie sunt mai înalte decât restul și sunt legate prin arcade transversale aruncate peste nava mijlocie În interior, partea superioară a pereților este decorată cu modele geometrice simple de marmură verde închis pe fond alb, iar absida este decorată cu arcade grațioase pe semicoloane În exterior, fațada frontală a bisericii își redă secțiunea transversală în proporții nobile Etajul inferior, mai lat, este disecat de cinci arcade false sprijinite pe coloane corintice Frontonul etajului superior mai îngust este susținut CARTEA A TREIA Orez Catedrala din Pisa cu baptisteriul (primul plan, stânga) și turnul clopotniță Dintr-o fotografie a lui Brogy patru pilaștri canelați; între pilaştrii mijlocii, sub mozaicul pe fond auriu, executat în spirit bizantin, se află o fereastră cu fronton, ale cărei coloane laterale stă pe leii romanici Vulturul care încoronează vârful frontonului este, de asemenea, caracteristic arhitecturii romanice; dar figurinele „atlanților” (vezi vol , fig ) de pe lateralele galeriei arcuite de sub fronton sunt prea miniaturale Nu toate detaliile acestei fațade sunt legate organic, dar în general este spectaculoasă și originală Baptisteriul florentin, care a ajuns până la noi aproape la fel ca în secolul al XII-lea, reprezintă un spațiu octogonal în interior, acoperit cu o singură cupolă Coloane antice din granit corintic, așezate în nișe ca nișă ale pereților și interconectate printr-un antablament direct, formează nivelul inferior, iar pilaștri, alternând cu arcade semicirculare, despart nivelul superior al acestei încăperi Se completează decorul pereților exteriori ai baptisteriului Arta Evului Mediu matur în secolele următoare Deci, cornișa largă de încoronare aparține deja secolului XV, adică Renașterii; dar pilaștrii zvelți dispuși pe mai multe etaje (pilaștrii nivelului mijlociu sunt legați prin arcade semicirculare), iar paramentul tuturor planurilor principale cu șiruri de plăci multicolore, sunt printre cele mai fermecătoare invenții ale stilului toscano-romanic Cel mai magnific monument al arhitecturii toscano-romanice se afla in Pisa, care in secolul al XI-lea a depasit Florenta ca marime si putere O noutate îndrăzneață în arhitectură a fost însăși ideea pizanilor de a construi o catedrală, cu botez și clopotniță, în afara orașului, într-un câmp deschis, astfel încât aceste clădiri să poată fi văzute de pretutindeni, ceea ce necesita ele să fie la fel de meticulos finisate din toate părţile Acest grup de clădiri (Fig ) ar fi fost, fără îndoială, clasat printre minunile lumii din antichitate Poziția în pantă pe care și-a asumat-o celebrul Turn înclinat ca urmare a sedimentării solului în timpul construcției, sporește și mai mult, cel puțin în ochii amatorilor, uimirea întregului grup de structuri Catedrala, a cărei construcție a fost supravegheată de maeștrii Busquet și Raynald, a fost fondată în și finalizată în Conform planului, aceasta este singura clădire de acest gen din Occident Două bazilici, cu cinci nave în corpul longitudinal (inițial doar cu trei nave), cu trei nave în cel transversal, se intersectează, formând o cruce în plan Ramura estică a crucii, precum și brațele nordice și sudice, sunt prevăzute cu abside semicirculare O cupolă mare în formă de ou se înalță deasupra răscrucelor alungite, susținută de arcade ascuțite Unele asemănări în plan cu biserica din Kalat-Siman din Siria (vezi Fig ) și biserica Sf Apostolii din Constantinopol se explică prin relațiile comerciale ale orașului de pe litoral, care era Pisa la acea vreme, cu Orientul Dar, în aspectul său general, Catedrala din Pisa nu este nicidecum o clădire bizantină, iar din moment ce materialul pentru prețioasa sa placare a fost furnizat de bogate zăcăminte locale de marmură, poate fi considerată un model al arhitecturii toscane care a apărut pe o bază antică În ramurile individuale ale crucii predomină stilul bazilic antic creștin Naosul mijlociu (Fig ) are un tavan plat, în timp ce navele laterale sunt deja acoperite cu bolți în cruce romanică Coloane luxoase, interconectate prin arcade, stau pe baze străvechi și sunt acoperite în cea mai mare parte de capiteluri romane corintice și compozite; dar în navele laterale și galeriile superioare există deja capiteluri corintice noi, decorate cu figuri de animale Emporas grațios deasupra navelor laterale se deschid în nava mijlocie cu dublu CARTEA A TREIA Orez Interiorul Catedralei din Pisa Dintr-o fotografie a lui Brogy Arta Evului Mediu matur arcade acoperite de arcade mari false Pe pereți, stâlpi și arcade, plăcile de marmură albă și verde închis alternează în rânduri orizontale Interiorul catedralei dă impresia de lux solemn și de pitoresc armonios Dar decorarea pereților exteriori este aproape mai luxoasă: deasupra nivelului inferior înalt al fațadei vestice, disecat de șapte arcade false pe coloane, întreaga suprafață superioară a zidului este decorată cu patru niveluri de galerii deschise, arcurile semicirculare de care se sprijină pe coloane libere Aceleași galerii deasupra falselor arcade împodobesc pereții corului Alte spații de perete sunt împărțite mai simplu, doar cu arcade false sau pilaștri Întreaga clădire este un întreg monumental, ale cărui părți individuale sunt interconectate organic În baptisteriul cu plan rotund, a cărui construcție a început în de către Diotisalvi, același stil este arătat într-o și mai mare puritate Acoperit cu o cupolă conică înaltă, baptisteritul are în interior o galerie circulară cu două niveluri de coloane și stâlpi corinteni Fontul și gardul din jurul lui au fost decorate în de Guido Bigarelli din Como cu incrustații colorate de marmură și alte roci, care amintesc de opera lui Cosmati, dar diferă de ele ca stil În exterior, deasupra falselor arcade de la parter, se înalță o galerie de arcade pe coloane de sine stătătoare, mobilată ulterior cu decorațiuni gotice În cele din urmă, faimosul Turn înclinat din Pisa, ridicat de maestrul german Wilhelm de Innsbruck și Pisan Bonann (construcția a început în ), este înconjurat la fiecare dintre cele șase etaje superioare de o colonadă deschisă, parcă ajurata „Principiul grecilor”, a spus Jacob Burkgard, „de a înconjura clădirea cu o colonadă, ca expresie vie a rotunjimii zidului, este transferat aici cu cel mai mare curaj unei clădiri cu mai multe etaje; acestea nu sunt doar galerii, ci o căptușeală ideală a turnului, reprezentând în felul său nu mai puțin victoria asupra greutății materialului decât turnurile gotice germane În ceea ce privește detaliile arhitecturale, capitelurile corintice în stil antic de aici lasă loc adesea formelor medievale mai simple Impresia generală pe care o dă acest întreg grup de clădiri, care au fost examinate de P Schumann și de alții, este că sunt vechi, reluate liber și într-un mod original Stilul florentin, exemplificat chiar în Florența, pe lângă San Miniato, este vechea biserică Sf Apostoli, vizibili și în părțile inferioare ale fațadei Catedralei din Empoli ( ) și, în amestec cu Pisan CARTEA A TREIA motive, în unele biserici Piston și anume în catedralele Sant'Andrea și San Bartolomeo Stilul Catedralei din Pisa, exprimat în Pisa în sine într-o formă mai simplă, de exemplu, în bisericile San Frediano, San Sisto, San Pierino și deja complicat de arcade de lancet în frumoasele biserici mici din San Paolo a Ripa d' Arno și Santa Maria della Spina, au imitat mai mult sau mai puțin cu succes în principal biserica din Lucca Dese menționată biserică San Frediano din Lucca, a cărei parte, după cum a subliniat Degio, aparține într-adevăr doar primei jumătate a secolului al XII-lea, are cinci nave, dar lipsește un transept Bisericile cu trei nave și în formă de T, cu transsept în Lucca - Catedrala Sf Martina, San Michele, Santa Maria Foris Portam și San Giovanni Particularitatea acestor biserici este că în mijlocul galeriilor cu arcade ale fațadelor lor frontale nu există un arc, ci o coloană, ca în cele două galerii superioare ale Catedralei din Pisa Principalele caracteristici antice, vizibile peste tot în bisericile din Florența și Pisa, încep să dispară în orașele mici Foarte renumită este biserica Santa Maria della Pieve din Arezzo, a cărei întreaga fațadă cu patru niveluri este transformată în galerii pe coloane, devenind în sus, din cauza dublării numărului de coloane, din ce în ce mai înghesuite Din același motiv, coloanele rândului superior nu puteau fi conectate prin arcade și poartă un antablament plat Sculptura toscană se ridică la o înălțime considerabilă în timpul următor, dar în epoca care ne ocupă apar doar rudimentele sale, la studiul cărora a muncit Shmarsov Este exclus că în aceste rudimente exista ceva independent de arta antică și bizantină Relieful care o înfățișează pe Maica Domnului din biserica Santa Maria Foris Portam s-a dovedit a fi o copie sclavă a unui relief bizantin pe fildeș Fontul din biserica San Frediano din Lucca este o reproducere mărită a unei vechi cutii creștine de fildeș Și în alte imagini figurative plastice de pe fațadele, amvonurile și fonturile bisericilor toscane, se vede pretutindeni dorința de a adera la vechea tradiție, în principal bizantină, și doar în cazuri rare sculptura toscană a reușit chiar și la acea vreme să reînvie această tradiție rigidă cu suflarea vieții noi Ca exemple de slabă înțelegere a formelor, deși fiind credincioși direcției bizantine în general, se pot indica lucrările maestrului Gruamon și ale fratelui său Daodat, la Pistoia, - „Cina cea de Taină” peste ușile de nord ale bisericii din San Giovanni Fuorcivitas ( ) Arta Evului Mediu matur și „Adorarea Magilor” pe portalul lateral al bisericii Sant'Andrea Între și Guido Bigarelli din Como, care a lucrat, după cum am văzut, în la Baptisteriul din Pisa, a condus sculptura toscană pe calea imitației conștiente a Antichităților, și în aceasta s-a îndepărtat de aspirațiile artistice ale patriei sale Din până în a lucrat, cu intermitențe, la lucrarea sa principală - fațada Catedralei Sf Martin în Lucca Este adevărat, influența romantismului italian superior se simte în coloanele acestei fațade, împletite cu figuri de animale, dar imaginea lui Hristos așezat pe un tron, pe frontonul portalului, nu arată mai mult decât atracția lui Bigarelli pentru arta antică A lucrat în la Pistoia, în catedrala locală, iar după , la amvonul bisericii San Bartolomeo din Pan-tano Timp de o jumătate de secol stilul lucrărilor sale a rămas același Grațios, dar lipsit de viață, acest stil a încercat să abordeze modelele antice în performanța capetelor egale Printre sculptorii care au continuat să lucreze după Bigarelli pe fațada Catedralei din Lucca, maestrul, care în a sculptat imagini ale lunilor și scene din viața Sf Martin de ambele părți ale portalului din mijloc ( ), l-a depășit pe acest artist în ceea ce privește vivacitatea interioară a figurilor Probabil, același maestru a executat aici o imagine uriașă (mai mare decât în natură) a Sf Martin călare cu un cerșetor, care este un pas important înainte în dezvoltarea artelor plastice medievale Indiferent de Bigarelli, sculptura toscană a epocii în cauză a urmat același drum ca și el Excelentele reliefuri din piatră de pe arhitravă și de pe stâlpii ușii de est ale Baptisteriului din Pisa (Fig ) datează din secolul al XII-lea Loturi amenajate Orez Relieful cornișei de deasupra ușii de est a Baptisteriului din Pisa Din fotografia lui Alinari CARTEA A TREIA limpede, dispuse simetric, cu mare gust (de exemplu, un relief care înfățișează Botezul Domnului); mai ales figurile lui Hristos, în compoziţia „Coborârea în iad”, şi apostolii se remarcă prin proporţiile corecte, calmul mişcărilor trupului şi aranjarea pricepută a pliurilor Toate acestea sunt împrumutate din reliefurile anterioare sculptate pe fildeș Un exemplu extrem de curios de produse din bronz toscane ale acestei epoci sunt ușile sudice ale Catedralei din Pisa, cu un model și turnare care amintește de ușile de bronz ale Catedralei din Montreal (vezi Fig ), o lucrare a Pisan Bonann de reliefuri care înfățișează scene din viața pământească a Mântuitorului nu sunt deloc atât de grosolane pe cât sunt considerate de obicei Orez Amvonul Catedralei din Volterra Din fotografia lui Alinari Figurile din ele sunt zvelte, clar grupate; numărul limitat de personaje nu ascunde sensul intrigilor; Stergerea și răceala bizantine încep să cedeze loc unei expresii sincere a sentimentului în aceste reliefuri În interiorul bisericilor toscane, un rol important îl juca în acea vreme amvonul decorat cu sculptură, ale cărui picioare erau de obicei lei sau alte simboluri ale răului învins Reliefurile amvonului din mica biserică San Leonardo in Arcetri (fostă San Pietro Sceragio) din Florența, finalizate în jurul anului , înfățișează evenimente din viața lui Hristos în forme extrem de stângace, dar nu complet lipsite de viață Mai mature sunt reliefurile care împodobesc amvonul catedralei din Volterra, cu scene din Vechiul și Noul Testament (Fig ); ei văd clar Arta Evului Mediu matur indică faptul că maeștrii toscani au încercat să se apropie în forme, mișcări și haine cât mai aproape de arta antică Astfel, aici s-a manifestat deja într-o oarecare măsură dorința, care a ghidat ulterior activitățile marelui Niccolò Pisano Când ne gândim la pictura toscană până la mijlocul secolului al XIII-lea, ne întâlnim din nou cu „chestiunea bizantină” Vasari a susținut că pictura italiană din vremea pe care o luăm în considerare lâncește în legăturile Bizanțului și că Cimabue însuși, reformatorul picturii toscane, și-a învățat arta de la pictorii greci chemați la Florența de guvernul său Această mărturie a părintelui istoriei artei italiene a fost adesea ridiculizată după cercetările lui Rumor Dar am văzut deja că papa Honorius al III-lea, în prima treime a secolului al XIII-lea, a chemat mozaicişti bizantini la Roma; la fel de ușor guvernul florentin ar putea invita artiști greci la Florența, fie și numai pentru lucrarea de mozaic în baptisteri În orice caz, faptul că la începutul secolului al XIII-lea stilul bizantin a dobândit dominație în pictura toscană nu a fost negat de Rumor, Strigovsky, Tode, Max Zimmerman și alții Dacă ne întoarcem la mozaicurile de aici, atunci atenția noastră va fi oprită în primul rând de cele executate între și mozaicuri în nișa altarului din Baptisteriul Florentin Călugărul franciscan Iacov, care a lucrat la ele, a fost crescut pe modele bizantine, îndoieli despre care stilul operei sale nu le permite Roata cu Mielul în mijloc este ținută de patru figuri masculine îngenuncheate care stau pe capitelurile (scrise) ale coloanelor J Burkgard a văzut în ele strămoșii figurilor accesorii ale lui Michelangelo de pe tavanul Capelei Sixtine Dar decorațiunile de pe spițele roții sunt bizantine, la fel ca și imaginile lui Ioan Botezătorul și a Maicii Domnului, așezate pe tronuri printre figuri masculine îngenuncheate Maica Domnului, reprezentată în față, îl ține pe Copil direct în fața ei pe genunchi; Trebuie remarcat faptul că acest tip bizantin de reprezentare a Maicii Domnului apare aici pentru ultima dată în arta italiană Mozaicurile cupolei baptisteriului sunt parțial finalizate un secol mai târziu, dar nu sunt mai proaspete și nici mai bune decât mozaicurile absidei Imaginea mare a lui Hristos din cercul mijlociu al domului este opera Andreei Tafi, pe care Vasari l-a numit discipolul grecului Apollonius și care a fost identificat cu un anume Andrei din insula greco-venetică Candia Mozaicurile restaurate fără succes ale bisericii San Miniato din Florența produc și ele o impresie bizantină Mozaic CARTEA A TREIA Orez Guido Siena Madonna Icoană în Primăria Siena Din fotografia lui Alinari nișa altarului înfățișând Mântuitorul între Maica Domnului și Sf Mignato aparține probabil de sfârșit, iar mozaicul de pe fronton, cu Mântuitorul așezat pe tron, aparține începutului secolului al XIII-lea În termeni decorativi, ambele aceste mozaicuri sunt foarte spectaculoase Dintre frescele toscane, trebuie menționate cele care împodobesc biserica San Pietro in Grado de lângă Pisa Treizeci de fresce mari de pe pereții superiori ai naosului mijlociu reprezintă episoade din viața apostolului Petru Sub ele sunt portrete ale papilor, iar deasupra lor este o friză cu figuri de îngeri Personajul principal al acestor imagini lipsite de pricepere este bizantin, dar au multe trăsături romano-creștine În cele din urmă, pictura toscană de șevalet ne prezintă deja în ajunul istoriei artiștilor italieni, deși avem foarte puține informații sigure despre identitatea și timpul de activitate a primilor maeștri toscani Toscana este în principal locul de naștere al pitorescelor crucifixe cunoscute nouă și în ele este ușor de urmărit trecerea de la imaginile Mântuitorului care domnește pe cruce, la imaginile suferinzilor și morților Săi Răstignirea Palazzo Publice din Lucca, marcată cu numele de Berlingeri, este încă complet în stil vechi, dar crucifixele de către Junta din Pisa, păstrate în bisericile San Raniero e Leonardo din Pisa, Santa Maria degli Angeli în Assisi, Gualdo, pe Monte Morello (toate semnate de artist, iar ultima, în plus, este marcată ), îl înfățișează pe Mântuitorul deja în chinurile morții, deși încă cu picioarele bătute în cuie separat Alături de răstigniri, în al doilea sfert al secolului al XIII-lea, imaginile Sf Francisc; de asemenea, ei, în contrast Arta Evului Mediu matur expresia veselă din portretul din Sacro Specco (vezi Fig ), dau treptat sfântului o privire din ce în ce mai sumbră, suferindă Așa cum Giunta pisană era renumită pentru crucifixele sale, tot așa și Margaritone d'Arezzo era reputat de specialist în icoanele Sf Francisc Imagini remarcabile ale lui Francis de către acest artist se află în Galeria de Artă din Arezzo, în Academia Siena și în Muzeul Creștin al Vaticanului Una dintre principalele lucrări ale lui Margaritone într-un mod diferit este un crucifix mare în biserica Sf Francis în Arezzo; la picioarele Mântuitorului, artistul l-a înfățișat pe Sf Francisc, jumătate de mărimea vieții, îngenuncheat și îmbrățișând crucea Chiar mai clar decât în crucifixele și imaginile Sf Francis, apar noi tendințe în Madonele toscane La rândul lor, pe lângă Margaritone, al treilea artist, Guido din Siena, a fost un maestru remarcabil, a cărui celebra Madonă din Palazzo Publica din Siena (Fig ) este semnată pe numele său și marcată Autenticitatea acestei date, după cercetările lui Wyckhoff, Zimmermann, Schubring, Rotes și alții sunt dincolo de orice îndoială O restaurare ceva mai târziu a dat acestei icoane un aspect mai proaspăt Se deosebește foarte mult de madonele grecești din aceeași perioadă Maica Domnului și Pruncul nu mai sunt înfățișați față în față, în ipostaze înghețate, forțate, ci sunt aduși într-o relație mai cordială unul cu celălalt, deși încă nu se privesc unul la altul Semnificativ pentru istoria dezvoltării artei toscane este faptul că acest pas înainte a fost făcut la Siena, orașul închinat Sfintei Fecioare Cu toate acestea, Madona lui Guido este încă destul de stângace și scrisă într-o manieră destul de apropiată de cea bizantină De asemenea, nu este necesar să exagerăm meritele lui Giunta Pisano și Margaritone d'Arezzo: nu sunt altceva decât reprezentanți ai artei, care lâncezesc în lanțuri și luptă spre libertate arta lombardo-romanică Numim arta lombardo-romanică arta Văii Po și a versanților estici ai Apeninilor până la Bologna Astfel, în termeni teritoriali, pe lângă Lombardia propriu-zisă, se extinde și până în Emilia, iar în unele cazuri, așa cum sa menționat deja mai sus, influența sa pătrunde chiar dincolo de Apenini și cucerește anumite zone din centrul și sudul Italiei Deși stilul arhitectural romanic și-a primit dezvoltarea cea mai pură, consistentă și armonioasă în zonele situate la nord CARTEA A TREIA din Alpi, însă, arhitectura lombardă, studiată mai întâi în detaliu de Dartin și apoi de Rivoira, majoritatea formelor individuale romanice, după cum am văzut (vezi cartea , II, ), s-au dezvoltat mai devreme decât romanicul nordic Este posibil ca aceste forme, ale căror prototipuri le găsim parțial în Siria și Asia Mică (vezi cartea ), să fi fost transplantate, prin intermediul artei monahale și al mănăstirilor răsăritene, cu Orez Secțiune transversală a bisericii Sant'Ambrod-jo din Milano Potrivit lui Dartin pe de o parte, prin Ravenna până în Lombardia, pe de altă parte, dacă suntem de acord cu Strigovsky, prin Marsilia, dar, în orice caz, parțial prin Italia, până în Franța și Germania Oricum ar fi, forțele proaspete ale Occidentului au turnat viață nouă în aceste forme și le-au lipit într-un întreg puternic Aceleași cauze au avut aceleași efecte în Nord ca și în Sud Prin urmare, deși recunoscând în multe privințe primatul Lombardiei, nu putem, totuși, să ne întoarcem la vechea părere împărtășită acum de Rivoira că arhitectura romanică s-a răspândit peste tot din Lombardia Am văzut deja (vezi cartea , II, ) că o serie de trăsături distinctive ale arhitecturii romanice, precum despărțirea pereților cu omoplati și arcade false, frizele cu arcade și micile galerii arcuite pe coloane, ar putea să prindă rădăcini în lombarda arhitectură deja în perioada anterioară La fel, încă înainte de , și mai mult, atât în sudul, cât și în nordul Alpilor, întâlnim un capitel cuboid romanic, rotunjit în jos sub formă de emisferă Dar abia de la mijlocul secolului al XI-lea, arhitecții italieni și nordici au început să se aventureze mai departe ceea ce constituie principala inovație a stilului romanic și anume boltirea naosului mijlociu; acoperire similară, unde este A fost realizată cu bolți în cruce, dat în termeni de un număr de patrulatere regulate alăturate unul cu celălalt Bazilicile romanice ale acestui „sistem coerent”, observate destul de consistent, de exemplu în Catedrala Piacenza, nu se găsesc în Lombardia la fel de des ca în nordul Alpilor Pe de altă parte, bazilica romanică mai liber acoperită, al cărei plan în locul vechii forme în formă de T are forma unei cruci latine (vezi Fig ), atinge o dezvoltare strălucitoare tocmai în Lombardia Arta Evului Mediu matur Această trăsătură a stilului romanic s-a manifestat pe deplin în reconstruirea în a doua jumătate a secolului al XI-lea (după Rivoira - în - ) biserica originală Sf Ambrose (Sant'Ambrogio) din Milano (vezi planul ei în Fig ) Doar trei nișe ale corului ei aparțin construcției secolelor VIII-IX Atrium, înconjurat de o galerie cu coloane și stâlpi, așa cum îl vedem acum, a fost construit nu mai devreme de secolele XI-XIII Clădirea longitudinală a acestei biserici (Fig ) este cu trei nave, fără transept, cu o cupolă octogonală în șold deasupra spațiului altarului, cu culoare laterale pe două etaje, aproape de aceeași înălțime ca și nava mijlocie și cu pronaos deschizându-se în atrium cu cinci arcade la fiecare etaj În interiorul templului, pătratele mari ale naosului mijlociu sunt acoperite cu bolți în cruce ridicate și, prin urmare, asemănătoare cupolului, ale căror nervuri sunt îngroșate cu nervuri diagonale Aceste nervuri sunt susținute de semi-coloane zvelte înalte, atașate la colțurile unor stâlpi masivi care susțin arcurile longitudinale și transversale Inserate între stâlpii principali Există două arcade mai mici fiecare, care, repetându-se în nivelul superior, formează mici bolți în cruce peste culoarele laterale și emporii acestora Pe capitelurile joase ale stâlpilor, ornamentul de frunze, schematizat în spiritul bizantin, este amestecat cu răchitărie antică lombardă și forme animale (Fig ) Volute stilizate de acant, frize arcade și șiruri de dungi plate împodobesc alte locuri Deosebit de curioși sunt monștrii cu ochii bombați pe stâlpii coloanelor portalului principal Asemenea figuri de animale fantastice, conectate pur în exterior cu elementele clădirii, sunt o caracteristică a plasticității arhitecturale lombarde Că rasa germană a lombarzilor se reflectă în aceste forme bizare, noi Orez Capitele de stâlpi şi nu pare atât de improbabil pe cât se credea la acea vreme; acest lucru nu este contrazis de cazuri individuale de apariție a unor astfel de forme în Italia Centrală, care trebuie explicate tocmai prin influența lombardă Cu toată semnificația ei pentru istoria arhitecturii romanice, biserica milaneză Sf Ambrozie nu se distinge prin binecuvântare coloane din biserica Sant'Ambrogio din Milano Potrivit lui Dartin urbanitate de proporții, care este necesară pentru ca cea mai remarcabilă clădire să fie artistică în cea mai mare măsură Alte biserici din localitatile despre care vorbim, indiferent de diferenta CARTEA A TREIA în materialul de construcție (în Lombardia, piatră simplă sau cărămidă a fost folosită în mare parte pentru clădiri), acestea diferă puternic de bisericile toscane contemporane Galeriile exterioare cu arcade nu înconjoară aici, așa cum am văzut-o în Toscana, întreaga fațadă, formând un ajurat, prin decorarea pereților principali, ci se întind, având o scară mai mică, sub formă de decorațiuni orizontale separate pe fațade și abside sau de-a lungul versanţilor frontonului În mijlocul fațadei începe să fie amplasată o fereastră mare în formă de roată, așa-numitul trandafir, simbolizând roata Norocului Portalurile de aici sunt mult mai luxoase finisate decât în Toscana; deasupra ușii din față este plasat un timpan, adică un spațiu semicircular ocupat de o imagine în relief; intrarea propriu-zisă iese adesea în grosimea zidului cu margini formate dintr-o serie de arcade pe coloane, iar distanțele dintre coloane și deschiderile arcadelor se îngustează treptat, dar adesea portalul este dotat și cu un pridvor special, un fronton și susținut de coloane, care de obicei stau pe statui de lei sau alte animale, adesea chiar și pe figuri umane care au o semnificație simbolică Unde, ca în biserica Sf Ambrozie, culoarele laterale inferioare acoperite cu acoperișuri de șopron lasă loc coridoarelor laterale care se ridică până la înălțimea naosului mijlociu cu acoperișuri în două frontoane, frontonul ocupând întreaga lățime a fațadei Cu excepția câtorva și, de altfel, doar aparente cazuri de legătură a clopotniței cu corpul bisericii (vezi Fig ), în Lombardia, clopotnițele și baptisteriile tetraedrice sunt încă amplasate separat de biserici, dintre care multe au o cupolă peste cruce sau cor Alături de bazilicile boltite din Lombardia au fost amenajate și bazilici cu tavan plat sau cu căpriori deschise Principalul monument al clădirilor de acest fel, cu excepția Catedralei din Modena, acoperită mai târziu cu bolți de lance, rămâne biserica nobiliară Sf Zeno (Sant Zeno) în Verona; interiorul său fără transept, cu stâlpi de care se sprijină semicoloane, cu arcade de circumferință aruncate peste nava mijlocie, seamănă cu biserica florentină San Miniato, în timp ce fațada sa, ca și cea a Catedralei din Modena, este dotată cu un portal luxos , ale căror coloane se sprijină pe lei; culoarele sale laterale sunt comparativ joase și au acoperișuri înclinate, astfel încât frontonul să nu se ridice peste întreaga lățime a fațadei Printre bazilicile boltite, Biserica Sf Michael (San Michele) din Pavia, în arhitectura sa este foarte aproape Arta Evului Mediu matur la biserica milaneză Sf Ambrozie, de care diferă prin prezența unui transsept în el Partea principală a clădirii aparține celei de-a doua jumătate a secolului al XI-lea, iar fațada aparține primei jumătate a secolului al XII-lea Dintre celelalte biserici romanice cele mai importante ale Italiei Superioare, acoperite cu bolți în cruce, dintre bisericile cu empora peste navele laterale, după clasificarea lui Degio, aparțin bogat disecate, arătând tot farmecul stilului arhitectural lombardo-romanic, catedralele din Modena, Parma, Piacenza, Cremona și Borgo San Donnino Dintre bazilicile cu nave laterale joase fără empora, biserica San Savino din Piacenza, biserica mănăstirii din Chiaravalle, lângă Milano și San Pietro e Paolo din Bologna au un plan împărțit în pătrate; pe de altă parte, bisericile spectaculoase San Pietro in Cielo d'Oro din Pavia şi catedrala din Triente, ale căror faţade prezintă coloane „compozite” lipsite de stil , sunt construite după un plan mai liber Fațadă cu un fronton și Orez Catedrala din Parma dinspre est Din fotografia lui Alinari micile galerii arcuite de-a lungul versanților au biserici - San Michele și San Pietro in Pavia, precum și catedralele din Parma și Piacenza Pereții corului catedralelor din Modena, Parma (Fig ) și Murano sunt deosebit de bogat decorați cu galerii arcuite Catedrala din Piacenza are cel mai complex plan, al cărui transsept, evident în imitație a Catedralei din Pisa (vezi Fig ), precum și corpul longitudinal, este cu trei coridoare Bisericile cu cele mai frumoase cupole octogonale includ catedralele Piacenza și Parma și bisericile San Pietro in Cielo d'Oro și San Giovanni in Borgo din Pavia În arhitectura turnurilor, cele mai dezvoltate forme au fost anticipate încă din Evul Mediu timpuriu de către o pereche de clopotnițe ale catedralei din Yves-ray ( - ); două turnuri trebuiau, prin excepție, să decoreze Coloane mici, formate din mai multe tije, parcă legate la mijloc cu un garou CARTEA A TREIA Orez Capitale lombarde: a - din Catedrala Modena; b - de la Catedrala Piacenza Potrivit lui Degio și Bezold fațada neterminată a catedralei din Borgo San Don Nino ( ) În stil lombard, construit în , singurul turn-clopotniță din Pomposa, lângă Ravenna În secolul al XII-lea, acest stil a fost urmat de constructorii de clopotnițe la biserica San Zeno din Verona și la Catedrala din Parma În interiorul bazilicilor lombarde cu bolți, predomină formele arhitecturale destul de simple Alături de capitelurile corintice și imitându-le pe cele corintice, care domină și aici, apărând în diverse variante (Fig ), găsim, de exemplu, în biserica mănăstirii Chiaravalle de lângă Milano, în Sant'Abondio in Como, în San Pietro e Paolo în Bologna, în San Teodoro în Pavia și în navele laterale ale catedralelor Modena și Povarsky, capiteluri ornamentate cuboide; capitalele cu figuri de animale și oameni sunt deosebit de bogate în bisericile Sant'Ambrogio și San Celso din Milano, San Michele și San Pietro din Pavia Sistemul central de arhitectură, dacă nu țineți cont de Biserica Bologneză San Sepolcro, care este o imitație a Bisericii Sfântului Mormânt din Ierusalim și construită încă din mileniul I ty, și-a găsit întrebuințarea mai ales în unele baptisterii, în exterior și în interior extrem de disecat și decorat cu galerii cu coloane și arcade Baptisteriile octogonale din Parma și Cremona sunt decorate deosebit de luxos În ciuda monotoniei caracterului artistic general al stilului arhitectural lombardo-romanic, există multă diferență și libertate în detaliile sale El nu a produs astfel de monumente, fără îndoială, mărețe și emoționante, precum Catedrala din Pisa în arhitectura toscan-romanică și Catedrala Sf marca; semnificația sa istorică în raport cu dezvoltarea de noi forme este mai importantă decât meritul său artistic; cu toate acestea, când ne uităm la biserica Sf Verona Catedralele Zeno și Piacenza, Modena sau Parma, nu se poate să nu cedeze farmecului lor Sculptura lombardo-romană s-a ocupat în principal cu tăierea reliefurilor din piatră și, pe lângă capitelurile pe care le-am menționat, cu Arta Evului Mediu matur figuri de animale și oameni, fațade și portaluri de biserică dotate cu decorațiuni sculpturale În general, este mai înaltă decât plasticele toscane din aceeași epocă, mai eliberată de tradiția bizantină, mai vitală, iar asta, după părerea predominantă în știința germană, se datorează prezenței în ea a elementelor nordice, germanice Forma numelui „Wiligelm” dintr-una dintre semnăturile artiștilor pare să indice originea germană a expozantului; dar numele germane au fost folosite în general în Lombardia încă de pe vremea lombarzilor; ei mărturisesc doar amestecul germanic din sângele lombarzilor, care, devenind italieni, în secolele XI-XII s-au simțit suficient de independenți pentru a crea singuri ceva nou În totalitatea lucrărilor sale, arta plastică din Italia superioară a perioadei luate în considerare, căreia Max Zimmermann i-a dedicat o lucrare deosebită, pare totuși a fi mai crudă decât arta nordică contemporană Să ne oprim, în primul rând, asupra celor de reliefuri din bronz care împodobesc ușile principale ale bisericii San Zeno din Verona și înfățișează scene din Istoria Sacră și din viața Sf Zeno Reliefurile de pe aripa stângă, în ciuda grosolanții barbare a stilului lor, au fost considerate de mulți a fi opera germană din vremea lui Bernward de Hildesheim, în timp ce reliefurile de pe aripa dreaptă, inclusiv patru imagini cu scene din viața Sf Zeno sunt atribuite maeștrilor italieni din prima jumătate a secolului al XII-lea Sculpturile în piatră ale portalului și fațadei aceleiași biserici aparțin aceluiași timp Portalul, pe timpanul căruia se află imaginea Sf Zenon pe balaur, iar pe arcul exterior, Ioan Botezătorul și Apostolul Ioan, semnate de maestrul Nicolae Opt reliefuri în dreapta portalului sunt semnate cu același nume: „Zilele Creației”, „Regele Teodor călare” și o scenă de vânătoare Zece reliefuri din stânga portalului, înfățișând episoade din anii tinereții ai Mântuitorului și ai cavalerilor luptători, sunt semnate de un anume maestru Wilhelm Cercetătorii au convenit în unanimitate că primul dintre acești artiști este același Nicolae, care în a executat sculpturi mult mai bune pe portalurile catedralelor Ferrara și Verona Dar identificarea maestrului Wilp-helm, care a lucrat la San Zeno, cu Gwillielm, sculptorul decorațiilor sculpturale ale Catedralei din Modena, nu este recunoscută drept corectă, cel puțin din partea lui Zimmermann În orice caz, reliefurile de pe fațada Bisericii San Zeno au fost realizate nu de către maeștri înșiși, ci de către asistenții lor CARTEA A TREIA Maestrul Wilhelm, care a lucrat în Catedrala din Modena, ale cărei sculpturi datează de la începutul secolului al XII-lea, nu a părăsit calea imitației antichităților Așa că, pe un câmp al fațadei, a înfățișat lângă pelican, simbolul Bisericii, un geniu înaripat stângaci cu cap mare, cu o coroană și o torță coborâtă în mâini În propriile sale compoziții, precum, de exemplu, „Zilele Creației” de lângă intrarea principală și minunatele reliefuri care ilustrează legenda nordică a Regelui Arthur, pe portalul de nord-est, se poate observa, în ciuda uscăciunii și încetinirii formelor , efortul de a înfățișa evenimentele fără împodobirile obișnuite, cu o claritate grosolană, de parcă le-ar fi văzut el însuși Dimpotrivă, maestrul Nikolai ne apare în principalele sale creații ca un artist cu mare talent decorativ și, în ciuda influenței evidente a modelelor bizantine asupra lui, transmite forme mai proaspăt și mai veridic Sunt sculptate pe timpanul portalului principal al Catedralei din Ferrara Sf George ucigând balaurul, iar pe timpanul portalului Catedralei din Verona - Madona pe tron între imaginile de pe parcelele Noului Testament Vulturii și leii înaripați merită aici o atenție deosebită, dintre care unul, ca în viziunea lui Ezechiel, este înconjurat de roți Dar figurile paladinilor lui Carol cel Mare, Roland și Olivier, de pe părțile laterale ale intrării, sunt executate grosier Alți maeștri care au decorat clădirile cu sculptură au urmat alte direcții Sculpturile depozitate în Muzeul de Arheologie Brera din Milano, care împodobeau Poarta Romană (Porta Roman) din Milano, sunt extrem de prost executate din punct de vedere tehnic – lucrările maestrului Anselm, înfățișând întoarcerea milanezilor în orașul lor, reconstruite după , în care a fost distrus de Frederick Barbarossa Aceste sculpturi nepretențioase sunt însoțite de o lungă inscripție în care Anselm este lăudat ca noul Dedal, o dovadă curioasă că legende antice erau încă amintite în Evul Mediu Cel mai semnificativ sculptor al epocii pe care o luăm în considerare este, fără îndoială, Benedetto Antelami (c - c ), care la sfârșitul secolului al XII-lea a decorat catedrala și baptisteriul din Parma construite de el cu multe lucrări sculpturale care se remarcă prin libertatea limbajului formelor, claritatea compoziției și puterea de a transmite stări spirituale Printre cele mai bune lucrări timpurii ale lui Antelami se numără relieful din din catedrală (parte a amvonului), înfățișând Pogorârea de pe Cruce (Fig ) Sculpturile din baptisteru au fost finalizate între și Talentul lui Antelami la cel mai înalt grad Arta Evului Mediu matur dezvoltarea sa se arata in reliefurile din nord, vest si portalul sudic al acestei clădiri Pe ușile nordice, realizate în , sunt înfățișați: în timpan - Adorarea Magilor, pe arhitravă - Botezul Domnului, pe stâlpi - arborii genealogici ai lui Moise și Iisus Hristos Pe portalul vestic sunt amplasate: în timpan - Hristos Judecătorul Lumii, pe arhitravă - Învierea morților, pe stâlpii laterali - Lucrările de milă și Lucrătorii din vie Deasupra ușilor sudice, ale căror stâlpi nu au decorațiuni în relief, este reprodusă într-un timpan o legendă străveche: un tânăr Orez Pogorârea de pe Cruce Relieful îngerilor Benedetto din Catedrala din Parma Din fotografia lui Alinari spălat de un inorog, cade în abis, dar, apucând în timpul căderii, nia pentru un copac, atârnat pe el; rădăcinile copacului sunt roade de șoareci albi și negri (zi și noapte), în timp ce în fundul prăpastiei un dragon îi păzește prada Pe părțile laterale ale reliefului sunt înfățișate zeitățile antice Helios și Selene Este imediat evident că această imagine a neputinței umane deasupra portalului sudic este în strânsă legătură cu imaginile Răscumpărării deasupra portalurilor nordice și vestice O multitudine de comparații profund gândite, de asemenea, în detaliu, constituie principalul merit al acestor reliefuri, a căror execuție, independent și de înțeles din punct de vedere al compoziției, se distinge prin neuniformitate și incertitudine în tehnica de a reprezenta figuri Ultima lucrare principală a lui Antelami face parte din decorațiunile sculpturale ale fațadei catedralei din Borgo San Donnino, lângă Parma Majestuos și plin de viață interioară, în special două figuri CARTEA A TREIA mărime naturală, stând în nișe pe părțile laterale ale portalului: în stânga - David în coroana regală, în dreapta - profetul Ezechiel într-o coafură canelată Cât de mare a fost tendința Îngerilor de a imita arta antică o dovedește uimitoarea, aproape de perfecțiunea clasică, ornamentația pe motivele sulului, pe care a pus-o în practică peste tot în reliefurile sale Dar noile tendințe sunt încă reflectate în lucrările sale mai puternic decât tradițiile antice Fie că a împrumutat această noutate, așa cum se credea, din arta plastică franceză contemporană, cu care ne vom familiariza mai târziu, nu ne angajăm să afirmăm În aceeași etapă de dezvoltare a artei, aceleași condiții au condus adesea la aceleași fenomene În prima, încă romanică, jumătate a secolului al XIII-lea, în arta plastică italiană superioară, alături de tendința locală grosolană, a existat o tendință care imita în mod conștient arta antică și, de asemenea, pe alocuri bizantină; această tendință se vede, de exemplu, în cele șase figuri feminine curioase, foarte alungite, din Oratorio di Santa Maria della Valle din Cividale, care au fost considerate anterior lucrări de artă bizantină mijlocie; dimpotrivă, o tendință pur medievală se manifestă în statuia monumentală a Apostolului Petru, așezat pe un tron, din biserica San Pietro e Paolo din Bologna, cu trăsături fără compromisuri de severe, precum și într-o găină de argint aurit, executată, deși aspru, cu mare realism găini, ținute în sacristia Catedralei din Monza, operă care mai înainte era considerată lombardă Aceste lucrări nu pot oferi plăcere artistică pură, dar din punct de vedere artistic și istoric, toate sunt foarte instructive Monumentele picturii lombarde aferente perioadei luate în considerare au fost păstrate în număr mai mic Dintre puținele care merită menționate, mozaicurile au un caracter esențial bizantin, în timp ce frescele, dimpotrivă, au o influență occidentală După dovezile date de Cattaneo și Max Zimmermann, nu există nicio îndoială că mozaicul absidal din biserica Sf Ambrozie a fost executată nu în secolul al IX-lea, ci în secolul al XII-lea Într-adevăr, atât ca conținut, cât și ca formă, este o lucrare destul de bizantină a vremii Este foarte posibil ca maeștrii care au executat-o să fi fost chemați din Veneția În mijlocul absidei, Hristos este înfățișat pe un fundal auriu, așezat pe un tron și înconjurător Arta Evului Mediu matur căptușită cu figuri lungi și rigide de sfinți În dreapta și în stânga, sub baldachinul de palmieri, biserica Sf Martin din Tours și Biserica Sf Ambrozie, din care, conform tradiției, sufletul Sf Ambrozie a fost transportat în timpul somnului la biserica Sf Martin, pentru a fi prezent la transferul moaștelor acestui sfânt Scena care reproduce această legendă este aranjată foarte inutil; cu toate acestea, impresia sa generală, în ciuda unei anumite uscăciuni a culorii, este destul de puternică Cele mai importante dintre frescele lombarde din prima jumătate a secolului al XIII-lea se află în cupola Baptisteriului din Parma, iluminată de de ferestre Mijlocul domului este ocupat de imagini cu apostoli și simboluri ale evangheliștilor; Hristos este prezentat între Maica Domnului, pe de o parte, și Ioan Botezătorul și Apostolul Ioan, pe de altă parte Frescele cu scene din viața lui Ioan Botezătorul sunt foarte interesante În fețe există încă puțină expresie, dar gesturile figurilor, grăbite și animate, mărturisesc succesul semnificativ obținut în transferul mișcărilor Fondul albastru, contururile negre și modelarea slabă sunt, de asemenea, trăsături caracteristice picturii murale romanice Luând în considerare pictura italiană în miniatură din acest timp, trebuie să lăsăm un studiu special Conturul, desenul incorect este de obicei iluminat aspru și ascuțit; vopseaua corporală a fețelor este înlocuită cu pete roșii În tabloul general al artei italiene din Evul Mediu matur, doar o serie de lucrări de arhitectură bisericească sunt esențiale și curioase, cu care mozaicul și decorațiile lor sculpturale sunt indisolubil legate Arta creștină a Italiei doar în cazuri rare a căutat în mod destul de conștient să părăsească pământul străvechi pe care se afla în vremurile creștine antice și în Evul Mediu timpuriu; de altfel, influența artei bizantine mijlocii, răspândindu-se în multe regiuni ale Italiei și fie întărindu-se, fie slăbind, doar în unele cazuri a permis să se dezvolte în această țară răspândirea unei vieți noi, independente Arta elenistică romană în declin din antichitate (Proto-Renaștere) și arta bizantină mijlocie, așa cum am văzut, uneori încă dominau tocmai pe pământul italian CARTEA A TREIA EUROPEAN DE VEST ARTĂ Arta romanică din sudul Franței Introducere Arhitectură Franța este o țară frumoasă, a cărei naționalitate s-a format dintr-o îmbinare fericită a raselor celtice, germanice și romanice, având în vedere timpul pe care îl nituisem a fost împărțit, atât din punct de vedere al limbajului, cât și din punct de vedere artistic, în două jumătăți - nordică și sudică; limita dintre ele era râul Loira Aceste două jumătăți, puternic diferite una de cealaltă, se aflau totuși deja pe calea unității spirituale În ceea ce privește arta, Franța la acea vreme a jucat, fără îndoială, un rol major în Europa de Vest Nordul Spaniei, în jumătatea de sud a căruia a înflorit arta maură (vezi vol , fig ), nu era, în ceea ce privește artele, nimic mai mult decât o provincie din sudul Franței; în Anglia, cucerită în de normanzi, franceză complet la Orez Boltă cu arc cu arc Potrivit lui Degio și Bezold În acel moment, s-a dezvoltat o artă care, chiar și în formele sale separate, este o ramură a artei normande-nord franceze În ea au înflorit ambele mari puteri ale lumii medievale - cavalerismul și monahismul În Franța, focul de inspirație pentru recucerirea Țării Sfinte de la necredincioși a fost avântat mai devreme și cu mai mult succes Capitala Franței a devenit principalul centru al scolasticii, care a devenit gri în slujba Bisericii și a încercat să-și întemeieze construcțiile pe filozofia medievală aristotelică, care ea și-a mutat un iscusit dialectic casă de cărți care și-a îndeplinit obiectivele În Franța, însă, a luat naștere o mișcare care a avut ca rezultat reînnoirea întregii vieți monahale, care până atunci nu depășise cadrul indicat de Sf Benedict de Nursia Mănăstirile erau încă principalele centre ale vieții artistice Deosebit de importante în istoria artei sunt ordinele monahale ale cluniacenilor și cistercienilor, locul de naștere al Arta Evului Mediu matur dintre care era Burgundia (Cluny și Sieve, sau Cistercium) Datorită lor, arhitectura burgundiană a primit un caracter complet nou; dar pe lângă Burgundia, celelalte provincii ale Franței moderne au mers fiecare pe drumul său În general, în aproape nicio altă țară, arhitectura romanică s-a dezvoltat la fel de diversificată ca în Franța Afluxul în această arhitectură de elemente din Orientul elenistic, sirian și din Asia Mică, îndreptându-se la fel de des prin Marsilia ca prin Ravenna și Milano și, în unele cazuri, prin Roma, sa încheiat deja în epoca anterioară Ceea ce s-a dezvoltat acum din aceste elemente era, atât în nordul, cât și în sudul Franței, deja o proprietate franceză; mai ales în nord, un sentiment artistic plin de viață a început imediat să prelucreze în mod independent stilul romanic cu arc rotund într-un stil arhitectural nou, național În timp ce arhitectura din sudul Franței, unde bolta boltită (Fig ) și cupola erau folosite în principal de pe acoperișurile boltite, era chiar și la vremea în cauză aproape o continuare a artei antice și chiar și formele sale individuale au fost încercate pentru a fi reținută (Fig ), arhitectura nord-franceză, după o scurtă perioadă de reflecție, înțelegând corect esența bolții în cruce (Fig ), ea a trecut direct la acel sistem constructiv, care se numește gotic Prin urmare, este imposibil să luăm în considerare originea și creșterea stilului gotic (Fig ) separat de istoria stilului romanic în Franța Elemente separate ale stilului gotic, cum ar fi, de exemplu, un arc ascuțit, o boltă cu nervuri (Fig ), un stâlp complex (un stâlp mobilat cu semi-coloane, sau segmente longitudinale de trei sferturi de coloane), o ocolire circulară în cor și naturală, împrumutată din flora locală Orez Capitel al unei coloane din corul din biserica Sf Trofim în Arles Potrivit lui Bezold Orez O simplă boltă în cruce Din desen ornament natural, apar unul după altul deja în diverse cladiri in stil romanic Această dezvoltare culminează în primul rând pe malul Senei, în inima Franței de Nord, preponderent germano-francă, punct care urma să devină în curând inima întregii Franțe și, în același timp, în Picardia vecină; dar aici, în patria adevăratului gotic, stilul romanic a primit o dezvoltare nesemnificativă, în timp ce în restul Franței, în ciuda tuturor elementelor stilului de tranziție, a atins o înflorire magnifică în forma sa pură CARTEA A TREIA Nu este ușor să-ți faci o idee completă și corectă a celor mai perfecte lucrări de arhitectură romanică din Franța, pentru că majoritatea monumentelor sale și, în plus, cele mai frumoase și semnificative, fie au pierit, fie s-au redus la noi sub forma unor ruine pitorești Adevărat, datorită cercetării științifice diligente, multe dintre aceste monumente au devenit proprietatea istoriei În Franța, după Viollet-le-Duc și de Caumont, cercetători precum Chichery, de Lasteyry, Coroyer și Anlar au lucrat la dezvoltarea de noi întrebări sau la un set de date obținute anterior, iar în Germania, după Schnase, Otte și Lübke ,— în special von Degio, von Bezold, Borrmann, Neuwirth, Cornelius Gurlitt și Witting Printre monumentele de arhitectură pierdute se numără două biserici din centrul Franței, care Orez Sistemul gotic timpuriu Secțiune transversală a părții longitudinale a Catedralei Noyon Potrivit lui Degio și Bezold care la un moment dat au fost clasate printre cele mai mari și mai frumoase clădiri din Europa - biserica Sf Martin din Tours, care și în vremurile precarolingiene era considerată una dintre principalele lucrări ale arhitecturii occidentale, iar biserica mănăstirii din Cluny, cel puțin din epoca otoniană, este atribuită celor mai minunate creații de arhitectură Ambele biserici aveau deja caracteristici arhitecturale și istorice interesante când au fost reconstruite în epoca romantismului matur Biserica Sf Martin după incendiul din a fost restaurat sub forma unei bazilici cruciforme cu cinci nave, cu acoperiș plat, cu transept cu o singură navă, dar cu ocolire dublă semicirculară pentru cor și coroană de capele Ultimul motiv arhitectural a devenit ulterior tipic pentru arhitectura bisericii franceze În secolul al XII-lea, această biserică a fost reconstruită pentru a o acoperi cu bolți Cinci turnuri, dintre care două au supraviețuit, singurele rămășițe din această clădire maiestuoasă, împodobeau crucea din mijloc, laturile de sud și de nord ale transeptului și fațada de vest Biserica inițială a Abației Cluniy a fost reconstruită într-o alta, sfințită în (vezi cartea , II, ); și trebuie să ne gândim la ea ca la o bazilică cu acoperiș plat și coloane Particularitatea sa a constat în amenajarea corului: acesta a primit un cor dreptunghiular patruunghiular terminat cu două capele dreptunghiulare care jucau rolul de coruri laterale și, în plus, cinci abside, dintre care trei sunt în trei capele ale corului și câte una fiecare la capetele transeptului; pe vest Arta Evului Mediu matur Pe lateral, două turnuri mari se ridicau deasupra pronaosului Vom vedea că acest plan reușit, în a cărui creație, probabil, lombardul William de Ivrea, care a construit faimoasa bazilică cu coloane cu cor rotunjit la Dijon în jurul anului , a fost larg răspândit și a stârnit imitații în nordul Franței, în Germania și Italia Cea de-a treia biserică cluniacenă, începută în și sfințită în , este un monument al celei mai înalte prosperități a ordinului cluniacienilor, sacrificând simplitatea străveche în favoarea monumentalității și fastului mai mari Adevărat, datorită acestui lucru, așa cum a demonstrat Degio, ea este departe a avut o influență atât de largă asupra arhitecturii bisericești a epocii ca a doua biserică, dar a devenit o clădire model pentru întreaga școală burgundă târzie a secolului al XII-lea Corpul său longitudinal cu cinci nave a fost tăiat de două transept cu o singură navă; a fost împrumutat de la biserica Sf Martin în Tours; naosul mijlociu era acoperit cu boltă de cutie cu arcade de centură, navele laterale joase erau acoperite cu bolți în cruce Din pilaștrii canelați corinteni, formați din proeminențele stâlpilor principali, s-au ridicat grinzi înalte de coloane (stâlpi complexi), susținând arcurile de circumferință ale bolții de canal Sub ferestrele naosului mijlociu se întindea, în imitație a emporelor culoarului lateral, așa-numita galerie triforium, ale cărei arcade, ca și arcadele ferestrelor, erau semicirculare; dar arcadele principale ale carenei longitudinale erau deja lancete „Victoriile de mai târziu ale goticului”, a spus Degio, „au fost deja câștigate pe jumătate la Cluny” În sudul Franței, a cărei arhitectură romanică a fost studiată în detaliu de către Revoile, arhitectura bisericească s-a dezvoltat în acea perioadă, Orez Boltă în cruce cu nervuri Potrivit lui Degio și Bezold după cum am menționat mai sus, în strânsă dependență de formele antice, îndepărtându-se de ele doar pas cu pas În diverse locuri din sudul Franței, s-au păstrat multe exemple arhitecturale în magnifice clădiri romano-elenistice, pline la exterior cu coloane și pilaștri corintici și adesea acoperite în interior cu bolți de cutie Este suficient să amintim măcar templul principilor Gaius și Lucius (Maison Saguey) din Nimes, teatrul și arcul lui Tiberius din Orange (vol , fig ), amfiteatrele din Arles și Nimes CARTEA A TREIA Dintre bazilicile acoperite plat din sudul Franței, doar biserica Sf Afrodisia din Beziers, a cărei fațadă, decorată cu arcade traversante, seamănă cu fațadele Pisan și Lucca decorate în mod similar (vezi Fig ) În sudul Franței, ca și în Orientul creștin, era deja destul de devreme să încercăm să rezolvăm problema înlocuirii tavanelor din lemn, periculoase din punct de vedere al incendiului, cu bolți de piatră Sub influența Romei și a Orientului, aici a intrat în uz bolta de cutie, care, însă, a fost adesea înlocuită de sistemul de cupole și, așa cum s-a întâmplat în Est, cu aceste experimente de boltire, gustul pentru arhitectura bazilică s-a pierdut , a cărei esență este mai mare decât cu înălțimea navelor laterale, înălțimea navei mijlocii, luminată prin găuri în pereții ei Bisericile din sudul Franței constau, cu rare excepții, fie dintr-o singură navă, fie din trei nave de aproximativ aceeași înălțime (sistem bisericesc-Fig МБІ) sau sunt clădiri de tip central, înainte de planul catedralei liber de multe ori urcând direct la mostrele răsăritene Bisericile cu un singur naos, cu boltite în formă pură, nu au transsept; în acest caz, în spațiul altarului din fața absidei semicirculare, podeaua, de regulă, este ridicată sau învelișul acestui spațiu este mai înalt și chiar de multe ori se transformă în cupolă Bolta de cutie a navei, în cea mai mare parte ascuțită (lancet), este tăiată de arcuri de centură, care în Provence sunt bazate pe pilaștri în stil antic, iar mai spre vest, în Languedoc și Aquitaine, pe semicoloane Dintre clădirile de acest fel, catedrala din Avignon aparține celei de-a doua jumătate a secolului al XI-lea; turnul său octaedric cu cupolă deasupra spațiului altarului este decorat la exterior cu coloane corintice, iar formele antice din decorul portalului (coloane corintice canelate și o cornișă susținută de console cu motiv de meandru peste un antablament cu trei membri) se disting printr-o asemenea puritate, de parcă ar fi fost realizate de un arhitect din perioada romană târzie Catedrala din Orange, vastă și frumoasă în interior, asemănătoare ca plan cu cea din Avignon (Fig ), în părțile ei esențiale aparține secolului XII Grandioasă în proporțiile sale, Catedrala din Toulouse, construită la începutul secolului al XIII-lea, prin urmare, în epoca dominației stilului de tranziție, era deja acoperită cu bolți în cruce K Gurlitt a spus despre el: „Nu cunoaștem un singur antic Arta Evului Mediu matur construcție boltită cel puțin aproximativ la fel de eficientă ca Catedrala din Toulouse Bisericile cu o singură navă, strict vorbind, includ și o serie de biserici cu cupolă din sud-vestul Franței, a căror semnificație a fost observată pentru prima dată de Felix de Verneuil și în Germania de Felix Witting În aceste biserici, pilaștri masivi ieșiți puternic în interior poartă în loc de segmente de boltă în canal, despărțiți unul de celălalt prin arcade de centură, de-a lungul unui dom plat peste fiecare pătrat al planului; în bisericile anterioare, pandantivele acestor domuri erau pliate într-un mod încă primitiv, prin emiterea Orez Interiorul Catedralei Angouleme Potrivit lui Gurlitt zburând unul peste celelalte rânduri de piatră În cea mai simplă formă, acest tip de arhitectură bisericească apare în fața noastră în Catedrala din Cahors (circa ), care nu are transept Cele mai luxoase biserici cu o singură navă de acest fel, dar dotate cu transept, sunt Catedrala Angouleme (Fig ) și biserica abației Fontevrault, clădiri din prima jumătate a secolului al XII-lea În ambele biserici, corul rotunjit este dotat cu o coroană de capele Dar Catedrala Angouleme se distinge prin luxul mai mare al ornamentației sculpturale a fațadelor și a turnurilor frumos disecate deasupra aripilor transeptului, iar Biserica Abației Fontevraud prin colonada luxoasă a ocolirii din interiorul corului său În cea mai înaltă dezvoltare, această arhitectură romanică cu cupolă din Aquitania se află în partea centrală a maiestuosului, adesea menționat CARTEA A TREIA biserica sf Fron în Perigueux (Fig ), construită după Aceasta este o biserică cu cinci cupole, cu un plan în formă de cruce grecească Relația sa strânsă cu bisericile răsăritene și cu catedrala venețiană Sf Mark este atât de remarcabil încât nu i se poate nega legătura cu modelele bizantine Sf Fron (Saint-Fron) și din exterior aveau aspectul unei biserici cu cupolă bizantină, până când cele cinci cupole ale sale de aceeași înălțime au fost acoperite ulterior de un acoperiș comun Merită totuși atenție că arcadele principale sunt sub cupole, dar sunt singurele, deja lancete; pan-dantivele cupolelor sunt încă formate prin aruncarea în față șiruri de piatră una peste alta În interiorul bisericii nu există decorațiuni din marmură și mozaic, dar cu un decor modest al pereților cu arcade oarbe de caracter corintic, dă impresia unei biserici excepțional de nobiliare costul locației sale și armonia proporțiilor Efect- Orez Interiorul Bisericii Sf Fron la Perigueux Potrivit lui Lyubka Splendoarea exteriorului clădirii este sporită de turnul său luxos disecat, încoronat cu o suprastructură rotundă, cu coloane, care seamănă cu nivelul superior al mormântului Julii de lângă San Remy Ținând cont de faptul că structurile în formă de cupolă de acest fel au apărut sub influența estului, iar turnurile sub influența antichităților occidentale, nu trebuie să slăbească independența constructorilor lor, care au prelucrat liber motive arhitecturale împrumutate Chiar mai răspândite decât bisericile cu o singură navă erau bisericile săli cu trei nave acoperite cu bolți de cutie în sudul Franței Adevărat, în astfel de biserici, toate cele trei nave au doar rareori exact aceeași înălțime O trăsătură distinctivă a acestor biserici este că pereții superiori ai navei mijlocii semiîntunecate fie nu există deloc, fie nu sunt suficient de înalți pentru a face convenabil să se facă ferestre în ele Sistemul de săli, care permite o aranjare diferită a corului, se manifestă cel mai clar în acele biserici în care navele laterale nu sunt împărțite în două etaje și nu au empori, dar în care trei bolți paralele în canal, deși disecate după circumferință arcade, acoperă toate cele trei nave în direcția longitudinală Arta Evului Mediu matur direcţie Cele mai vechi biserici de acest fel sunt bisericile Sf Go-norata in Leren (Fig ) si St Martin (Sf Martin d'Ainay) din Lyon Destul de consecvent, stilul cu arc rotund a fost realizat chiar și în biserica din Leicester, care are culouri laterale neobișnuit de înguste; biserica sf Nicolae din Sivre, a cărei fațadă este decorată cu sculpturi bizar de fantastice, este deja acoperită cu bolți cu lancete; În sfârșit, biserica Sf Nazaria din Carcassonne este o binecuvântare o clădire de sală autohtonă, a cărei nava mijlocie este acoperită cu bolți cu lance, iar culoarele laterale cu bolți circulare În unele privințe, vedem trecerea la construcția gotică în biserici, ale căror nave laterale cu un etaj sunt acoperite cu semibolți de cutie, deschizându-se, ca niște arcade de sprijin (arcuri-budane), în nava mijlocie, acoperită cu un cutie completă Acest sistem cu arc circular apare, de exemplu, în biserica Grandson din Elveția (Fig ), în timp ce frumoasa biserică din Fontfroide, care are arcade grațioase de lancet, aparține deja stilului de tranziție Există şi biserici cu sistem de hale în care nava principală este acoperită cu bolţi în canal, iar cele laterale cu bolţi în cruce; printre ele este deosebit de remarcabilă biserica din Saint-Savin, pe ale căror coloane exorbitant de înalte, dotate cu baze urâte, se poate privi Orez Secțiune transversală a bisericii Sf Honoratus în Lerain Prin Revual Orez Secțiune transversală a bisericii din Granson, Elveția De Ran o a treia ca pe stâlpi rotunzi și Biserica Maicii Domnului (Notre-Dame Іа Grande) din Poitiers, în care culoarele laterale sunt atât de joase încât poate fi socotită printre bisericile sistemului de săli doar prin cele fără ferestre pereții naosului mijlociu; este, de asemenea, renumit pentru fantasticele decorațiuni sculpturale ale fațadelor sale În fine, unele dintre bisericile cu trei nave ale sistemului de hale, foarte frumoase și armonioase în interior, au un acoperiș boltit în formă de cupolă CARTEA A TREIA bolți în cruce, care dă dreptul, de exemplu, Degio, de a le clasifica drept biserici cu cupolă cu un singur nava, cum ar fi Catedrala Angouleme sau biserica Abației Fontevro Prima clădire de acest fel a fost catedrala din Angers, pe malul drept al Loarei Principalul monument al unei astfel de arhitecturi la sud de Loare este Catedrala Sf Peter în Poitiers, în care, potrivit lui Degio, „bolta în cruce cu cupolă cu nervuri și sistemul antic de săli franceze formează una dintre cele mai reușite combinații” Forma stâlpilor corespunde și bolții în cruce cu cupolă Trecerea la gotic este văzută aici cu o claritate deosebită Toate aceste biserici ale sistemului de hale cu coridoare laterale cu un etaj trebuie puse în contrast cu bisericile din același sistem cu empore acoperite cu bolți în canal - clădiri în care etajele inferioare ale navelor laterale au bolți în cruce, iar cele superioare se deschid în interior naos mijlociu cu semibolte de canal Corul în astfel de biserici este cel mai adesea alcătuit dintr-o ocolire semicirculară pe coloane, cu o coroană de capele; deasupra răscrucelor se înalță o boltă octaedrică înaltă sub formă de cupolă (așa-numita boltă monahală, închisă sau cazan) Arcurile sunt aproape întotdeauna încă semicirculare, iar deasupra coloanelor ocolirii corale sunt ridicate; formele lor ornamentale sunt de caracter corintic Ca o structură tipică de acest fel, putem indica Biserica Noastră Doamnă (Notre-Dame-du-Port) din Clermont-Ferrand, capitala frumos situată a Auvergnei Dar cea mai remarcabilă structură a acestui stil Auvergne nu se află în Auvergne în sine, ci mai la sud-vest, în Toulouse, vechea capitală învățată a Languedoc-ului Biserica Sf Sernin (sau Sf Saturnin) din Toulouse, ale cărui părți principale aparțin secolului al XII-lea, este unul dintre cele mai magnifice monumente ale arhitecturii romanice După planul său, cu un corp longitudinal cu cinci nave, care este străbătut de un transept cu trei nave, cu o coroană de capele și o cruce de mijloc clar exprimată, această biserică, parcă, urcă în linie dreaptă până la biserică de St Martin în Tours Arhitectura sa, așa cum am spus, este Auvergne Arcurile de arc ale boltii de cutie corespund semicoloanelor de stalpi Emporii coridoarelor laterale se deschid cu arcade semicirculare, având aceeași lățime ca și arcadele principale aflate sub ele, dar fiecare împărțit în două arcade grațioase Corpul longitudinal este iluminat de ferestre realizate în pereții culoarului exterior Interiorul bisericii, deși nu este suficient de iluminat, captivează ochiul cu dezmembrarea sa frumoasă, iar amurgul misterios care domnește în ea stârnește o venerație mistică în suflet Arta Evului Mediu matur Cum tot acest sistem constructiv se întoarce apoi la bazilica cu ferestre în pereții superiori ai navei mijlocii, vedem în biserica Sf Stephen din Nevers, ale căror culoare laterale cu două etaje sunt atât de joase încât mai este încă suficient loc pentru ferestre deasupra lor Dintre formele ornamentale din această biserică sunt curioase capitelurile dorice ale coloanelor ocolirii corului, în perioada luată în considerare regăsindu-se doar aici Bazilicile cu bolți din Provence și Languedoc, unde nu erau obișnuiți să vadă navele mijlocii ca proeminente libere, aveau o îngroșare puternică a stâlpilor și o îngustare a navelor mici, care erau acoperite cu semibolți de cutie Biserica Sf Trofimul din Arles și Biserica Sf Paul din Trois-Château, construită în secolul al XII-lea, arată toate trăsăturile acestui stil: primul are o boltă cu arc de lancet, al doilea are o boltă cu arc circular Cele mai vechi bolți în cruce cu nervuri se află în cripta ruinelor bisericii Saint-Gilles (Sf Etidia) din Provence Fațadele proto-renascentiste ale bisericilor Sf Trofim (Fig ) și St Ethidia, bogat decorată cu sculpturi, seamănă cu biserica florentină San Miniato (vezi Fig ) În cele din urmă, bazilicilor boltite din sudul Franței trebuie socotite două biserici cu cupolă de un fel deosebit Prima dintre ele, Biserica Maicii Domnului din Le Puy, este o bazilică cu trei coridoare, cu trei capele ale corului rectilinii în plan și stâlpi originali în formă de T ai crucii din mijloc, care sunt decorați cu coloane duble cu caracter oriental , și interconectate prin arcade înălțate Cupola de deasupra crucii din mijloc este sferică, în timp ce majoritatea cupolelor corpului longitudinal sunt octaedrice A doua biserică, Saint-Hilaire-le-Grand (Sf Hilary) din Poitiers, unul dintre cele mai venerate sanctuare din Franța, are până la șapte nave Ocolul ei coral este înzestrat cu o coroană de numeroase capele Naosele laterale sunt acoperite cu bolți cu canale duble așezate transversal, iar compartimentele pătrate ale navei principale sunt acoperite cu cupole În ambele biserici, lumina care cade prin ferestrele din pereții superiori ai naosului mijlociu, în combinație cu sistemul de cupole, produce un efect incomparabil prin pitorescul său Revenind la bazilicile cu bolți de cutie, ne apropiem de școala din Burgundia S-a subliniat deja mai sus că biserica de mai târziu a Abației Cluny, una dintre cele mai grandioase bazilici cu bolți de cutie, a servit drept prototip pentru întreaga școală din Noua Burgundă Bisericile tipice acestei școli au o centură ocolitoare cu coloane în cor, deasupra navei principale se află o boltă ogivală, disecată CARTEA A TREIA Orez Fațada bisericii Sf Trofim în Arles Dintr-o fotografie a lui Girodona Arta Evului Mediu matur arcade de primăvară, deasupra navelor mici - bolți în cruce, în loc de empori - arcade surde decorative sub ferestrele naosului mijlociu Designul este dominat peste tot de arcul lancetei; îl găsim în arcadele clădirii longitudinale Arcul semicircular este mai frecvent în formele decorative; apropo, ferestrele se termină cu el În același timp, formele individuale ale acestor clădiri sunt izbitor de apropiate de cele antice; astfel, de exemplu, stâlpii constau din pilaștri corinteni canelați, care amintesc de formele renascentiste În sudul Burgundiei, care, ca și Cluny-ul însuși, aparține în întregime jumătății de sud a Franței, catedralele din Lyon și Vienne reprezintă multe abateri de la stilul pur cluniac Principalele biserici de acest fel sunt în nordul Burgundiei; dar deși aparțin jumătății de nord a Franței, ele nu pot fi considerate separat de bisericile din sudul Burgundiei Cele mai caracteristice monumente ale stilului cluniacien de mai târziu sunt biserica de la Paray-le-Monial și catedrala de la Autun Ambele clădiri aparțin secolului al XII-lea În prima dintre ele, semicoloane romanice alternează cu pilaștri antici în despărțirea zidurilor În Catedrala Autun, despărțirea zidurilor în spirit antic cu pilaștri s-a realizat foarte consecvent În legătură cu aceste biserici, trebuie să subliniem aici și alte două biserici nord-burgundei, a căror poziție geografică este arătată deja prin faptul că navele lor mijlocii sunt acoperite nu cu bolți în canal, ci cu bolți în cruce Aceasta este, în primul rând, o frumoasă catedrală din Langres, cu despărțirea încă veche a zidurilor prin pilaștri și, în al doilea rând, biserica Vezleil Abbey, asemănătoare ca arhitectură cu aceste biserici, deosebindu-se, cu proporții oarecum comprimate în interior, cu un portal surprinzător de frumos Aceste două biserici reprezintă deja trecerea la gotic în multe privințe La granița Nordului Burgundie se află și Citeaux, locul de naștere al ordinului cistercian, a cărui arhitectură s-a răspândit peste tot, oriunde a pătruns predica fraților acestui ordin Abația de Citeaux a fost fondată în ca o ramură a mănăstirii de la Cluny Din Sita Sf Bernard de Clairvaux a predicat o a doua cruciada; de aici și-a trimis solii prin lume, iar aici s-au dezvoltat și principiile de construcție ale ordinului cistercian Simplitatea și rigoarea au fost sloganul său Bisericile cisterciene au revenit la corurile terminate rectiliniu dotate cu abside mici, corurile vechilor biserici cluniacene (vezi fig si ) Cu acestea din urmă se leagă și prin absența unei cripte sub cor; În plus, nu aveau CARTEA A TREIA turnuri, empori, arcade surde și galerii false (triforii) deasupra navelor laterale Pe partea de vest era o verandă joasă, deschisă Formele ornamentale erau limitate la strictul necesar, dar realizate cu grijă, în proporții nobile și simple Din păcate, primele clădiri burgunde de acest stil nu au ajuns până la noi, dar că aveau și boltă cu lancea peste nava mijlocie este dovedit, de exemplu, de o mică biserică cisterciană din Fontenay, în Burgundia, care, probabil, aparține până în prima jumătate a secolului al XII-lea Ca cel mai bun exemplu al stilului arhitectural cistercian francez din a doua jumătate a secolului al XII-lea, trebuie subliniată biserica mănăstirii Pontigny, la hotarul Champagnei Biserica supraviețuitoare este o clădire nouă construită în , care inițial avea un capăt direct la cor și a primit actuala sa ocolire a corului cu o coroană de capele poligonale în Este dominată peste tot de o boltă în cruce cu un sistem dezvoltat de nervuri care se sprijină pe semicoloane de stâlpi; predomină și arcul de lancet, chiar și la ferestre, care, chiar și în goticul timpuriu francez de nord, se termină adesea într-un arc de semicirculare Dar, pe de altă parte, încă nu are arcade de susținere și ferestrele nu ocupă întreaga suprafață a peretelui Într-adevăr, biserica din Pontigny este o etapă de tranziție de la romanic la gotic Nu contează dacă numim acest stil burgundian romanic târziu, gotic timpuriu sau de tranziție, numele nu este problema; doar termenul „gotic rudimentar”, propus pentru a se referi la acest stil, nu poate fi considerat pe deplin reușit Alături de toate clădirile bisericești, atât din sudul cât și din nordul Franței, cu care ne-am făcut cunoștință, se păstrează câteva clădiri civile legate de timpul care ne ocupă (la Cluny și Cossade); dar o privire mai atentă asupra lor ne-ar duce în rătăcire Privind din nou peste întreaga zonă a arhitecturii romanice din sudul Franței, suntem convinși cât de puțin conține această artă bogată, nobilă ca formă și expresie, ceea ce se numește stilul romanic în Germania Legătura acestei arte cu antichitatea se păstrează atât în general, cât și în special În același timp, în privința Franței de Sud, precum și în privința Italiei, considerăm că este mai corect să vorbim despre continuitatea continuă a tradițiilor străvechi, care au ajuns acum la o nouă înflorire, decât despre renașterea lor Deși arta romanică din sudul Franței este separată de arta romană de secole întregi de înțelegere barbară a formelor antice, totuși, în această tranziție Arta Evului Mediu matur timp, singura dorință a fost de a crea mai departe pe baza antică Nu s-au păstrat doar etapele intermediare Acel nou, medieval, care, împreună cu formele vechi, este vizibil în arhitectura sudică franceză a vremii luate în considerare, a revărsat în el din nordul Franței, saturat de elemente germanice Plastic În perioada romanică, plasticul a revenit din nou la sarcinile monumentale pe care le abandonase în Evul Mediu timpuriu sub influența concepțiilor timpurii creștine și bizantine asupra artei; mai mult decât atât, sculptura medievală, în continuă creștere de la începuturi modeste la plenitudinea, bogăția și splendoarea decorului sculptural al catedralelor gotice gigantice, a înțeles aceste sarcini în unele privințe chiar mai pe scară largă decât antichitatea clasică În timp ce sculptura antică a căutat măreția monumentală și a găsit-o în faptul că suprafețele libere ale clădirii alocate pentru aceasta au fost corect umplute, sculptura de fațadă a Evului Mediu matur, care și-a atras conținutul în principal din cult și din mistere, într-o asemenea măsură a crescut împreună cu plăcile individuale care făceau parte din decorarea exterioară a clădirii, că stilul nu numai al compozițiilor sale, ci și al figurilor individuale a fost adesea determinat de forma acestei pietre, care, la rândul său, depindea de scopul ei arhitectural Sculptură medievală de fațade și portaluri, la momentul celei mai înalte dezvoltări, acoperind clădiri uriașe cu mii de statui de lungime completă luxoase, bine așezate, atât în picioare, cât și în șezut, cu multe basoreliefuri și înalt reliefuri, cel mai strâns asociate cu elementele arhitecturale , este o ramură magnifică și originală a activității artistice occidentale Acesta din urmă, în special, nu trebuie trecut cu vederea atunci când se presupune că formele acestei sculpturi amintesc încă de arta greco-romană în particularitățile lor și că, procedând astfel, în multe cazuri, mai ales acolo unde modelele greco-romane lipseau , a recurs la medierea artei creștine răsăritene, artă aplicată predominant bizantină, ale cărei lucrări executate cu sârguință au fost distribuite și foarte apreciate în tot Occidentul De la ei, plasticul monumental medieval a împrumutat multe tipuri și motive individuale de compoziții, potrivit acestora, ea a studiat îmbrăcămintea CARTEA A TREIA Orez Evanghelistul Ioan Statuie la portalul bisericii Sf Trofim în Arles Potrivit lui Voge păr și drapaj Dar atunci când a tradus aceste detalii pe o scară mai mare, a mers de la sine, în diferite țări în moduri diferite; în caracterul ei general, această artă este direct opusă artei bizantine, în care arta plastică monumentală nu a existat niciodată Tranziția stilului antic al sculpturii monumentale la cel medieval nu poate fi urmărită nicăieri cu atâta claritate ca în Franța Plasticitatea de fațadă romanică din sudul Franței urmează succesorii direcției antice; în nordul Franței, împreună cu goticul, s-a dezvoltat un nou stil monumental de sculptură Pe lângă talentații cercetători francezi Viollet-le-Duc, Aymeric-David A de Baudot, L Courageot, L Gons și A Marignan, au participat oameni de știință germani V Lubke, Paul Klemen, W Voge și alții în studiul dezvoltării sculpturii medievale Voge a îndreptat acest studiu într-o direcție complet nouă, iar în prezentarea noastră ulterioară vom adera în principalele trăsături la concluziile la care a ajuns acest om de știință Rudimentele stilului monumental al sculpturii medievale se găsesc în Provence și aici, unde nu au lipsit lucrările plastice din epoca romană târzie și creștină timpurie, aceste rudimente se învecinează în mod natural cu sculptura antică târzie Arles deține cele mai importante lucrări Statuile apostolilor din aripa de nord a galeriei mănăstirii de la biserica Sf Trophima, aparținând începutului secolului al XI-lea, aparține încă stilului antic târziu Acest lucru este dovedit prin executarea liberă a părului și coafarea draperiilor Apoi de remarcat sunt sculpturile portalului aceleiași biserici, executate probabil în jurul anului , deși sunt adesea atribuite unei epoci ulterioare Timpanul îl înfățișează pe Mântuitorul așezat pe un tron în mijlocul simbolurilor evangheliștilor; pe arhitrava ușilor sunt apostoli așezați Pe pereții din apropierea portalului sunt așezate pe ambele părți statui mari, în mărime naturală, ale apostolilor (Fig ) și ale sfinților, realizate în înalt relief; deasupra lor se întinde o friză în relief cu imagini cu scene biblice Așa cum formele arhitecturale ale acestui portal au un caracter antic, tot așa sculptura sa poartă o amprentă antică Figura masculină de pe soclu este în mod evident copiată din figura unui tânăr gol pe un sarcofag roman din Muzeul din Arles (Fig ) O comparație a figurilor apostolilor din galeria mănăstirii cu apostolii de pe fațadă arată cum arta medievală a revenit în unele cazuri instinctiv la arhaismul artei grecești antice Buclele și șuvițele de păr devin din nou schițate, stilul draperiilor este mai mic, mai frumos și mai rafinat Arta Evului Mediu matur Decorații similare din plastic acoperă cele trei portaluri ale bisericii abației vecine Saint-Gilles, a cărei fațadă este complet în caracterul fațadelor Renașterii Și aici, pe timpanul portalului din mijloc, Hristos este înfățișat între cele patru simboluri ale evangheliștilor, pe timpanul portalului din stânga - Maica Domnului stând pe un tron, pe timpanul portalului drept - Răstignirea Plastic de lux Decorațiile cerești ale pereților sunt legate într-un întreg prin coloane, ale căror capiteluri sunt parțial ornamentate cu figuri de animale și îngeri Voge a citat dovezi puternice în favoarea faptului că fațada bisericii Saint-Gilles a fost construită mai târziu decât fațada bisericii St Trofim Ambele sunt mărturie strălucitoare a puterii dobândite de Sculptură provensală în secolul al XII-lea În Languedoc, în special la Toulouse și Moissac, dezvoltarea sculpturii monumentale paralelă cu cea provensală, care aici, însă, de la bun început s-a abătut mai mult de la tradiția antică și permite pe alocuri să se vadă mai clar reflectarea influenței bizantine în ea, poate fi urmărită deja din Dintre lucrările școlii timpurii din Toulouse, sculpturile care împodobesc biserica Sf Petru în Moissac Figurile de sfinți pe stâlpi au cel mai vechi caracter Apoi de remarcat sunt sculpturile din marmură din corul ocolitor al bisericii Sf Cernin din Toulouse; imaginea Mântuitorului de pe tron, înconjurată de un halou oval, caracterizează deosebit de bine Orez Figura vestibulului din biserica Sf Trophima din Arles (a) și o figură pe un sarcofag antic din Muzeul din Arles (b) Potrivit lui Voge relief inferior și un limbaj mai barbar al formelor, care deosebesc școala timpurie din Toulouse de cea provensală Pliurile de pe hainele strânse sunt indicate destul de schematic „Peste tot”, a spus Voge, „se repetă aceeași schemă ornamentală facială: ochi conturați în cercuri, ca și cum ar purta ochelari, un nas drept lung, cu nări desfigurate, în cea mai mare parte urechi mici, obraji plinuți, păr împletit și împletit ” De la școala timpurie din Toulouse a venit cea de mai târziu, ale cărei lucrări principale sunt sculpturile portalului de sud al bisericii Sf Sernin din Toulouse, portalul vestic al bisericii Sf Petru în Moissac și vestibulul aceleiași biserici În vestibulul bisericii Moissac, sub frize în relief, care înfățișează episoade de tinerețe CARTEA A TREIA Mântuitorule, marile figuri alegorice ale „virtuților” sunt așezate pe o parte, iar „păcatele de moarte” și pedepsele așteptate pentru ele sunt așezate pe cealaltă parte Deasupra ușilor este Hristos așezat pe un tron cu patru evangheliști și douăzeci și patru de bătrâni apocaliptici; pe stâlpi se află apostolii Petru și Pavel, doi profeți și trei perechi de leoaice, stilizate în stil oriental Relieful este mai mare decât la școala timpurie din Toulouse, capetele, cu toată grosolănia lor, sunt mai proaspete și mai expresive, este mai multă mișcare în haine, sunt mai bogate în pliuri și mai magnifice Din aceste lucrări respiră deja viață și dramatism Reprezentantul celei de-a treia, chiar mai târziu, direcție a școlii din Toulouse este maestrul Gilabert Numele său este afișat pe două dintre cele douăsprezece statui ale apostolilor, care se aflau cândva în Catedrala din Toulouse, iar acum sunt păstrate în muzeul local Cele șase statui ale apostolilor care au ieșit de sub dalta lui mărturisesc faptul că s-a eliberat treptat de obiceiurile grosolane ale vechii școli și a trecut la o manieră mai stilată, proporții mai zvelte și motive de draperii mai frumoase În aceste lucrări se arată dependența formelor sculpturale de elementele arhitecturale, de un „bloc de piatră”, caracteristic plasticelor medievale; în același timp, studiul artei aplicate bizantine se remarcă în detaliu Dacă Gilabert își datora direcția, așa cum credea Voege, către nord, și anume școala Chartres, cu care ne vom întâlni în curând, sau dacă această direcție s-a dezvoltat independent la Toulouse, este o întrebare pe care nu ne angajăm să o decidem Un alt caracter este sculptura monumentală din piatră din secolul al XII-lea primit în părţile nordice ale vechii Aquitaine Formele sale sunt mai grele aici, iar conținutul se distinge printr-un mare misticism și fantezie Principalele monumente ale acestui stil sunt sculpturile Catedralei Angouleme, Biserica Maicii Domnului (Notre-Dame la Grande) din Poitiers și Biserica Sf Nicolae în Sivre Fațadele acestor biserici sunt acoperite în întregime, pe mai multe etaje, cu false galerii cu arc de cerc; pe alocuri există și arcade de lancet În nișele formate de arcade sunt statui; alte părți conțin reliefuri cu conținut istoric Ornamentul cu frunze, imitând forme străvechi, este amestecat cu animale fabuloase și figuri umane Decorațiile sculpturale de pe fațada Catedralei Angouleme sunt cel mai bine distribuite; din abundenta ei decorare plastică se poate face o imagine a Judecății de Apoi Mai fantastică este decorarea sculpturală a fațadei Bisericii Maicii Domnului din Poitiers (Fig ); continutul acestuia Arta Evului Mediu matur Orez Fațada Bisericii Notre Dame din Poitiers Potrivit lui Gurlitt CARTEA A TREIA cum credea Tulien-Durand, un mister de Crăciun Figurile sunt scurte și stângace, dar în unele trăsături nu sunt lipsite de expresie și vioicitate „Modul în care sunt executate toate aceste sculpturi”, a spus Degio, „se caracterizează prin faptul că înțelegerea formelor caracteristice artei aplicate, crescute pe produse din fildeș sculptat și din aur, este transferată la lucrări de o scară monumentală ” În fațada bisericii sivreiane, portalul de mijloc este deosebit de curios Arhivoltele celor patru arcuri ale sale care se extind spre exterior sunt așezate - poate pentru prima dată - cu figuri umane, care, contrar legilor staticii, urmează rotunjimea arcului, astfel încât figurile așezate în vârf par să cadă Această decorație deosebită a portalurilor, absentă în stilul romanic din Provence și Burgundia, a jucat mai târziu în gotic la fel de importantă, pe atât de neplăcută din punct de vedere estetic În cele din urmă, sculptura bisericească burgundă, care, probabil, s-a aflat sub influența tendinței cluniacene, are un cu totul alt caracter Din punct de vedere al conținutului, se distinge prin strictă biserică și preocupare pentru adevărul interior, în ceea ce privește dispunerea parcelelor - prin claritate și claritate, în ceea ce privește formele - printr-o anumită dorință de noblețe și eleganță Cu toate acestea, nobilimea capetelor este alăturată de proporții incorecte, unghiulare, exces de vioiciune a mișcării figurilor puternic alungite și manierism, de multe ori neplauzibilă ondulație a draperiilor Dar, în dependența sa de proporțiile arhitecturale, sculptura bisericii din Burgundia din perioada luată în considerare reprezintă deja o tranziție către goticul timpuriu Conceptul acestui stil poate fi cel mai bine format prin decorarea sculpturală a fațadelor Catedralei Autun și a bisericii Vezeley Abbey Timpanul larg al portalului principal al Catedralei Autun este ocupat de o reprezentare foarte dramatică a Judecății de Apoi - una dintre cele mai remarcabile lucrări de artă romanică din Franța Deosebit de caracteristică este reprezentarea cântăririi sufletelor și a luptei asupra lor între îngeri și diavoli Dar și mai magnific decorat cu sculpturi în prima jumătate a secolului al XII-lea, portalul vestibulului din biserica Abației Vezelay Timpanul îl reprezintă pe Hristos în slavă, înconjurat de apostolii care i se închină, cărora li se oferă ipostaze foarte vii O statuie a lui Ioan Botezătorul este așezată pe un stâlp care desparte ușile de la intrare în jumătate, iar statui monumentale ale apostolilor sunt așezate pe stâlpi Vechiul stil burgundian atinge cea mai mare dezvoltare aici Siluetele sunt prea alungite și dense, mișcările lor sunt puternice, dar nu foarte naturale Arta Evului Mediu matur vene; hainele peste părțile proeminente ale corpului sunt adunate în spirale, capetele fluturate ale hainelor sunt răsucite Părul și bărbilele apostolilor sunt de asemenea reproduse condiționat Dar mișcarea interioară inerentă acestor sculpturi răsplătește manierismele detaliilor lor În sculpturile care decorează portalurile fațadelor laterale ale Catedralei din Bourges, împreună cu influența burgundiană, este prezentată și influența din nordul Franței (Chartres, Le Mans), deși Bourges se află la sud de Loara În cele două regine ale portalului sudic, recunoaștem „Biserica” și „Sinagoga”, care, potrivit lui P Weber, nu mai sunt aici ca „Biserica Neamurilor” și „Biserica celor împrejur” din timpuri Artă creștină, ci ca personificări ale creștinismului ostil unul altuia și iudaismului Timpanul înfățișează Adorarea Magilor În marginile interioare ale portalului, statuile alternează cu coloane ornamentate În a doua jumătate a secolului al XII-lea, în toată plasticul monumental francez, s-a făcut o trecere către o direcție deja apropiată de gotic Ținând cont de interacțiunea influențelor, este greu de spus unde sunt începuturile acestei direcții Atât în arhitectură, cât și în sculptură, mișcarea, în concordanță cu spiritul vremurilor, a condus în multe locuri în același timp la rezultate similare Furtunile care au eliberat omenirea de prejudecățile medievale cu greu în nicio altă țară au măturat atâtea opere de artă din Evul Mediu ca în Franța Prin urmare, atât în partea de sud a acestei țări, cât și în Burgundia, din epoca romanică s-au păstrat un număr relativ mic de monumente de sculptură aplicată - morminte, racle, scânduri de legare de cărți, sfeșnice de biserică și tot felul de obiecte de artizanat din plastic Numai din izvoarele scrise cunoaștem lucrări precum mormântul Sf Fron în Perigueux, pe care în călugărul Gyuinaman l-a decorat cu sculpturi care au provocat uimirea generală, și mormântul Sf Lazăr în biserica care îi poartă numele din Autun, împodobită în de călugărul Martin În biserica inaccesibilă a Abației Fontevraud s-au păstrat mai multe morminte ale regilor anglo-francezi din casa Anjou-Plantagenet: Henric al II-lea ( ) și soția sa Eleanor de Huenne (m ) se odihnesc pe paturile lor de piatră; trăsăturile fețelor lor sunt nobile, deși lipsite de caracteristici individuale; hainele regelui formează pliuri rigide, strânse, dar mai naturale decât hainele reginei, așezate mai neliniştit, deja în spiritul unui timp de mai târziu Chipul maiestuos de frumos al lui Richard Inimă de Leu (m ); dar în statuia mormântului Isabelei de Angouleme, soția lui Ioan I (decedată în ), dorința este deja remarcată, CARTEA A TREIA deși încă nereușită, la o nouă manieră de reprezentare Cele mai bune lucrări de artă aplicată romanică din sudul Franței, și anume obiecte din bronz și aur, au supraviețuit printr-un miracol în sacristia bisericii din Conques Abbey (Dep Averon) Și aici, pretutindeni, limba romanică a formelor provine din antichitate, ale cărei motive sunt adesea prost înțelese, dar și mai des modificate în mod deliberat pentru a umple mai compact spațiul și legătura mai strânsă a elementelor între ele Pictura De când există biserici, pictura murală a fost folosită în ele Spre deosebire de alte puncte de vedere, credem că pictura monumentală medievală de pretutindeni, cu excepția țărilor îndepărtate, s-a dezvoltat din propriul trecut, în care, totuși, își datorează unele dintre ciclurile artistice originale picturii în miniatură Nu negăm influența accidentală a miniaturii orientale și occidentale și asupra dezvoltării iconografice ulterioare a picturii murale Dar în ceea ce privește stilul, ea nu avea nevoie, ca plasticul monumental, să învețe din arta aplicată Ni se pare complet inacceptabil să presupunem că arcadele pictate și fundalurile de covoare au apărut în pictura în miniatură mai devreme decât în pictura pe perete Interiorul bisericilor romanice a fost proiectat în întregime pentru o strălucire plină de culoare Mozaicuri de marmură în culori slabe acopereau podelele; părțile inferioare ale pereților erau atârnate cu covoare scumpe țesute sau brodate și, uneori, erau pur și simplu pictate în imitație de covoare; părțile superioare au fost decorate cu imagini cu mai multe figuri Sticla colorată în ferestrele corului și fațada de vest a sporit decorativitatea interioară colorată a templului Cu toate acestea, se pare că numai în cazuri rare a fost realizată destul de consecvent această decorare colorată a bisericilor romanice Un număr imens de opere de artă relatate aici au pierit pentru noi fără urmă, iar noi suntem nevoiți să ne mulțumim cu puținele care în ultima sută de ani au ieșit la iveală de sub straturi de ipsos pentru a face obiectul cercetării Din punct de vedere al conținutului, pictura pe peretele bisericii din perioada luată în considerare a cuprins întreaga istorie biblică, toate viețile sfinților și alegoriilor medievale, deseori, dar deloc întotdeauna, transmițându-le în același mod în care au fost înfățișate în divin serviciu în cuvinte și în mistere - în formă dramatică Arta Evului Mediu matur acțiune Din punct de vedere al execuției, acest tablou încă folosea desenul de contur, modelat vag și iluminat aproape plat în vopsea, desenând pe un fundal simplu, cel mai adesea albastru, dar uneori și pe un fundal în dungi, modelat sau în formă de stea Această planeitate a imaginii, care depindea pe jumătate de incompetența tehnică a artiștilor, s-a dovedit a fi cea mai plină de satisfacții atunci când decora suprafețele mari de perete cu tablouri care trebuiau privite de departe În special, cunoașterea formelor corpului uman era la un nivel scăzut De obicei, proporțiile sunt greșite, unghiurile sunt greșite și încercările de a defini sau de a distinge între mușchii individuali sunt complet nereușite Dorința de a face chipurile expresive are ca rezultat adesea doar grimase; dar gesturile sunt adesea expresive, iar acest lucru conferă compozițiilor, oricât de lente sunt de obicei mișcările corpului în sine, o oarecare vivacitate Dragostea pentru accesorii a dispărut complet De la peisajele cunoscute până la arta creștină timpurie, există doar clădiri individuale reprezentate într-o formă imposibilă sau copaci care s-au transformat în tulpini cu frunze mari, fantastice Dar ar fi greșit să măsuram aceste picturi după amploarea studiului actual al naturii: limbajul lor mai simbolic decât senzual al formelor se străduiește și nu poate oferi decât un aspect decorativ unui conținut spiritual semnificativ Acest caracter decorativ al picturii murale romanice este atât de strâns legat de formele arhitecturale, încât în cele mai bune exemple ale sale, cu toate deficiențele lor individuale, este vizibil un nou stil, producând o nouă impresie Nu mai puțin clar decât în picturile murale, acest lucru se arată în pictura ornamentală, care joacă un rol important în cadrele și marginile imaginilor figurative și în umplerea spațiilor individuale Meandrul încă nu este depășit, dar i se alătură motive noi ale unei panglici ondulate sau îndoite Șiragul de perle este încă unul dintre motivele mele preferate, dar adesea se transformă într-o dungă împânzită cu puncte albe Liniile ondulate din genul grecesc continuă să fie găsite, dar nu lipsesc rândurile de suluri sub forma literei S și în alte forme Printre ornamentele cu frunze, rolul principal îl joacă în continuare acantul, care este extrem de variat; reapare palmeta antică, dar cu un design nou Aceste motive sunt alăturate de figuri fantastice umane și animale, precum și modele geometrice de orice fel Motivele orientale ale „stilului covorului” sunt deosebit de curioase Noua arhitectură îmbină toate acestea într-o ornamentație comună, originală CARTEA A TREIA Cunoașterea picturii murale romanice a Franței a fost mult facilitată după publicarea capitalei, dotată cu desene în culori, lucrările lui Jelly-Didot și Lafil-le S-a dezvoltat și din arta medievală timpurie anterioară Dar în raport cu acesta, granița Loarei nu are aceeași semnificație ca în raport cu arhitectura si sculptura Deși principalul centru al picturii franceze din perioada luată în considerare se afla în provincia Poitou, prin urmare, la sud de Loare, totuși, Bătălia arhanghelului Mihail cu balaurul Fresca în biserica Saint-Savin Potrivit lui Jeli- Dido și Lafille Această scrisoare s-a ramificat de aici în toate direcțiile Picturile murale ale Baptisteriului din Poitiers (Temple de St Jean) datează de la începutul secolului al XII-lea Hristos este înfățișat într-un halou eliptic; El stă într-o ipostază solemnă între îngerii zburători Sub El, pe ambele părți, sunt așezate figuri puternic alungite ale sfinților care stau pe nori ondulați; mișcările lor sunt complet distorsionate Deasupra Mântuitorului se întinde o fâșie de meandre, sub El este o friză de palmete Culorile predominante sunt galbenul si rosul, fundalul este deschis Cam în aceeași perioadă datează faimoasa pictură murală din interiorul bisericii Saint-Savin Aici cele mai vechi și în același timp cele mai bune fresce sunt pe bolțile pronaosului (scene din Apocalipsă) și clădirea longitudinală (scene din Vechiul Testament) Printre cele mai bune dintre aceste fresce, în special, reprezentarea bătăliei Arhanghelului Mihail, galopând pe un cal alb, cu un balaur (Fig ), și crearea stelelor de către Dumnezeu Tatăl, aruncându-le în spațiu al Universului, se disting prin amploarea ideii Aceste fresce sunt pictate fără umbre, clar și plat Desenul, care se distinge prin simplitate, este într-o oarecare măsură opusul desenului în arta bizantină Acest tablou este apropiat ca stil de pictura murală a bisericii din Vic (dep Indry și Loire), atribuită la mijlocul secolului al XII-lea Aici, pe lângă evenimentele vieții pământești a Mântuitorului, este înfățișat sfârșitul lumii Intrarea Domnului în Ierusalim se remarcă printr-o vivacitate deosebită a planului general, cu stângăcia naivă a mișcărilor individuale (Fig ) Și aici o fâșie largă de dublu meandre se întinde peste imagini Arta Evului Mediu matur Orez Intrarea Domnului în Ierusalim (sus) și diverse motive ornamentale (jos) Frescele bisericii din Vic De Jelly-Didot și Lafille CARTEA A TREIA Mult mai cu caracter bizantin este pictura murală din capela Sf Mihail în Rocamadour (dep Lo), aparținând sfârșitului secolului al XII-lea Aici se păstrează cel mai bine imaginea Bunei Vestiri scrisă pe fond albastru În dreapta, Preasfânta Fecioară, cu trăsături senile și cu o expresie mohorâtă, stă pe un tron într-o ipostază fără viață, înghețată; in stanga se apropie de ea, fara sa atinga pamantul cu picioarele, un inger, si el demodat si slab Capetele și picioarele, spre deosebire de frescele menționate mai sus, sunt modelate cu umbre verzui-gri, dar fără o înțelegere adecvată a formelor Deja în epoca romanică în Franța, ca și în alte țări, decorarea bisericilor, pe lângă pictura murală, a servit adesea ca sticlă pictată multicoloră la ferestre Istoria picturii pe sticlă, dezvoltată independent în ultimul sfert al secolului al XIX-lea în Anglia de către Westlack, în Franța de Magny, în Germania de Oidtmann, nu a aruncat încă lumină deplină asupra apariției acestei ramuri a artei Mozaicurile din sticlă, compuse din modele transparente, au precedat peste tot pictura pe sticlă, a cărei tehnică a fost descrisă în detaliu în jurul anului de călugărul-artist german Teofil Bucăți de sticlă de diferite culori au fost decupate după contururile figurilor de reprodus, iar marginile acestora au fost prinse între ele cu benzi de plumb Pentru desenul în interiorul pieselor s-a folosit vopsea email brună, numită schwarzlot; fiind aplicat mai mult sau mai putin dens, a luat diverse nuante Pe lângă contururile interne și liniile de umbră, benzile de plumb erau adesea acoperite cu el Recenziile încântătoare ale poeților și scriitorilor medievali nu lasă nicio îndoială că în sudul și centrul Franței, în secolele V-VII, bisericile erau decorate cu ferestre colorate din mozaic din sticlă În monumentele scrisului german, indicii indubitabile ale picturii pe sticlă se găsesc încă din secolul al IX-lea, în limba franceză – în secolul al X-lea În sudul Franței, un număr mic de pahare pictate mai vechi decât cele datând din aproximativ , ferestrele magnifice ale absidei din catedrala Sf Petru în Poitiers Aici, imaginea principală arată Răstignirea, altele înfățișează episoade din viața Apostolului Petru și a Sf Lawrence Tonurile bogate dominante de roșu și albastru aruncă o lumină magică în corul catedralei Pictura în miniatură, care a jucat un rol la fel de important în Franța ca și în restul Europei, experimentată în această țară între și schimbări semnificative Bogăția și bogăția culorilor karo Arta Evului Mediu matur Ling guașa a fost înlocuită pentru prima dată cu un desen de contur uscat, a cărui iluminare a fost adesea limitată la pete roșii pe obrajii fețelor reprezentate sau umplerea principalelor spații inter-contur cu un strat subțire de vopsea Numai puțin câte puțin, vopselele dens opace redevin comune, deși nu au ieșit niciodată complet din uz, iar odată cu ele, în jurul anului , în pictura de carte occidentală apare și un fundal auriu Adesea, doar majusculele sunt decorate artistic, uneori umplând o pagină întreagă cu ele însele; în acest caz, animalele fantastice și figurile umane se împletesc într-un mod extrem de complicat Dar atât tabelele de canoane, cât și ilustrațiile bazate pe subiecte din text îi ocupă pe miniaturiști nu mai puțin decât în epoca precedentă Goldschmidt a urmărit dezvoltarea picturii în miniatură de către școli individuale în legătură cu Psaltirii În Franța, deja la acea vreme, Parisul a devenit principalul centru al picturii de carte; cu toate acestea, sudul Franței a luat un rol destul de activ la cultivarea acestei vechi ramuri de artă, care era atunci atât de necesară Stilul vremii decăderii este arătat în Biblia datând din secolul al XI-lea din biserica Sf Martial la Limoges, păstrat la Biblioteca Națională din Paris Imaginile plasate în interiorul inițialelor se remarcă în acest manuscris printr-un anumit grad de rigoare și sobrietate Un loc de tranziție îl ocupă Comentariul la Apocalipsa apostolului Ioan, scris în jurul anului , originar din Landes și aparținând aceleiași biblioteci Maimuța și vulpea cu litera A majusculă, decorate cu ornamente cu frunze și împletitură de centură, sunt prevăzute cu semnături ale numelor lor, de parcă artistul s-ar fi temut că fără aceste inscripții nu ar recunoaște animalele înfățișate de el Cel mai vechi exemplu de miniatură din Franța cu fond de aur este, după Lecoy-de-la-March, imaginea Maicii Domnului din Liturghia și Cronica Mănăstirii din Cluny, un manuscris din , păstrat în biblioteca din biserica Saint-Martin de Champs Acest manuscris înfățișează Schimbarea la Față a Domnului pe un fundal de aur; Ucenicii lui Hristos sunt reprezentați în haine de culoare verde deschis și, după cum a remarcat Wagen, cu ochii închiși, ca și cum ar fi orbiți de o lumină nepământeană Odată cu pictura în miniatură, a înflorit o ramură specială a artei aplicate - pictura cu email, al cărei centru principal în Franța la sfârșitul epocii romanice a devenit Limoges Din vechiul și nou smalț oriental pe aur cu un model format din pereți despărțitori subțiri de sârmă de aur (smalț cloisonne, email cloisonne; vezi mai sus, cartea , I, ), smalțul pe metal de bază s-a dezvoltat de mult în Europa Centrală, în care au fost scoase CARTEA A TREIA câmpuri sau contururi destinate a fi umplute cu aliaj de sticlă colorată (smalț champlevé, email champleve) smalț Champlevé al epocii romanice târzii, în starea în care s-a dezvoltat, probabil simultan pe Rin și în Lorena și a fost adus pe vremea starețului Suger, sau Suger ( ), de către maeștri lorreni din Saint-Denis, și de acolo până la Limoges, cel mai adesea a fost smalț pe cupru Adesea, mai ales într-un timp ceva mai tîrziu, figurile reprezentate au rămas nesmalutate, iar doar fundalurile, hainele, emblemele etc erau acoperite cu email În acest fel erau decorate diverse obiecte de ustensile bisericești: vase, panouri frontale ale altarelor, racle, etc dovedit de studiile lui Labarthe si Rupin, a devenit locul de producere a acestui smalt in Franta abia la sfarsitul secolului al XII-lea Acest secol include, de exemplu, două plăci din racla Sf Stephan de Muret, păstrat în Muzeul Cluny din Paris, și tabla lui Gottfried Plantagenet, strălucitoare de culori luxoase, în Catedrala din Le Mans Perioada de tranziție din secolul al XII-lea la secolul al XIII-lea aparține magnificului vas Luvru, deja decorat cu figuri în relief - o lucrare, după cum spune inscripția de pe ea, a maestrului de la Limoges G Alpe Aceste produse mărturisesc că meșterii medievali au știut deja să înnobileze strălucirea metalului în acest fel cu ajutorul sculpturii și picturii, puse în acțiune conform tehnicii de prelucrare a metalului și, în același timp, au arătat un uimitor simț al stilului în vopsele Arta nordului Franței Arhitectură În timp ce tendința clasică, întărită de influența directă a artei orientale, s-a răspândit, așa cum am văzut mai sus, de la țărmurile franceze ale Mediteranei, pe care grecii și romanii la timpuriu se amestecau cu vechii gali, până la malul stâng al Loara, în schimb, de pe malurile Canalului Mânecii, unde s-au așezat normanzii germani, care se transformaseră în francezi până în momentul în care luăm în considerare, s-a dus, pătrunzând spre malul drept al Loarei, un alt curent, mai grosier , mai sever, dar mai bogat în elementele creativității În arhitectura din nordul Franței, bazilica cu vârf plat a suferit transformări semnificative și originale Arta Evului Mediu matur în jurul anului O influență decisivă în acest sens a fost noua biserică Sf Martin în Tours ( - ) Într-adevăr, Catedrala Sf Benedict (Saint-Benoit-sur-Loire) și multe alte biserici din Valea Loarei, a căror arhitectură a reflectat influența bisericii Sf Martin, nu au supraviețuit ca bazilici acoperite plat Despre biserica Saint-Remy din Reims ( - ), una dintre cele mai mari clădiri romanice timpurii din nordul Franței, sub forma corului său care seamănă foarte mult cu biserica Sf Martina, am vorbit deja Clădirea sa longitudinală cu cinci nave, trans- acoperit inițial cu căpriori nedisimulate, traversat de un transept cu trei coridoare Corul a fost restaurat în stil gotic, la fel ca și fațada, ale cărei turnuri și-au păstrat însă decorația romanică La Angers, în secolul al XII-lea, locul vechii catedrale cu trei nave, cu un acoperiș plat, a fost ocupat de o nouă biserică, cu o singură navă, care seamănă foarte mult cu clădirile cu cupolă cu o singură navă din Aquitania (vezi Fig ) Planul ei arată ca o mare cruce latină regulată; singura sa navă este subdivizată în părți pătrate, fiecare fiind umbrită, în locul unei cupole rotunde, de o boltă în cruce cu cupolă cu nervuri (Fig ); aceste bolţi se sprijină pe stâlpi despărţiţi de pernuri şi semicoloane În aspectul general, această biserică, începută în , este simplă, dar limpede, luminoasă și nobilă, dând impresia unei clădiri gotice timpurii Dintre bisericile din sud care au imitat-o, suntem deja familiarizați cu Catedrala Sf Petru în Poitiers ( ), sistem de sală Dintre imitațiile ei din nord, ar trebui să indice Biserica Fecioarei (Notre-Dame-de-la-Couture) din Le Mans, construită pentru a o înlocui pe cea veche Prin natura construcției interioare, clădirile de acest fel aparțin încă stilului romanic sau, mai precis, acelei ramuri a stilului de tranziție, care se numește stilul Plantagenet, pentru că patria sa, ca și patria lui dinastia Plantagenet, a fost provincia Anjou Unele bazilici cu acoperiș plat, cu culouri laterale boltite, au supraviețuit în Bretania Cu toate acestea, zona clădirilor romanice din nordul Franței trebuie recunoscută drept Normandia - țara acelor cavaleri din nord care au cucerit Sicilia și Anglia la acea vreme Arhitectura romanică a Normandiei, studiată în detaliu de către englezul Gully-Knight și francezul Ruprih-Rober, în timp ce W Pinder în Germania a studiat ritmul intern Orez secțiune transversală Catedrala Angers de Coruaye CARTEA A TREIA camere din creațiile acestei arhitecturi, are o legătură nu numai cu arhitectura germană, ci și cu arhitectura lombardă Starețul William de Ivrea pe care l-am menționat, care la sfârșitul secolului al X-lea a lucrat la Cluny, a construit o biserică romanică exemplară la Dijon și a fost chemat de Richard al II-lea în Normandia în jurul anului , unde a întemeiat multe biserici și mănăstiri, ar fi putut influența stilul arhitectural normando-francez al acelei epoci Din aproximativ , a început o perioadă strălucitoare a arhitecturii normande, care a înflorit de ambele maluri ale Canalului Mânecii „Conectate”, adică împărțite în pătrate strict definite, deși nu întotdeauna regulate, planul bazilicilor normande cruciforme sugerează că inițial constructorii lor au avut în vedere acoperirea acestor biserici cu bolți în cruce, dar că în momentul decisiv le-a lipsit curaj să aplice în cauză constatările din propriul sistem culoarele laterale Orez Interiorul Bisericii Sfânta Treime din Cana Potrivit lui Gurlitt se continuă dincolo de transept și se termină pe latura de est în linie dreaptă, în timp ce nava mijlocie se termină pe această latură cu o nișă semicirculară a corului Un arc semicircular domină peste tot Întreaga structură pare să aibă trei etaje Arcadele culoarului lateral, acoperite cu bolți în cruce, poartă arcadele de empor, conținând uneori două arcade mai mici Al treilea etaj este format din galerii care leagă între ele ferestrele din pereții superiori ai navei mijlocii Un turn tetraedric cu un acoperiș piramidal zvelt se ridică de obicei deasupra răscrucelor de drumuri, iar alte două turnuri se află pe părțile laterale ale fațadei vestice modeste Împărțirea planului și a clădirii în sine este clară și armonioasă și ea Arta Evului Mediu matur amenajarea interioară este chiar luxoasă În cea mai mare parte, acestea sunt bazilici cu stâlpi Stâlpii, de regulă, sunt echipați cu semi-coloane care ies înainte Formele individuale sunt simple, uneori chiar uscate Adevărat, capitelurile încă le imită pe cele corintice, dar acantul s-a transformat în frunze nedespărțite, rigide, parcă tăiate din tablă Cornișele constau în cea mai mare parte din paranteze mici, care adesea se sprijină pe diverse animale sau măști de animale, uneori fantastice În ornamentarea planelor și arcadelor, motivul frunzișului se retrage complet în fundal, lăsând loc formelor geometrice primitive ascuțite și fragile, precum zigzaguri, dinți dreptunghiulari („perete”), dinți, un model ca o tablă de șah Solzii, cercurile și stelele se alătură acestor motive Există și figuri de animale Printre cele mai vechi bazilici normande acoperite plat se numără biserica Jumiès Abbey, care în forma sa actuală este o ruină foarte spectaculoasă și pitorească De asemenea, puteți vedea că în ea stâlpii alternau cu coloane Clădirile exemplare în stil normando-romanic includ două biserici mari construite de William Cuceritorul și soția sa în Caen - mănăstirea masculină a St Ştefan şi mănăstirea femeilor a Sfintei Treimi Prima dintre aceste biserici a avut inițial un acoperiș plat, dar în secolul al XII-lea a primit bolți moderne cu șase lobi, care constituie trecerea la gotic În interior, Biserica Abației Sfintei Treimi face o impresie holistică Inițial, tavanul plat a lăsat loc în acesta unui fel de boltă în cruce, în forme intermediare între bolta de nervură în cruce cu patru și șase lobi (Fig ) S-au păstrat două turnuri la fațadă și un turn deasupra răscrucii, dar fără vârfurile lor, balustradele lor aparțin Renașterii Dintre clădirile mai puțin extinse în acest stil, biserica din Mont Saint-Michel, situată frumos pe o insulă mică, este boltită din Între și a fost construită biserica Saint-Georges din Bocherville, bine păstrată, acoperită în nava mijlocie cu bolți în cruce, în care ornamentația normando-romană este în toată originalitatea Mai originală și mai bogată în rezultate decât în orice altă parte a Franței, a avut loc, începând din deceniul al treilea al secolului al XII-lea, dezvoltarea arhitecturii medievale în Picardia și în Ile-de-France Când celebra biserică abației Saint-Germain-des-Prés din Paris a fost în - d Hr reconstruită, naosul său mijlociu și-a păstrat încă tavanul plat cu grinzi; dar la scurt timp după aceea, tocmai în aceste zone au apărut toate aceleași inovații, care multe altele CARTEA A TREIA obișnuiau să se întâlnească separat într-o varietate de locuri, dar numai aici, prin legătura lor consecventă într-unul singur, a pus bazele stilului gotic Acest stil a primit semnificație mondială doar în perioada următoare, dar dezvoltarea caracteristicilor sale de design a avut loc în epoca luată în considerare Există, desigur, multe lucrări dedicate problemei originii stilului gotic Dintre cercetătorii francezi, după Viollet-le-Duc și Kischer, în special Antim-Saint-Paul, Enlar, Lefebvre-Pontalis, Gonet și Coruaye, iar în Germania Hugo Graf, Cornelius Gurlitt, G von Bezold și G von Degio Lucrarea capitală a lui Degio și Bezold a stat la baza multora dintre judecățile exprimate mai jos Stilul gotic își datorează numele lui Vasari, un istoric de artă italian din secolul al XVI-lea Pentru acest scriitor, ca și pentru generațiile care l-au urmat, adjectivele „gotic” sau „gotic” echivalau cu epitetul „barbar de nord” Goții nu au fost implicați în formarea acestui stil Încercările ulterioare de a da o denumire mai corectă stilului gotic, ghidate de originea sa reală sau imaginară, precum stilul „germanic” sau „francez”, sau, pe baza uneia dintre trăsăturile sale, ca stilul „lancet”, au fost fara succes Datorită neutralității sale, numele „gotic” a devenit comun între toate națiunile Dacă recunoaștem, așa cum ar trebui, că esența bisericii creștine este exprimată în interiorul ei, iar esența templului păgân - în forma sa externă, atunci este imposibil să nu admitem că stilul gotic a ridicat clădirea templului creștin până la stadiul cel mai înalt, într-un anume sens, al dezvoltării sale, pentru că în niciun alt stil arhitectural nu a prevalat interiorul bisericii asupra exteriorului său ca în acest stil Timpul cerea biserici mari, luminoase, spații neconectate printr-o schemă de legături pătrate ale planului, care se urmează liber una după alta și, în același timp, cerea temple care se ridica la cer, a căror arhitectură să învingă greutatea materiei și să poarte sufletele celor care se roagă în sus, deasupra prafului pământesc Sarcina principală a fost reducerea maselor uriașe de piatră din care s-au construit bisericile romanice, dând o grosime solidă doar suporturilor propriu-zise și făcând zidurile solide ușori, chiar prin intermediul Consecința străduirii pentru aceasta a fost, în cele din urmă, că doar stâlpi ca bârne, ferestre gigantice, nervuri de bolți, între care era ușor să Arta Evului Mediu matur i-au fost introduse segmentele, iar așa-numitele „coloane de serviciu” (Dienste), adică coloane înalte și subțiri ieșind din grosimea stâlpilor, din care se ridicau izvoare, arcade și nervuri ale bolților unui profil nou, elegant Cripta a dispărut, s-a păstrat forma bazilică, dar galeriile superioare de deasupra navelor laterale au fost distruse; s-a păstrat doar o falsă galerie - o galerie de triforiuri, întinsă sub ferestre, care a primit dimensiuni foarte mari, și care urmărea dezmembrarea ultimei rămășițe din suprafața zidului Dar cum au fost ținute împreună părțile unei astfel de structuri interne, care nu sunt concepute pentru acțiunea gravitației pământului? Ce măsuri au fost luate pentru a preveni prăbușirea clădirii? Suporturile și contraforturile au fost scoase cu mult curaj (Fig ); de la contraforturile exterioare îndepărtate până la vârful zidurilor erau arcuri mari de susținere aeropurtate (arc-butani) - străine unde mai multe astfel de arcade, unul deasupra celuilalt, susțineau pereții și preluau presiunea laterală a bolților Părțile structurale ale clădirii nu fuseseră niciodată atât de goale, și orice s-a inventat mai târziu pentru a decora aceste suporturi, biserica gotică a rămas în exterior, cu excepția fațadelor sale, ca să spunem așa, schelete fără carne și oase; dar înăuntru era un corp nobil, ușor și musculos, căruia lumina abundentă revărsată prin sticla colorată a ferestrelor uriașe îi dădea căldură și viață Înăuntru, totul pare a fi lipit într-un întreg, totul este ținut împreună ca printr-o voință mai înaltă, totul se străduiește în sus, spre soare, spre cer „Teoretic”, a spus Degio, „definim esența structurii gotice ca o combinație de nervuri în cruce, arcade de lancet și butani de arc” Despre funcția nervurilor transversale (diagonale) am vorbit deja de mai multe ori În forma sa inițială, care a luat naștere din intersecția reciprocă a două bolți circulare cu cutie, bolta de nervură în cruce ia un plan pătrat Dar pe măsură ce coastele țineau închise Orez Construirea Catedralei Notre Dame de Coruaye ca o piatră, crescând în număr și mișcându-se, au început să suporte întreaga greutate a bolții, iar lamele ei au fost doar luate CARTEA A TREIA cu o piatră între nervuri, a devenit posibilă variarea formei bolții în cruce în diverse moduri, ceea ce a fost facilitat și de înlocuirea arcului de semicirculare cu unul de lancet Arcurile strict semicirculare, dacă au deschideri diferite, nu li se poate da aceeași înălțime Dimpotrivă, arcurile de lancet, dacă sunt făcute mai late sau mai înguste, pot fi aduse la aceeași înălțime și cu deschideri diferite Tocmai din acest motiv, chiar și în stilul romanic, arcul de lancet, după cum am văzut, a apărut mai ales acolo unde era necesar să se scape de sistemul pătrat al planului După cele spuse, este de la sine înțeles că utilizarea consecventă a bolții de nervură în cruce și a arcului lancet a necesitat și ajutorul arcurilor de susținere care au fost scoase în exterior Deja de la mijlocul secolului al XIX-lea toți cercetătorii au recunoscut că acest sistem arhitectural gotic a apărut din solul din nordul Franței și aproape toată lumea a fost de acord că popularizatorul stilului gotic nu a fost doar Parisul (Saint-Denis), ci că o zonă mare din jurul Parisului a luat parte activ la dezvoltarea acestui stil , Picardia de Sud și mai ales Beauvais cu împrejurimile sale Trebuie totuși, urmând Degio, să facem un pas mai departe și să recunoaștem că și alte provincii ale Franței au participat în mod independent la dezvoltarea goticului În ceea ce privește dezvoltarea sistemului nervurilor încrucișate, aceasta a avut loc, după cum am văzut, chiar și în Normandia Dar o astfel de mișcare paralelă a fost deosebit de clară în stilul Plantagenet al provinciilor Anjou și Poitou și în stilul cistercian al Burgundiei de Nord, astfel încât fiecare persoană cu mintea deschisă poate lua clădirile principale din aceste stiluri deja pentru goticul timpuriu Desigur, strict vorbind, acest lucru este greșit, deoarece aceste clădiri nu au încă arcade de susținere, deși sunt mai tinere decât clădirile tipice gotice timpurii din Île-de-France și Picardia Astfel, meritul acestor provincii nu poate fi contestat că au dedus mai întâi consecințele din utilizarea combinată a nervurilor în cruce, a arcelor de lancet și a butanilor arc În fruntea mișcării a fost la început Picardia Biserica Sf Stefan in Beauvais (circa ) - o alta cladire cu bolti de nervura in cruce si arcade semicirculare În biserica din Eren (lângă IZO) numai arcurile de centură transversale sunt lancete; în biserica din Lusha, arcul de lancet își iese pe deplin Un rol deosebit în arheologia franceză (după Gons și Lefebvre-Pontalis) l-a jucat corul bisericii din Morianval, deoarece era considerat a fi cu aproximativ o generație mai în vârstă decât este în realitate Dar chiar dacă, după cum s-ar putea crede, a fost construit abia în jurul anului , este totuși foarte hrănitor Arta Evului Mediu matur resen deoarece în ea sistemul de nervuri în cruce a influențat pentru prima dată bolțile ocolirii corului Cu toate acestea, alături de arcele de lancet, există încă arcuri de semicirculare ridicate Faptul că biserica mănăstirii Saint-Germer, de lângă Beauvais, este o clădire de stil gotic destul de pur, deși arcadele ei de susținere sunt încă ascunse sub acoperiș, nu mai este surprinzător din moment ce s-a știut că construcția ei a fost începută abia pe la Arcurile de sprijin neascunse în aceste zone apar pentru prima dată doar în biserica Dommartin, construită deja între și Pe malul Senei, această mișcare de tranziție este deschisă de clădirea colegiei din Poissy, care amintește în plan de catedrala de mai târziu Notre Dame; de fapt, nu există un adevărat transept în el, ocolirea corului este formată din continuarea coridoarelor laterale, stâlpii bogat divizați reprezintă pregătirea pentru bolțile de nervură în cruce, dar arcurile de semicirculare nu au fost încă complet înlocuite cu cele de lancet Cea mai veche biserică în stil tranzițional din Paris este Saint-Martin-des-Champs; în ea arcurile, care au o semnificaţie constructivă, sunt lancete, arcurile ferestrelor sunt semicirculare, nu există încă butani de arc În cele din urmă, aproape terminat gotic timpuriu Orez Fațada de vest a bisericii abației din Saint-Denis Potrivit lui Viollet-le-Duc apare în fața noastră în biserica abației Saint-Denis, lângă Paris, ale cărei părți de vest și est au fost construite între și celebru om de stat și om de știință - starețul Suger (Syuzhe) Anterior, se credea că goticul acestei clădiri este creația Sugeriei, din capul căreia a ieșit, ca și Minerva din capul lui Zeus Cu toate acestea, în ciuda faptului că în prezent cunoaștem multe etape intermediare în dezvoltarea stilului gotic, semnificația artistică și istorică a acestei biserici nu este deloc diminuată Până în , Sugeri și-a construit fațada de vest (Fig ) cu un vestibul închis între două turnuri, al cărui portal de mijloc, foarte disecat, este încă arc de cerc, în timp ce arcurile portalurilor laterale sunt deja ușor ascuțite Din până în a fost construit corul; din dublul ei columnar pasajele diverg într-o coroană de șapte capele adiacente direct CARTEA A TREIA una la alta Ferestrele tip lancet corespund boltilor cu nervuri in cruce Actualele arcade exterioare de susținere au fost restaurate, dar au existat și inițial Arhitectura nobilă, rezistentă și flexibilă a acestui cor, împodobit cu forme separate anti-sărut, de care se atașează cu majuscule motivul unui mugur cu frunze, exprimă un punct de cotitură în istoria arhitecturii Biserica abației din Saint-Denis a înființat rapid o școală Dintre corurile atașate bisericilor existente, corurile bisericii Saint-Germain-des-Pres din Paris, vechea biserică Saint-Remy din Reims, biserica Fecioarei din Chalons-on-Marne și magnifica biserică din Saint-Étienne din Caen poate fi considerată capodopere ale goticului timpuriu, în Normandia Toate aceste coruri prezintă ochilor celui care stă în nava principală a bisericii, o perspectivă fermecătoare din punct de vedere al pitorescului, care face să simți farmecul magic al corurilor catedralelor de mai târziu Dintre bisericile, care, având două turnuri vestice, se apropie în întreaga lor structură de biserica mănăstirii Saint-Denis, trebuie remarcate în special catedralele din Sanlis iată, Noyon, Lane și Notre-Dame de Paris Orez În aceste catedrale, arcadele coridoarelor laterale, galeriile emporiumului, triforia și planul catedralei cleristorie (părțile superioare ale zidurilor cu ferestre realizate în ele) formează patru etaje în nava mijlocie, una deasupra alte Stalpii de aici sunt Maica Domnului J Potrivit lui Lyubka, acestea sunt complet rotunde; coloane de serviciu în cea mai mare parte a bolților în cruce cu șase lame se ridică din capitelurile stâlpilor Sistemul de contraforturi forțează pretutindeni dezvoltarea arcadelor de susținere, aruncate peste pereții corului și ai carcasei longitudinale Ferestrele sunt încă arcuite, dar arcadele și portalurile sunt lancete Formele individuale sunt mai mult romanice decât gotice; pe alocuri apar chiar şi forme antitizante ale protorenascentismului romanic Printre cele mai cunoscute biserici gotice timpurii din Franța se numără, în primul rând, grandioasa catedrală din Lana, construită între și Corpul său longitudinal cu trei nave este străbătut de un transept cu trei nave Actualul, nu corul original de pe partea sa de est, este tăiat drept Turnurile fațadei de vest sunt tipice: octogonul lor superior se dezvoltă organic din patrulaterul inferior; copertine cu mai multe niveluri se ridică la opt colțuri de la contraforturi Turlele turnurilor de fațadă, precum și turnurile proiectate la marginile transeptului, nu au existat niciodată Dar deasupra răscrucelor se ridică un tetraedric Arta Evului Mediu matur prin turn Interiorul este dominat de coloane rotunde masive, cu frunze de colț romanice pe baze de mansardă și capiteluri cu cupe, care sunt ornamentate cu muguri și frunze desfăcute Deasupra coloanelor se ridică până la boltă arcuri și nervuri sub formă de tije subțiri rotunjite prinse de pereți prin intermediul unor inele În ferestre, arcade semicirculare alternează cu cele de lancet, dar acestea din urmă nu au încă decorațiunile sculptate în stil gotic de mai târziu (Masswerk) Catedrala Lansky strictă, luminoasă și solidă este un monument exemplar al stilului gotic timpuriu, încă subdezvoltat Catedrala Notre Dame, care se bucură de faimă puternică, a fost fondată în Este o bazilică cu cinci nave, al cărei transept cu o singură navă, traversând corpul longitudinal al clădirii aproximativ în mijlocul ei, aproape că nu iese dincolo de pereți ( Fig ) Naosele laterale duble, dintre care doar cele adiacente naosului mijlociu sunt dotate cu emporae, rotunjite în spatele corului, ca la Poissy, formează o dublă ocolire a corului Strâns aşezate, dotate cu baze mansardate, coloanele, din ale căror capiteluri, imitându-le pe cele corintice, se ridică coloanele de serviciu ale nervurilor, conferă interiorului catedralei, cu toată claritatea subdiviziunii ei, un aspect oarecum greoi Arcul lancet domină peste tot, dar ramele ferestrelor nu aveau inițial un finisaj ajurat (Masswerk) În partea cea mai veche a corului se mai găsesc coloane corintice de antichități, în timp ce în alte locuri motive cu frunze ale florei nordice sunt deja amestecate cu frunzele de acant (Fig ) Turnurile de pe laturile celebrei fațade de vest (Fig ) au rămas fără turle; sunt patrulatere, nu se contopesc în octogoane și se sprijină direct pe contraforturi Deasupra a trei portaluri uriașe, foarte disecate și luxos sculptate se întinde un șir orizontal de nișe căptușite cu statui, iar deasupra acestui rând se află o galerie joasă cu arc de lancet; o parte semnificativă a etajului din mijloc este ocupată de un trandafir Fațada este încununată de o galerie destul de înaltă, ale cărei arcade de lancet sunt sculptate cu modele ajurate, ca în stilul gotic matur Adevărat, această galerie a fost construită abia în , iar turnurile, în forma lor actuală, au fost finalizate abia în linii, lipsește o strictă reținere a stilului, dar tocmai din acest motiv oponenții secvenței gotice îl admiră de obicei; Orez Capitel al uneia dintre coloanele din corul Catedralei Notre Dame Potrivit lui Degio și Bezold CARTEA A TREIA Orez Fațada de vest a Catedralei Notre Dame Dintr-o fotografie a lui Girodona de fapt, noblețea de proporții a acestei fațade, care nu este afectată de greutatea sa și originalitatea decorațiunii, o face una dintre cele mai magnifice creații ale goticului timpuriu din întreaga lume Indiferent de școala din Saint-Denis, ar trebui ridicată vechea Catedrală Chartres, începută cu construcția în În catedrala modernă, doar fațada aparține acestei clădiri Cele trei portaluri ale sale, care se termină în vârf cu arcade de lancet și bogat decorate cu lucrări sculpturale, sunt strâns distanțate între Arta Evului Mediu matur ei înșiși și s-au mutat în nava mijlocie; în părțile laterale ale fațadei, care servesc drept bază pentru turnuri, există o tendință strict ascendentă Catedrala din Sens, fondată în , nu are nicio legătură cu școala Saint-Denis Arcadele sale sunt exclusiv lancete Influența acestei catedrale asupra arhitecturii franceze s-a extins, pe de o parte, în Burgundia, pe de altă parte, peste Canalul Mânecii Planul său cu trei nave seamănă cu cel al colegiei din Poissy Naosele laterale, cu continuarea lor, trec în ocolirea corului Din mijlocul corului semicircular iese înainte doar o capelă Nu există empori, ci doar galerii de triforie se întind peste arcadele înalte ale clădirii longitudinale, susținute alternativ de stâlpi de bârne și stâlpi perechi zvelți; acestea din urmă au baze de mansardă cu foi de colț și capiteluri decorate cu muguri Toate aceste minunate clădiri, oricât de mult gotic ar conţine, sunt încă semiromanice Din ele putem vedea cu o claritate uimitoare cum s-a stabilit si a crescut noul stil; în plus, ele mărturisesc faptul că goticul în Franța s-a dezvoltat destul de liber, din propriile rădăcini Multe motive separate ale noului stil mondial, după cum am văzut, au fost dezvoltate de clădirea bisericii romanice din această țară Abundența și varietatea acestor motive mărturisesc uimitoarea ingeniozitate a arhitecților francezi din vremea pe care o luăm în considerare Plastic Bazinul Senei în Evul Mediu matur a fost, de asemenea, leagănul sculpturii franceze în piatră monumentală Decorațiile sculpturale ale catedralei din Chartres au avut o importanță deosebită pentru dezvoltarea ulterioară a artelor plastice franceze Cele trei portaluri vestice ale acestui templu (Fig ), construite la scurt timp după mijlocul secolului al XII-lea, sunt acoperite complet cu sculpturi care au cea mai strânsă legătură cu elementele arhitecturale Plasticitatea din această catedrală, oricât de romanică în caracterul ei general, devine deja dependentă de forma portalurilor, de nișele lor interioare căptușite cu statui, de timpanele și arhivoltele lancete, așezate complet cu statui mici așezate pe console Sistemul de decorare pe care l-am observat la Sivre este aici deja în plină dezvoltare, caracteristic epocii gotice În timpanul portalului din mijloc, mai sus decât cele laterale, este înfățișat Hristos în slavă, înconjurat de simboluri CARTEA A TREIA Orez Portalurile vestice ale Catedralei Chartres Din poza fraților Neirdane evangheliști; dedesubt, pe arhitrava ușilor, se află apostolii care stau între coloanele legate între ele prin arcade semicirculare; îngerii ținând coroane și de bătrâni apocaliptici sunt așezați pe trei arhivolte Timpanul portalului lateral drept o înfățișează pe Maica Domnului cu Pruncul în sân, între doi îngeri în haine lungi; sub acest relief sunt două frize înfățișând scene biblice; arhivoltele sunt decorate cu figuri alegorice ale celor șapte arte libere, cu reprezentanții acestora În timpanul portalului din stânga este sculptată Înălțarea Domnului, sub acesta sunt îngeri și apostoli, pe arhivolte sunt săteni angajați în diverse lucrări caracteristice fiecărei luni a anului Figuri bărbătești și feminine mari, puternic alungite, unele cu o coroană pe cap, se sprijină de coloanele cu care sunt căptușite marginile interioare ale tuturor celor trei portaluri; ele înfățișează strămoșii lui Hristos, care în aceste locuri, alături de imagini mai vechi ale profeților, în nordul Franței îi înlocuiesc adesea pe apostoli, preferați Arta Evului Mediu matur pe Sud Toată această decorație sculpturală, așa cum a dovedit Vöge, reprezintă, din punct de vedere al conținutului și stilului, o dezvoltare ulterioară a decorațiunii portalurilor bisericii Sf Trofimul din Arles și Biserica Saint-Gilles Cea mai caracteristică diferență este că sculpturile mari așezate acolo în nișele portalului s-au transformat aici în adevărate „statui suspendate”, cu figuri lungi și puternice, brațe scurte și nemișcate lipite de corp, pliuri paralele ale hainelor și bucle strâns răsucite de par Doar în cap sunt indicii de expresie și de viață individuală Dar minunata armonie a întregului, care se arată atât în conținutul, cât și în stilul acestor sculpturi, răscumpără toate neajunsurile în detaliile lor Sculpturile portalurilor vestice ale Catedralei Chartres, așa cum a stabilit Voege, au fost realizate de patru maeștri diferiți cu ajutorul ucenicilor lor Maestrul-șef, care, totuși, poate să nu fi fost primul în timp, a sculptat întreg portalul de mijloc, cu excepția figurilor tuturor arhivoltelor, precum și a figurilor mari de pe pereții adiacenți ai portalurilor laterale Figuri mari de pe peretele din stânga portalului din stânga au fost realizate de al doilea maestru, pe peretele din dreapta al portalului din dreapta - de către al treilea; cel de-al patrulea maestru, care deține atât timpanele laterale, cât și figurile tuturor arhivoltelor, a fost poate mai înzestrat decât primul: maniera lui este mai liberă, mai largă, mai vioaie decât maniera aspră și timidă a primului maestru, care totuși dădea fațada de vest a Catedralei din Chartres un caracter general romanic De la Chartres, ca centru principal, noua sculptură nord-franceză s-a răspândit departe în toate direcțiile Școala principalului maestru din Chartres deține sculpturile care împodobesc portalul sudic al catedralei din Le Mans Și aici în timpan Hristos este înfățișat printre simbolurile evangheliștilor; printre figurile de pe arhivolte, în rândul cel mai interior, atrage atenția un nou motiv de succes - îngerii care țin cădelnițe Pe coloanele care stau pe laturile intrării și aici, pe lângă apostolii Petru și Pavel, se sprijină figuri monumentale ale strămoșilor Mântuitorului Într-o adaptare mai armonioasă a acestor sculpturi la arhitectură, un avans stilistic este vizibil într-o oarecare măsură, dar, luate individual, ele sunt mai uscate și mai aspre decât exemplele lor din Chartres O creație mai slabă a aceleiași școli este portalul de mijloc al bisericii Sf Ayoul (Sf Ayoul) din Provins; cunoscuta fațadă vestică a unei mici biserici din Saint-Loup-de-No (dep Seine și Marne), ale cărei sculpturi neobișnuit de curate sunt, însă, în cuvintele lui Voge, doar „un extras din programul amplu al Școala Chartres”, este foarte bună CARTEA A TREIA Mâna maestrului, care a realizat figurile mari din partea stângă a portalului nordic (stânga) Chartres, poate fi imediat recunoscută în sculpturile portalului Bisericii Maicii Domnului din Etampes (adânc Seine și Oise) Timpanul acestui portal este ocupat de imaginea Înălțării Domnului Acest maestru se caracterizează în special prin pliuri circulare pe hainele figurilor laterale Maestrul care a sculptat marile figuri de pe partea dreaptă a portalului sudic din Chartres, sau unul dintre elevii săi a lucrat, judecând după sculpturile supraviețuitoare, unele dintre statuile principale de pe cele trei portaluri ale bisericii abației Saint-Denis construite de Suger Al patrulea maestru din Chartres, cu alte cuvinte, maestrul care a executat Madona pură și grațioasă a timpanului drept din Chartres, aparține fără îndoială faimoasei Madone peste „Ușile Sf Anna „(Porte St Anne), pe partea dreaptă a fațadei de vest a Catedralei Notre Dame (Fig ) Prin urmare, Voge numește acest artist porecla „stăpânul celor două Madone” Deoarece le-a depășit pe celelalte trei Fig Maeștri Chartres în ceea ce privește înțelegerea naturii, simțul stilului și Statuia subtilității gustului, atunci cercul activității sale ar fi trebuit să se extindă dincolo de limitele Maicii Domnului de la Chartres Tipurile capetelor lui, cu frunțile lor late și bombate, peste „Ușile la Sf Anna” cu nări puternic sculptate și colțurile ochilor ridicate, completările catedralei sunt atractive și pline de viață individuală Dar amintitele „Doi- pariziană „și Sf zile>> - chiar xp secol Un elev al „maestrului celor două Madone” a Maicii Domnului X Potrivit lui Voge, ar trebui să recunoaștem artistul care a creat la sfârșitul secolului al XII-lea portalul Catedralei Sf Mauritius în Angers, din păcate refăcut în mod repetat Opt statui laterale mari „în unele cazuri încearcă deja”, după cum a spus Voge, „să-și odihnească picioarele pe o lespede finisată artistic, dar cele mai multe dintre ele păstrează caracterul unor figuri suspendate; în doar două statui, în stânga ușilor, se exprimă clar sprijinirea corpului pe un picior În cele din urmă, în Corbeil-on-the-Seine găsim sculpturi reprezentând școala Chartres în cea mai înaltă și pură dezvoltare Catedrala Corbeil a dispărut de mult de pe fața pământului, dar două dintre statuile laterale ale portalului său principal, reprezentând regele și regina, sunt acum plasate în biserica abației din Saint-Denis Ei tratează statuile regilor și reginelor, sculptate de maestrul șef al Catedralei din Chartres, ca pe un discurs al unei persoane mature la bâlbâiala copiilor De asemenea, sunt încă foarte alungite, mâinile sunt încă lipite de corp, iar hainele le cad Arta Evului Mediu matur pliuri paralele drepte; dar figurile respiră deja o suflare de libertate și frumusețe, iar tipurile de capete sunt legate de tipurile „stăpânului a două Madone” Maestrul Corbeil este un reprezentant al artei franceze a secolului al XII-lea, inca plastic romanic, dar se afla la nivelul cel mai inalt si liber Încă trebuie să urmărim primii pași ai sculpturii monumentale franceze în secolul al XII-lea în drumul său către gotic și pentru aceasta trebuie să ne întoarcem la fațada de vest a catedralei Notre Dame, din care am examinat îndeaproape doar unul dintre portaluri, și de asemenea la Catedrala din Chartres, în care încă ne cunoaștem portalurile transept Atât aici, cât și acolo, prin pozițiile mai solide ale figurilor, prin naturalețea mai mare a capetelor și formelor corpului, prin mai mare claritate, lățime și mai puțină sofisticare a draperiilor și, în principal, prin legătura mai bine înțeleasă dintre sculpturi și părțile clădirii de care sunt inseparabile, suntem convinși că în fața noastră se află lucrările artei plastice clasice franceze din secolul al XIII-lea, dar că trecerea la aceasta s-a făcut treptat În sculpturile catedralelor din Paris și Chartres, împreună cu o mai mare libertate de creativitate, se manifestă o anumită severitate și severitate interioară Mobilitatea figurilor individuale nu s-a transformat încă în acea vivacitate exagerată, neliniștită, care distinge sculpturile stilului gotic matur și care se realizează prin îndoirea trunchiului, umerii aruncați pe spate și genunchii împinși înainte Dintre cele trei portaluri ale fațadei principale a Notre-Dame de Paris, suntem deja familiarizați cu partea de sud, sau dreapta, cu așa-numitele „Ușile Sf Anna ” Portalul de nord sau din stânga este cunoscut sub numele de „Ușile Mariei” Statuia Maicii Domnului de pe montantul mijlociu al acestui portal se remarcă printr-o noblețe remarcabilă de forme și mișcări grațioase; reliefurile timpanului sunt dispuse cu o claritate mai mare, dispuse pe trei rânduri, unul deasupra celuilalt: dedesubt sunt profeți așezați, în rândul din mijloc - înmormântarea Fecioarei, în câmpul superior, mărginit de vârful arcului de lancet - încoronarea ei cerească Dar portalul principal, mijlociu, merită o atenție deosebită: Hristos pe stâlpul din mijloc, apostolii, câte șase pe fiecare latură, în marginile laterale ale portalului; tuturor acestor figuri încă destul de lungi li se oferă ipostaze importante, calme, deși în interior vii În timpanul lancet de deasupra ușilor, compoziția Judecății de Apoi este situată pe trei rânduri, care se termină cu o imagine maiestuoasă a Judecătorului lumii așezat pe un tron Aici avem de-a face cu o artă aproape matură, aproape perfectă Chartres are trei portaluri de nord CARTEA A TREIA aripile transeptului, conform cercetărilor lui Bulto, au fost începute odată cu construcția în jurul anului , iar cele două portaluri ale aripii sudice - în jurul anului Primele sunt ocupate cu înfățișarea ororilor Judecății de Apoi, al doilea - înfățișând viața celuilalt Preacurată Fecioară În ambele, stilul gotic timpuriu proaspăt, dar brut, este aproape la început Totuși, capetele figurilor așezate pe lateralele portalurilor (Fig ) sunt pline de viață individuală, iar imaginile evenimentelor biblice sunt impregnate de un sentiment cald Sculpturile vestibulului au fost adăugate ulterior În Catedrala din Chartres, în general, există peste mii de figuri sculptate sau pictate Pe lângă lucrările de sculptură monumentală în piatră din epoca romanică, în nordul Franței s-au păstrat un număr mic de pietre funerare sculpturale, piatră și bronz, precum și mici produse sculpturale din lemn și fildeș Statui de mormânt de piatră Orez Figuri din portalul sudic al catedralei din Chartres Potrivit lui Goldschmidt dintre regii englezi Richard Inimă de Leu și Henric al II-lea din Catedrala din Rouen se disting prin forme grele, masive și execuție tehnică grosolană și uscată Ambii regi sunt înfățișați cu ochii închiși O impresie cu totul diferită este produsă de figura nobilă a reginei Berengaria, care a supraviețuit douăzeci de ani soțului ei, Richard Inimă de Leu, pe mormântul ei din biserica abației din Le Espan, lângă Le Mans: ea zace cu ochii deschiși; trăsăturile feței și stilul hainelor ei mărturisesc libertatea ideală atinsă de stilul gotic tineresc Despre produsele de artă metalică din nordul Franței din această epocă, sursele scrise spun miracole Este suficient să menționăm cel puțin activitatea desfășurată în ceea ce privește astfel de produse de starețul Suger la Saint-Denis, despre ușile de bronz cu imagini biblice cu care își împodobea biserica, despre scândurile de aur împodobite cu reliefuri care compuneau coperta altar, despre diverse lucruri de aur făcute după porunca lui pentru sacristia Abației Saint-Denis Cel mai elegant dintre cele mai importante produse din metal turnat care au supraviețuit, având în vedere că aici, împreună cu monumentele de artă din nordul Franței, ghidat mai mult de granițele răspândirii limbii decât de hotarele statului, acesta este un prețios font de bronz în biserica Sf Bartolomeu în Luttich (Fig ) A fost realizată de meșterul Lambert Patras din Dinant, un oraș ale cărui turnători erau atât de faimoși în tot nordul Franței încât erau numiți Arta Evului Mediu matur „dinandieri”, iar munca lor – „dinandieri” Acest font, turnat în , este una dintre cele mai magistrale și nobile creații ale întregii arte romanice La fel ca Marea de Aramă din templul lui Solomon, se sprijină pe tauri de bronz, înfățișați în poziții animate și variate, cu părțile din față ale trunchiului lor proeminente înainte dincolo de marginea vasului Dar acești tauri nu sunt doisprezece, ca în paharul templului lui Solomon, ci doar zece, în consecință, circumferința fontului este decorată cu cinci scene cu conținut biblic, realizate în relief și reprezentând: Predica lui Ioan Botezătorul, Botezul vameșilor de către el, Botezul Domnului, Botezul sutașului Corneliu de către apostolul Petru și Botezul de către evanghelistul Ioan filozoful Krato Toate aceste imagini sunt explicate prin inscripții În înalt relieful reprezentând Botezul Domnului, apa Iordanului, ca în monumentele creștine timpurii, se ridică în fața Mântuitorului corp, formând, parcă, o acoperire pentru el Aranjarea grupelor este bine gândită din punct de vedere plastic Părul este reprodus fără bucle inelare arhaice, cu linii ondulate moi Cutele cad natural Piesele au control complet asupra mișcărilor lor Și aici avem artă aproape clasică Orez Cricană de bronz în biserica Sf Bartolomeu în Luttich Potrivit lui Bode Pictura Se pare că pictura murală și-a extins aripile în sudul Loarei mai devreme decât în nord Se poate observa cu suficientă claritate modul în care influența unor picturi din cele mai nordice părți ale sudului Franței s-a extins dincolo de Loare Deci, de exemplu, bazat în principal pe ornamentație, se credea că stilul picturii murale din Saint-Savin a fost din nou găsit într-o mică biserică din Montoir (adânc Loara și Cher), deși figurile calme ale lui Hristos Atotputernicul, care împodobesc cele trei abside ale sale, cu greu se compară cu imaginile pline de viață ale bisericii Saint-Savin Oricum ar fi, pictura nord-franceză din secolul al XII-lea ni se pare mai independentă în formele grațioase, eliberatoare ale picturilor cu conținut biblic, pictate pe pereții bisericii din Petit-Cevilly, lângă Rouen Succesul reprezentării figurilor se remarcă aici, mai ales în pictura rotundă perfect conservată CARTEA A TREIA „Evadare în Egipt” În ceea ce privește stilul primilor ani ai secolului al XIII-lea, îl puteți familiariza, de exemplu, din frescele din biserica Saint-Crepin din Evron (dep Mayenne) În ea, mijlocul arcului este ocupat de chipul lui Hristos în mandorlă, înconjurat de simbolurile evangheliștilor; de ambele părți sunt sfinți îngenunchiați Compoziția acestei imagini este simetrică și nu lipsită de solemnitate; tipurile sunt destul de generale, dar contururile devin mai definite: apropierea unei noi ere se simte deja Pictura pe sticlă din nordul Franței, spre deosebire de cea germană, a fost dominată de fundaluri albastre și roșii, producând uneori un ton general violet Potrivit surselor literare, biserica Saint-Remy din Reims avea sticlă colorată cu imagini figurate în ferestre deja în a doua jumătate a secolului al X-lea Sticla pictată din nordul Franței care a supraviețuit din secolul al XII-lea împodobește catedralele orașelor situate într-un arc mare de la Poitiers prin Angers, Le Mans, Chartres, Saint-Denis, Saint-Quentin și Reims până la Chalons-on-Marne Mayi a recunoscut drept cele mai vechi dintre ele niște imagini rotunde și Răstignirea de pe fereastra de la vechea catedrală din Chalons, distrusă în Însă majoritatea cercetătorilor au fost de părere că cele mai vechi lucrări franceze de acest fel sunt paharele colorate ale romanului catedrală din Les care au ajuns până la noi doar fragmentare Manet, distrus în Sunt rămășițele chipului Înălțării Domnului, datând probabil din secolul al XI-lea Fereastra acestei catedrale cu imaginea martiriului Sf Gervasia şi Protasia; culorile de aici sunt foarte strălucitoare, desenul este calm dur, în stilul de atunci Un număr dintre cele mai magnifice pahare pictate de stil romanico-francez au fost realizate la mijlocul secolului al XII-lea, la ordinul starețului Suger, pentru biserica sa din Saint-Denis; rămășițele lor supraviețuitoare, cum ar fi fereastra care înfățișează arborele genealogic al lui Hristos (fereastra lui Isai), sunt acum plasate din nou în această biserică Printre sticla pictată, transferată din vechea catedrală romanică din Chartres în goticul timpuriu de mai târziu, se numără și „fereastra Jesse” și pahare rotunde cu imagini cu scene din viața pământească a Mântuitorului (Fig ), remarcabile prin simplitate a desenului de contur, absența detaliilor inutile și armonie în el culori În nordul Franței s-a păstrat și cea mai remarcabilă dintre lucrările de pictură monumentală romanică care a ajuns până la noi, aplicată producției industriale Ne referim la celebrul covor de perete păstrat în Muzeul Bayeux Lungimea sa este de cel puțin de metri, iar lățimea este de de centimetri, este brodat cu culori Arta Evului Mediu matur garus pe pânză Numeroasele scene înfățișate pe ea, urmând continuu una după alta, reprezintă cucerirea Angliei de către normanzi Oricine s-ar aștepta să găsească în aceste imagini designul corect, perspectiva corectă și naturalețea accesoriilor, și-ar arăta nefamiliaritatea cu arta secolului al XI-lea, la finalul căreia este brodat acest covor Cu toate acestea, toate evenimentele sunt prezentate pe el în mod viu și suficient de clar, iar când culorile sale erau încă nedecolorate, probabil că a fost foarte eficient din punct de vedere decorativ Dar cel mai bine ne facem cunoștință cu pictura franceză a perioadei luate în considerare prin miniaturile din nordul Franței, unde Parisul a devenit din ce în ce mai mult centrul scrisului european Un declin foarte puternic este vizibil în miniaturile manuscrisului Comentariului lui Haemon către profetul Ezechiel, realizat în jurul anului de Geldrik, un călugăr al mănăstirii Saint-Germain-des-Pres, mai târziu stareț al mănăstirii Auxerre (situat în Biblioteca Naţională din Paris) Vopselele cu care desenul de contur condiționat este umplut ici și colo sunt plictisitoare și necurate Contururile în sine sunt desenate incert și eronat Mai bine executate sunt miniaturile unui manuscris al Misalului din secolul al XIII-lea, somptuos decorat, provenit din abația Saint-Denis și păstrat, de asemenea, la Bibliothèque Nationale din Paris Figurile din ele sunt încă lungi și inactive, pe fețele ovale nasurile sunt marcate cu semicercul obișnuit, ochii sunt extrem de mici, sprâncenele înalte sunt desenate într-o caligrafie perfectă; dar contururile devin mai umane și colorarea mai completă Un alt pas înainte este reprezentat de miniaturi ale Misalului din din biblioteca orașului Lana Deplin Orez Fuga în Egipt O parte dintr-un vitraliu romanic din Catedrala Chartres De Jelly-Didot și Lafille trecerea la stilul gotic poate fi observată în miniaturile unei cărți de rugăciuni scrise în jurul anului în biblioteca Arsenalului din Paris - un manuscris decorat cu imagini ale lunilor anului pe un fond de aur, deja executat în natura cotidianului scene Ilustrația normandă a Psaltirii, dezvoltând în mod independent tehnicile Psaltirii de la Utrecht (vezi fig ), a ajuns, după cum vom vedea, într-o stare deosebit de înfloritoare în Anglia Pictura cu email (smalț romanesc champlevé) s-a dezvoltat în nordul Franței independent de Limoges, în principal la Verdun, a cărei artă nu o putem despărți de franceză, în ciuda faptului că CARTEA A TREIA faptul că acest oraș a fost anexat Franței abia în Principala lucrare a smalțului Verdun este așa-numitul altar Verdun din Klosterneuburg, lângă Viena Partea sa cea mai importantă este căptușeala amvonului sfințit în , decorată inițial cu de plăci care descriu evenimentele Noului Testament și cele corespunzătoare din Vechiul Testament Gama mai bogată de culori a acestor emailuri cu culoarea roșie dominantă este suficientă pentru a recunoaște aceste lucrări ca franțuzești: tonurile mai reci, verzui-albastru predomină în smalțurile germane, renane din aceeași epocă Deja în acel moment, unde tribul francez era larg răspândit, au apărut sclipici ale unui gust francez deosebit Arta Spaniei și Portugaliei Arhitectură De-a lungul întregii perioade de timp pe care o analizăm, jumătatea nordică, creștină, a Peninsulei Iberice i s-a opus jumătatea sudică, arabă, ca o lume străină și ostilă închisă în sine Tinerii regate nord-germane din León, Castilia, Navarra și Aragon au trebuit să ducă o luptă acerbă pentru existența lor atât între ele, cât și cu maurii Lupta împotriva acestuia din urmă a dat naștere cavalerismului Celebrul Cid (Rodrigo Diaz din Castilia), care a cucerit Valencia în , deși doar temporar, este cântat în poezia spaniolă ca întruchipare a tuturor virtuților cavalerești, creștine, naționale Adepții islamului au fost expulzați din nordul Spaniei încă din secolul al XII-lea, dar abia la mijlocul secolului al XII-lea au fost împinși înapoi în Granada Desigur, victoria creștinilor asupra închinătorilor lui Mahomed a fost marcată pe pământul spaniol prin construirea de biserici mai mari și mai luxoase decât înainte La sfârșitul secolului al XI-lea, arhitectura spaniolă a început să se ridice la o înălțime considerabilă în ceea ce privește stilul și splendoarea lucrărilor sale Ca și înainte, arhitectura din sudul Franței i-a oferit mostre, dar uneori influențele lombarde și germane s-au reflectat și în planul bisericilor spaniole, iar influența maură în ornamentație În acest moment, bazilica cu vârf plat dispăruse deja din arhitectura spaniolă Bolta sud-franceză în canal, înlocuită în Spania de bolți în cruce doar mai devreme în navele laterale, a rămas destul de mult timp în nava principală a catedralelor Boltă în cruce Arta Evului Mediu matur se găsește uneori într-o formă bombată caracteristică stilului Plantagenet (vezi Fig ), dar adesea și în forma sa pură lombardă și germană și nu atât de curând ca în Franța, arcul semicircular a încetat să fie folosit pentru el, ceea ce tot aici a cedat locul arcului de lancet mai întâi în părţile constructive ale bisericilor Ca unul dintre pur spanioli Caracteristicile clădirii templului romanic mai vechi ar trebui să indice galeriile cu arc circular (vezi Fig ), care formează un fel de portic pe una dintre laturile longitudinale ale bisericii, sau chiar pe ambele laturi; o altă caracteristică ulterioară este că corul, înconjurat de un gard înalt, se mută într-o clădire longitudinală și se formează în ea, potrivit lui Justi, ca o biserică în interiorul unei biserici, în timp ce restul spațiului este aproape redus la un ocol în jurul cor Pierderea unei vederi pitorești din partea laterală a intrării în cor este oarecum răsplătită în cea mai mare parte de cupole sau turnuri sculptate luxos Orez Capitele de coloane din biserica Sf Martin în Segovia De Degio deasupra mijlocului Printre cele mai vechi dintre bisericile romanice deosebit de semnificative din Spania, în care acoperirea naosului mijlociu cu boltă în canal, cel puțin se presupunea, aparține bisericii Sf Migliana din Segovia este o bazilică foarte simplă, cu o navă mijlocie separată de navele laterale alternativ prin stâlpi și coloane corintice, cu cruce mijlocie încoronată cu un turn pătrat joasă, și cu galerii cu arc circular pe laturile longitudinale Dintre celelalte biserici romanice din Segovia, merită menționate: S Veracruz ( ), o structură centrală dodecagonală, care amintește de o biserică din Ierusalim cu cupolă luminată în stâncă; biserica sf Martina ( ), clădire în care orice capitelurile coloanelor duble ale vestibulului său pe latura longitudinală (Fig ), și Biserica San Esteban ( ), cu o clopotniță cu cinci etaje, foarte nobilă ca proporție, neconică în sus, dotată cu circulare ferestre arcuite, sunt bogat ornamentate cu motive animale și vegetale Printre cele mai vechi biserici din Spania, acoperite cu bolți de cutie, se numără și San Pedro în Huesca și San Isidoro în Leon, ale căror nave laterale au deja bolți în cruce Cea mai magnifică biserică de acest stil este celebra catedrală din Santiago de Compostela CARTEA A TREIA (Fig ), după planul său, seamănă mai mult cu biserica turistică Sf Martin decât la biserica Sf Saturnina din Toulouse În această catedrală se remarcă în mod deosebit dezvoltarea puternică a corului, dotat cu un circuit circular și o coroană de cinci capele Atât corpul longitudinal, cât și transeptul sunt cu cinci coridoare Naosele laterale sunt acoperite cu bolți în cruce, iar emporii lor sunt boltiți în semi-cutie Peste tot domină un arc de cerc, parțial alungit în stil maur Deosebit de frumos este pridvorul cu trei nave, acoperit cu bolți în cruce ușor lancete și închis între cele două turnuri ale fațadei de vest În acest templu, construit probabil de un arhitect francez, Spania are unul dintre cele mai maiestuoase și prost finisate Orez Vestibulul bisericii din Santiago de Compostela Potrivit lui Junggendel și Gurlitt în raport cu monumentele de arhitectură ale secolului al XII-lea Cele mai vechi biserici din Barcelona și Girona sunt, de asemenea, acoperite cu bolți de cutie; dar pe alocuri, ca, de exemplu, în frumoasa biserică din Coruña, aceste bolți sunt ascuțite, ca în Franța Una dintre cele mai remarcabile biserici romanice este San Vicente din Ávila, un oraș de munte înconjurat de ziduri romanice bine conservate, cu porți și de turnuri Corpul longitudinal al acestei biserici este deja acoperit cu bolți în cruce, în timp ce transeptul de pe ambele părți ale cupolei octogonale are și bolți de cutie Corul romanic este curios și în catedrala gotică timpurie din Ávila, al cărei semicerc uriaș din mijloc, Arta Evului Mediu matur ieșind dincolo de zidul orașului, transformat într-o fortificație cu șanț și portiere Dintre bisericile spaniole mari, cu bolți în cruce, una dintre cele mai semnificative este vechea catedrală din Salamanca Construcția acestei biserici, ale cărei arcade sunt lancete, iar ferestrele arcuite, a durat din , dar a fost finalizată complet abia în secolul al XIII-lea Bolțile sale cu nervuri sunt în formă de cupolă, tipic stilului Plantagenet Suprastructura de deasupra răscrucelor, transformându-se într-o cupolă cu șaisprezece laturi cu nervuri, atât în interior cât și în exterior, este deosebit de bogat sculptată cu ferestre cu arc de cerc și galerii false Biserica mănăstirii din Toro are și un turn decorat luxos deasupra răscrucelor de drumuri Uriașele catedrale din Lleida, Tudela și Tarragona, construite în secolul al XIII-lea, conțin în arhitectura lor elementele caracteristice ale stilului gotic deja timpuriu - nervuri în cruce și arcade de lancet Cu un sistem consistent de bolți și arcade de lancet, dar încă fără butani de arc, goticul timpuriu spaniol apare pentru prima dată în biserica mănăstirii cisterciene din Verue-la Astfel, în Spania soarta arhitecturii a fost aceeași ca și în Franța A fost pregătit terenul pentru stilul mondial gotic, care a domnit aici de la mijlocul secolului al XIII-lea Arhitectura portugheză a vremii care ne ocupă prezintă puține diferențe față de cea spaniolă Nu trebuie uitat că abia în Portugalia a devenit un regat liber independent de Spania Dintre bisericile pur romanice din Portugalia, în primul rând, trebuie semnalată o clădire de tip bazilic și una de tip central; amândoi, cu zidurile lor groase și crenelate în vârf, seamănă mai mult cu cetăți decât cu biserici Prima dintre aceste structuri este celebra veche catedrală (Se Velha) din Coimbra, construită la mijlocul secolului al XII-lea; Aceasta este o bazilică cu trei nave cu stâlpi, acoperită cu bolți de cutie, cu trei nișe paralele estice semicirculare și o cupolă nervură peste un turn tetraedric al crucii, decorat în interior cu mici galerii cu arc circular A doua este biserica centrală din Tomar, castelul cavalerilor lui Iisus, construit în Partea de mijloc octogonală cu două etaje a acestei clădiri este înconjurată de un exterior octogonal acoperit cu bolți de cutie de aceeași înălțime ca și această porțiune Dimpotrivă, biserica cu trei nave din sistemul de săli din abația cisterciană de la Alcobaza (sfințită în ), cu o coroană luxoasă de capele în spatele unui circuit dublu cor, produce CARTEA A TREIA impresia unei clădiri gotice timpurii deja austere Bolțile în cruce cu cupolă ale corpului său longitudinal se apropie direct de arhitectura franceză de vest (vezi Fig și ); dar caracterul general al acestei biserici este burgundian Și aici, cistercienii au fost primii vestitori ai stilului gotic, căruia Portugalia îi este datoare pentru câteva clădiri de mare renume Sculptură și pictură Împreună cu arhitectura franceză, plasticul francez monumental a pătruns și în Spania Artiștii spanioli care și-au încercat mâna la sculptură nu s-au ridicat la început peste nivelul încercărilor stângace și grosolane; cele mai bune lucrări au fost interpretate, se pare, de francezi Cu toate acestea, oamenii de știință, inclusiv Pas-savan și Rachinsky, au tratat prea aspru plasticitatea monumentală a Peninsulei Iberice Sursele sale ar trebui studiate cu mai multă atenție decât s-a făcut până acum În sculpturile capitelurilor unor galerii spaniole ale mănăstirilor secolului XII pentru prima dată, iese la iveală o vivacitate îndrăzneață, adesea extrem de fantastică Mai ales bogate în figuri de animale sunt ornamentele cu frunze ale galeriilor de mănăstire din mănăstirile San Juan de la Peña din Huesca și San Cugat del Valle de lângă Barcelona; dar galeria mănăstirii de la Catedrala din Tarragona (începutul secolului al XIII-lea) este cel mai magnific decorată cu sculpturi, pe ale căror uși de intrare sunt sculptate Nașterea Domnului Hristos și Adorarea Magilor, în timp ce capitelurile coloanelor sale sunt decorate cu imagini precum, de exemplu, înmormântarea șoarecilor și a pisicilor sau o luptă de cocoși Sculptura de fațadă din nordul Spaniei este extrem de diversă Cele mai vechi și în același timp cele mai stângace imagini de acest fel aparțin a două figuri pereche de sfinți - o friză cu îngeri cântând la instrumente muzicale și o friză cu semne zodiacale în biserica San Isidoro din Leon, pe laterale a ușii principale și deasupra intrării Aici, parcă, stilul frontal al artei grecești arhaice a prins din nou viață (vezi vol , fig ) Mai liber, în spiritul plasticelor antice provensale din perioada luată în considerare, este executată fațada bisericii San Miguel din Estella (în Navarra) bogată în figuri Timpanul îl înfățișează pe Hristos în slavă Figurile a cinci arhivolte sunt plasate în același mod ca în portalul bisericii din Sivre, - Arta Evului Mediu matur ca și căderea În figurile puternic alungite de sfinți de pe coloanele portalului de lancet al bisericii Santa Maria la Real din Sanguez (în Aragon), se reflectă influența școlii din Chartres Toate aceste lucrări au fost executate în a doua jumătate a secolului al XII-lea Sfârșitul acestui secol aparține portalului cu arc de cerc al bisericii San Vicente din Avila, pe stâlpul din mijloc al căruia este sculptat Hristos Cel Atotputernic Zece figuri foarte spectaculoase de sfinți de pe coloanele marginilor laterale ale portalului sunt realizate liber și vioi, deși mișcările lor sunt oarecum restrânse Pe portalurile bisericilor spaniole, mai des decât în Franța, există un aranjament de figuri pe arhivolte de-a lungul razelor, sau concentrice, și își ating picioarele spre interior, iar capetele pe marginea exterioară a arcului Un astfel de aranjament îl găsim, de exemplu, pe portalul colegiei din Toro din Vechea Castilia, precum și pe portalul principal (Puerta de la Gloria) al Catedralei din Santiago de Compostela Maestrul care a construit și decorat cu sculpturi (în ) vestibulul acestei catedrale (vezi Fig ) se numea Maestre Matteo Deoarece această biserică în sine este o copie a bisericii Sf Saturnine din Toulouse, iar sculptura ei portal este apropiată de stilul Toulouse Toate cele trei portaluri, care ies în vestibul, formează un întreg sculptural maiestuos, al cărui conținut este Judecata de Apoi Timpanul din mijloc îl înfățișează pe Hristos în slavă, printre apostoli și sfinți; în timpanul stâng este binecuvântarea celor drepți, în dreapta - chinul păcătoșilor Pe stâlpul din mijloc al portalului de mijloc, hramul bisericii, Sf Iacob de Compostela Coloanele laterale sunt decorate cu statui ale altor sfinți Figuri aranjate radiant ale arhivoltei principale - de bătrâni apocaliptici Caracterul general al acestor sculpturi maiestuoase este romanic, dar ele au deja o parte de realism inerent stilului gotic În micile lucrări de sculptură spaniolă din perioada luată în considerare, printre care se remarcă obiectele din aur, mai des decât în sculptura religioasă, se reflectă influența maură și se regăsesc motive maure Este curios un castron mare din biserica abației Santo Domingo de Silos din Burgos, realizat în al treilea sfert al secolului al XI-lea; este decorat cu filigran ornamente in forma Lucrarea în filigran, sau filigranul (din latină filum - fir, granum - cereale), este un tip de tehnică de bijuterii, fabricarea produselor de artă, formate din granule subțiri de aur sau argint, adică transformate într-o serie de boabe mici, sârmă CARTEA A TREIA linii ondulate, lanțuri sau în formă de S în jurul arcurilor de potcoavă În ceea ce privește pictura, rămășițele de picturi murale romanice, descoperite în diferite locuri din Spania, merită atenție în primul rând Printre cele mai bune fresce ale bisericii spaniole se numără figurile apostolilor din nișa bisericii maure Cristo de la Luz din Toledo; dar cele mai complete și interesante dintre aceste lucrări sunt cele realizate între și fresce de pe bolta capelei San Isidoro din Leon, transformată în mormânt regal (Panteonul Regal) Scenele Evangheliilor și Faptele Apostolilor, semnele zodiacului și imaginile alegorice ale lunilor anului, desenate în contururi întunecate și doar puțin iluminate, sunt realizate în stilul strict al epocii S-au păstrat destul de multe manuscrise spaniole din perioada romanică, decorate cu miniaturi Și în aceste ilustrații, motivele ornamentale maure pătrund în arta creștină Arcul de potcoavă este deosebit de popular Figurile sunt desenate încă stângaci: brațele și picioarele sunt disproporționate între ele În ceea ce privește culorile, albastrul este înlocuit în mare parte cu violet sau violet, alături de care se folosește galbenul Fundalul este alb la început, apoi colorat, adesea galben în loc de auriu, uneori și dungi În Psalmii lui David (manuscrisul Academiei de Istorie din Madrid), o miniatură care înfățișează bătălia cavalerilor cu maurii mărturisește originea spaniolă a acestui manuscris Scrisă în , „Comentariul lui Beatus, Presbiter, la Revelația apostolului Ioan”, în British Museum, conține un număr mare de miniaturi, aranjate foarte simplu; figurile din ele sunt informe, pliurile hainelor arată ca linii spiralate În același stil unghiular și rigid, aproape caligrafic, este ilustrat manuscrisul Apocalipsei, păstrat la Academia de Istorie din Madrid, atribuit anterior secolului al X-lea, în timp ce de fapt a fost realizat în jurul anului În opinia noastră, miniaturile par să fie ceva mai priceput „Comentariul asupra Apocalipsei” în Biblioteca Națională din Madrid; iar în ele, alături de culorile deosebit de groase roșu, maro și verde, se găsește constant un galben lămâie strălucitor Miniaturile cu contur negru ale Bibliei din , aflate în biblioteca Academiei de Istorie din Madrid, au deja un fundal auriu, dar desenul lor arată încă în mod clar stilul romanic, care s-a format pe baza artei antice căzute în decădere Arta Evului Mediu matur Arta Angliei Arhitectură Bătălia de la Hastings ( ) a decis soarta nu numai a regatului englez, ci și a artei engleze Concomitent cu războinicii normanzi, vechiul pământ al anglo-saxonilor a fost inundat de clerul normand, iar în locul clădirilor bisericii anglo-saxone, parțial din piatră, parțial din lemn, bisericile luxoase din piatră de stil normando-roman s-au răspândit rapid în întreaga lume ţară, care însă, în curând a adoptat şi a început să dezvolte în arhitectura lor unele trăsături individuale determinate de tradiţiile anglo-saxone Englezii au împărțit istoria arhitecturii lor în multe perioade; Sharp, de exemplu, a numărat șapte dintre ele până în , dar fazele de dezvoltare ale acestei arhitecturi se încadrează ușor în cadrul diviziei noastre S-au scris multe cercetări despre catedralele engleze de la publicarea lucrării lui Britton Farmecul deosebit al acestor temple, precum și farmecul Catedralei din Pisa, este locația lor deschisă Locul pe care sunt construite, de regulă, este înconjurat de un gard de piatră Planurile lor se caracterizează printr-o lungime semnificativă a corului, care este o continuare a clădirii longitudinale cu trei nave din spatele transeptului, care este foarte proeminentă în capete și mutată aproape până la mijlocul clădirii Caracteristic este și capătul tăiat direct al corului, care, totuși, devine tipic arhitecturii bisericești engleze abia în momentul dominației stilului gotic În arhitectura lor internă, aceste biserici monumentale romanice din Anglia sunt biserici normande cu arcade de cerc, empora, triforia, stâlpi puternic disecați și tavane plate, adesea pictate armonios și aurite, care aici, cu o singură excepție, sunt folosite constant Conform lungimii mari a bisericilor din acest stil, direcția orizontală este accentuată de cornișe și fâșii despărțitoare, care se întind în mai multe rânduri de-a lungul pereților și învăluie semicoloanele care ies din acestea Pe lângă bazilicile reale cu coloane, bisericile au fost construite cu stâlpi groși, masivi, asemănător coloanelor; aceste clădiri în arhitectura lor, potrivit lui Degio, sunt mai aproape de vechiul Saka decât de modelele normande Turnurile din Anglia sunt rareori conectate în grupuri; cel mai adesea, un singur turn tetraedric se ridică deasupra clădirii, încununând CARTEA A TREIA os încrucișat, care se termină de obicei în partea de sus orizontal și așezat cu dinți Fațadele de vest sunt foarte diverse, dar pe lângă ele, laturile longitudinale, de regulă, sunt împărțite din exterior prin arcade Prin caracterul lor general, aceste biserici sunt de lux Orez Capitetele stâlpilor anglo-normand Potrivit lui Ruprih- rob Ruff noi, dar oarecum colțuroasă și grea; acelaşi lucru se poate spune despre detaliile arhitecturii lor Dintre capiteluri, spre deosebire de stilul normand continental, capitala cuboidă predomină în Anglia, îmbrăcând forme cu totul deosebite care se întâlnesc rar pe continent Formele preferate sunt capitelurile tubulare și asamblate (Fig ), în care suprafețele laterale ale cubului sunt împărțite în două zone semicirculare sau mai multe dintre ele Timpanele și profilele arcadelor, pandantivelor și coloanelor sunt bogat decorate cu ornamente dure, severe În epocă Orez Planul Catedralei din Norwich Potrivit lui Ruprih- rob Ruff hrănite de o mare varietate de tradiții, aici au rămas motive ornamentale străvechi - bucle vegetale, solzi, răchită, spirale, zig-zaguri și alte forme, cărora li sa dat în mod deliberat caracterul unei oarecare fragilități Catedralele în stil anglo-normand care au supraviețuit sunt Vinches - Tersky ( - ), Norwich (construit din ), Ili ( - ) și Peterborough ( - ), susținute de stâlpi puternic disecați Corpul longitudinal cu douăsprezece trave al catedralei grele Winchester dă impresia unei galerii lungi căptușite cu stâlpi; nu mai rămâne nimic din arhitectura sa romanică, deoarece a fost reconstruită în perioada gotică târzie Dimpotrivă, corpul longitudinal al Catedralei din Norwich (fig ), împărțit în paisprezece compartimente, mai rămâne, cu excepția naosului său mijlociu, care a primit ulterior un acoperiș boltit, un model al unui sistem arhitectural pur normand Celebra catedrală de la Ely, a cărei clădire longitudinală cu trei nave este străbătută, asemenea clădirii longitudinale a Catedralei Winchester, de un transept cu trei nave, a păstrat complet formele normando-romanice ale arhitecturii sale zvelte, nobile doar în navele transversale Fațada originală a Catedralei Ili (fig ), deasupra ale cărei arcade semicirculare se ridicau creneluri înalte, asemănătoare cu cele ale unui castel, a fost și ea reconstruită în vremuri ulterioare Dintre acestea patru Arta Evului Mediu matur bazilici mari cu stâlpi, Catedrala Peterborough are încă cel mai pur caracter norman Corpul său longitudinal și-a păstrat arhitectura originală, asemănătoare cu arhitectura catedralei din Ely, iar nava mijlocie are tavanul vechi din lemn Caracterul general al interiorului acestei catedrale (Fig ) este o fațadă severă, romanică, dar lancetată, cu trei arcade uriașe de intrare, pe toată înălțimea naosului, care duce la un vestibul finisat luxos, tot arcuit de lance - deja destul de gotic Trecerea către bisericile cu stâlpi rotunzi este o biserică restaurată în stil pur normand mănăstire din Waltgem, cu stâlpii și coloanele grele, dar alternanți în mod pitoresc, cu capiteluri asamblate și arcade în zig-zag Bisericile adevărate cu stâlpi rotunzi sunt de obicei mai puțin masive decât catedralele mari cu stâlpi cu multe fețe, în general Tavanele plate din aceste biserici sunt conectate mai organic cu restul clădirii, deoarece nu au, ca în Norwich și alte catedrale similare, semi-coloane și coloane de serviciu lipite de pereți și stâlpi, făcând în zadar să se aștepte bolți Dintre bisericile de acest fel, se poate indica biserica Sf Bartholomew din Londra și biserici similare din Gloucester, Colchester, Kirkwall și Carlisle, precum și biserici din Kells și Jedburgh, din Scoția Orez Catedrala din Ely dinspre vest Dintr-o fotografie a lui Fries zile acum în ruine Cu toate aceste clădiri anglo-romanice, care aveau inițial un acoperiș plat, se poate pune în contrast ca exemplu de bazilica normandă boltită cu magnifica Catedrală Dergem, construită în anii - Toată arhitectura sa demonstrează faptul că la început trebuia să aibă un înveliș boltit, deși CARTEA A TREIA Orez Interiorul Catedralei Peterborough Dintr-o fotografie a lui Fries bolțile de cruce dreptunghiulare și arcuite de lancet care au supraviețuit cu nervuri au fost construite abia în În această catedrală, stâlpii puternic disecați sub formă de mănunchiuri de coloane alternează cu coloane groase și scurte, chiar și miezurile cărora, parțial împletite cu șanțuri spiralate, sunt acoperite cu ornamente normande aspre Arcul de lancet a fost introdus in Anglia, se pare si de catre calugarii cistercieni Dar în timp ce bisericile cisterciene de pe continent reprezintă trecerea la gotic în boltirea lor, astfel de biserici englezești, chiar și în cazurile în care arcadele lor sunt lancet, rămân cu tavane plate din lemn În același timp, de exemplu, la Fountense, a cărei biserică are stâlpi rotunzi și, de asemenea, ferestre cu arc de cerc, navele laterale sunt acoperite cu transversale Arta Evului Mediu matur bolti de cutie, in biserica Kirkstall, tot cu ferestre arcuite de cerc, - bolti de nervura in cruce sprijinite pe console Bisericile cu acoperiș plat de la Byland și Whitby se remarcă în interior prin arhitectura lor lancet; dar în ele ferestrele cele mai joase, care sunt la nivel cu pământul, se termină în arcade semicirculare Astfel, dacă nu ținem cont de tavanele plate, a căror existență este în contradicție cu alte condiții, găsim un stil de tranziție clar exprimat în bisericile cisterciene engleze din secolul al XII-lea În același timp, acest stil a început să se arate și în arhitectura marilor catedrale, iar apoi rapid, mai devreme decât în Germania, s-a dezvoltat într-un stil gotic timpuriu, numit în Anglia Early English (Early English) Arhitecții englezi au învățat din semifabricatul gotic francez și, prin urmare, au fost liberi să dezvolte stilul gotic în continuare, în funcție de propriul gust artistic Un loc cu totul special ar trebui acordat bisericii rotunde ciudate a Cavalerilor Templieri din Londra (Biserica Sf Maria), construită în în stil normand, dar cu unele motive arcuite în cor, iar în dotată cu un pur gotic (deși și stil timpuriu) în cor Stilul de tranziție este întruchipat cel mai clar în biserica supraponderală din Malmesbury Abbey Prima clădire cu adevărat gotică din Anglia a fost corul Catedralei Canterbury, construit în de arhitectul francez William of Sens, așa că nu este de mirare că acest cor este foarte asemănător cu corul Catedralei Sens Apoi, din , au fost restaurate în stilul englez timpuriu, care aici pentru prima dată în Anglia a folosit butanii de arc exterior, părțile vestice ale Catedralei Chichester Fațada monumentală și originală a Catedralei Peterborough, despre care am menționat-o deja, aparține sfârșitului secolului al XII-lea În , a început construcția corului Catedralei Lincoln, care a avut inițial o formă rotunjită, neobișnuită pentru Anglia, cu trei capele divergente de-a lungul razelor, dar apoi, în secolul următor, a primit un final dreptunghiular Corpul longitudinal al Catedralei Peterborough ( - ), potrivit lui Degio, este poate cea mai perfectă lucrare a unui gotic timpuriu englez bine format Aici, pentru prima dată, apare o trăsătură complet nouă a goticului englez - așa-numitele bolți stelate, obținute prin intermediul unei dispoziții în evantai a bolții în cruce, crescute în numărul de nervuri În același timp, ca și Catedrala Peterborough, în Țara Galilor a fost construită o catedrală, a cărei fațadă Schnase o considera cea mai frumoasă CARTEA A TREIA fațadă în Anglia, poate pentru că aspectul său cu două turnuri vestice seamănă foarte mult cu fațadele gotice ale bisericilor din Europa continentală În interior, catedrala se remarcă prin simplitate nobilă, dar impresia făcută este prejudiciată de lipsa de legătură dintre bolți (nervurile acestora se sprijină pe console așezate sus) și stâlpii complexi din care nu emană nervurile Catedrala din Salisbury rămâne pentru noi cea mai caracteristică și frumoasă operă a goticului timpuriu englez, care, în interiorul gardului său larg mărginit de copaci verzi, formează o lume artistică liniștită, izolată Părțile de est ale acestei catedrale au fost construite în anii - , corpul longitudinal a fost construit ceva mai târziu, iar turnul de deasupra crucii din mijloc, cu turla sa excepțional de înaltă și subțire (cea mai înaltă clopotniță englezească!) - abia în secolul al XIV-lea Părțile mai noi ale acestei clădiri au fost construite în stilul celor vechi, drept urmare, parcă ar fi fost concepute deodată Clădirea longitudinală cu trei nave este străbătută de două transept Corul se termină într-o formă dreptunghiulară, la fel ca și capela pătrată care iese din el pe latura de est, care, ca și în alte biserici englezești, poartă denumirea de Lady Chapel Ferestrele înguste cu arc de lancet, care în Anglia sunt numite lanceolate, sunt legate în grupuri: în navele laterale, două împreună, în pereții superiori - trei Stâlpii complecși ai celor mai vechi părți estice ale catedralei au o trăsătură des întâlnită în Anglia și anume: puțurile lor rotunde sunt fiecare dotate cu patru coloane de sine stătătoare, subțiri și subțiri, care îndeplinesc funcția de coloane de serviciu; în capela Maicii Domnului, aceste coloane subțiri, asemănătoare celei mai recente construcții din fier, sunt avansate până la mijlocul capelei Capitelurile plate în formă de cupă sunt ornamentate cu tulpini de plante, din care atârnă frunze unice stilizate, care nu seamănă cu acantul Abacul și baza sunt rotunde Locul zigzagurilor în stil normand este ocupat de o serie de patrufoiluri deosebite, puternic proeminente; întrucât aceștia din urmă sunt oarecum asemănători cu dinții, se numesc ornament asemănător dintelui sau colți de câine (Dogteeth) Sculptura în piatră ajurata (Masswerk) fie este complet absentă - chiar și în ferestre, fie joacă un rol foarte modest; în mod similar, arc-butanele exterioare de pe laturile longitudinale ale clădirii sunt încă în perioada de formare Despre Catedrala din Salisbury, autorul acestui eseu a scris în : Arta Evului Mediu matur noblețe și frumusețe extraordinară, dar în arhitectură și plan general este mai mult o biserică romanică decât gotică În orice caz, engleza timpurie are încă multe în comun cu stilul de tranziție german, ceea ce nu împiedică să fie un stil complet original, stilul arcului lancet, căruia îi pasă nu atât de unitatea structurii, cât de utilizarea decorativă a arcului lancet Sculptură și pictură În Anglia, după cucerirea normandă, artele plastice nu au înflorit la fel de repede ca arhitectura Deja, arta Normandiei franceze, după cum am văzut, a jucat un rol foarte slab în dezvoltarea materialelor plastice de fațadă Arhitectura normandă a Angliei nu a încercat să-l depășească în acest sens Sculpturile romanice găsite pe unele portaluri, precum, de exemplu, pe portalul sudic al Catedralei Ili, sunt sărace în conținut și brute Comparativ mai bogat în sculptură este portalul sudic al bisericii neterminate din Malmesbury Abbey, decorat cu reliefuri cu conținut biblic, figuri de animale și imagini ale lunilor anului - lucrări de un stil fără formă Publicată abia în de Cockerill, dar încă din vremea aceea puternic afectată de intemperii, fațada vestică largă a Catedralei din Wales, decorată atât pe verticală, cât și pe orizontală, cu șiruri de baldachini simple arcuite, este un exemplu de decor complet, deși insuficient de coerent: în plus la statui individuale plasate sub baldachinele menționate mai sus, și imaginea Judecății de Apoi pe frontonul din mijloc, este decorată cu o serie de reliefuri reprezentând scene biblice Formele din aceste reliefuri sunt romanice, dar totuși destul de stângace, în ciuda faptului că fațada a fost construită puțin mai devreme de , prin urmare, chiar la sfârșitul epocii pe care o luăm în considerare Pietre funerare și fonturi încă din secolul al XII-lea nu se puteau lipsi de decorațiuni sculpturale Dintre pietrele funerare engleze, pentru care vechea lucrare a lui Stothgard a fost cel mai bun ghid, printre cele mai vechi sunt cele ale episcopilor Roger (m ) și Jocelyn (d ) din Catedrala din Salisbury Aceste imagini sunt realizate în relief plat, aspre și lipsite de viață; capetele lor sunt de tipul cel mai general; încă nu au semne de asemănare portretistică Dar odată cu domnia CARTEA A TREIA patronul artelor, regele Henric al III-lea ( ), starea sculpturii se schimbă imediat Predecesorul acestui suveran, regele Ioan, este înfățișat pe un monument din Catedrala Worcester într-un mod mai liber și mai plin de viață decât era obișnuit până atunci în Anglia Așa cum regele este reprezentat pe acest monument, pentru prima dată în sculptura de mormânt engleză, cu ochii deschiși, așa și arta engleză începe acum să-și deschidă ochii Caracteristice sunt statuile de mormânt ale cavalerilor englezi din acea vreme, care erau înfățișate cu picioarele încrucișate (un motiv întâlnit doar în Anglia), în zale și îmbrăcăminte exterioară destul de lungă, fără centuri Fiind independente de orice șablon bisericesc, aceste imagini din prima jumătate a secolului al XIII-lea, fără a ajunge, însă, la asemănare portretistică reală, în depozitul general al figurii relevă într-o oarecare măsură o dorință de prospețime și naturalețe Caracteristic în acest sens este monumentul lui William Longspee (d ) din Catedrala Salisbury, figura fiind înfățișată cu picioarele neîncrucișate; De asemenea, caracteristic, tocmai datorită picioarelor încrucișate ale figurii, este și monumentul lui Robert de Rosa (d ) din Biserica Templieră rotundă din Londra, în care s-au păstrat și alte sculpturi de acest fel În artele plastice aplicate, pe primul loc ar trebui acordat orfevrăria Comorile anglo-saxone, topite în aur de cuceritorii normanzi, ne sunt cunoscute doar prin tradiție Din lucrările secolului I după cucerirea normandă, doar câțiva au ajuns până la noi Printre acestea, este deosebit de curios sfeșnicul din bronz aurit al Muzeului South Kensington din Londra, realizat, după cum se vede din inscripția de pe acesta, de abatele Peter de Gloucester ( - ) Acest sfeșnic este ornamentat cu lucrare de răchită cu panglică în relief, iar pe el, între buclele de răchită, se zvârcesc figuri de oameni urmăriți de monștri Aici vedem o relicvă în formele romanizate ale vechilor tradiții irlandeze-anglo-saxone Despre pictura din perioada luată în considerare se poate spune foarte puțin Chiar și pictura monumentală pe sticlă este prezentată foarte prost în această perioadă Sticlă colorată frumoasă la ferestrele ocolirii corului ( ) din Catedrala Canterbury aparține școlii din Saint-Denis Manuscrisele erau încă furnizate cu desene; dar pictura particulară în miniatură anglo-saxonă (vezi cartea , II, ) s-a stins după cucerirea normandă și a trecut ceva timp înainte ca călugării englezi să stăpânească limbajul formelor de pictură continentală de carte Curând după aceea, ei au reușit, fără a părăsi cercul acestor forme, să se ridice în lucrările lor la originalitate și pricepere considerabilă Arta Evului Mediu matur Acești pictori tind să lupte pentru bogăția și luxul culorilor, iar sinceritatea lor se reflectă în simplitatea cu care folosesc tipurile englezești masculine și feminine Al doilea sfert al secolului al XII-lea este caracterizat de Biblia ilustrată de la British Museum, cu desene puternice, deși adesea neregulate, pe un fundal albastru Copacii fantastici din aceste desene, care arată ca arabescuri, mărturisesc înstrăinarea totală a artiștilor de natură Dintre lucrările ulterioare de pictură în miniatură, Misalul este celebru Robert Champard, în Bibliothèque de Rouen, magnificul Psaltire al Bibliotecii Universității din Leiden, lista Comentariului Fericitului Ieronim asupra profetului Isaia, în Biblioteca Bodleian, Oxford și Biblia în două volume a Bibliotecii Naționale din Paris Dar Biblia Bibliotecii din Paris St Genevieve este un manuscris în trei volume aparținând primei jumătate a secolului al XIII-lea Numeroasele ei imagini sunt doar în interiorul inițialelor; evenimentele biblice sunt reproduse în forme grosiere, iar compoziția acestor imagini nu indică faptul că interpreții lor au fost înzestrați cu o imaginație bogată; în ultimele două volume cifrele sunt adesea nerezonabil de lungi; fundalurile sunt deja aurii, încercuite cu dungi roșii Preferința acordată culorilor galben deschis, gri și verde deschis conferă acestui model o armonie ușoară de tonuri, care nu se găsește în miniaturile continentului O ramură specială a școlii normando-engleze din secolul al XII-lea sunt ilustrațiile Psaltirilor Destul de scăzut în termeni artistici este scris între și în mănăstirea Sf Albany, lângă Londra, și „Psaltirea Albany” studiată de Goldschmidt, care este păstrată în sacristia bisericii Sf Godegard în Hildesheim: ilustrațiile colorate cu pixul, precum și imaginile realizate cu pensula, cu schematică a acestora, de dragul confortului, deseori desenul de profil, vorbesc despre uitarea de către artiștii tehnicii anglo-saxone conștiincioase și temeinice a perioada anterioară În ceea ce privește conținutul, imaginile scenelor cu oameni care se luptă cu animale plasate în interiorul inițialelor (Fig ) sunt deosebit de instructive, întrucât acestea, fiind în strânsă legătură cu locurile corespunzătoare din psalmi, dovedesc că imagini sculpturale asemănătoare, precum o oră Orez Initiala din Psaltirea Albani Potrivit lui Goldschmidt atunci cele care se găsesc pe portalurile bisericii și capitelurile coloanelor din același timp să fie interpretate în spiritul psalmistului, adică ca CARTEA A TREIA simbol al luptei mentale Miniaturale manuscriselor de mai târziu ale mănăstirii Saint-Albany sunt deja mai înalte în execuție tehnică Cu toate acestea, acest stil de desene cu stilou ușor colorate nu a atins cea mai înaltă dezvoltare până la mijlocul secolului al XIII-lea sub mâinile călugărului englez Matthias din Paris Dintre scrierile sale, ar trebui să indice Istoria regelui Offa, Viața stareților și Istoria îngerilor, în British Museum Chipul Maicii Domnului din ultimul dintre manuscrisele pe care tocmai le-am amintit merită o laudă deosebită în ea stilul în cauză este în plină splendoare Manuscrisele de acest fel caracterizează însă doar una dintre tendințe, alături de care, tot în Anglia, pictura cu culori opace groase pe fond auriu a câștigat treptat ARTA GERMANIEI ȘI A ȚĂRILOR VECINE Arta Westfaliei și Saxonia Introducere Arhitectură Arta germană a Evului Mediu matur este descrisă pe un fundal bogat de lupte politice și religioase puternice Epoca - a început sub Henric al III-lea, care a numit și a înlocuit papi la propria discreție, cu cea mai mare ascensiune în puterea Imperiului German, care, totuși, urma să ajungă în curând la Canossa: această eră reprezintă toate figurile istorice majore glorioase și abundente , învăluită în legendă, domnia casei Gogenstaufen - o casă care a sângerat încet, dar necontrolat în campaniile neîntrerupte ale împăraților care îi aparțineau în Orientul îndepărtat, în frumosul Sud și în interiorul imperiului Această epocă, încă înconjurată de o aureolă strălucitoare, s-a încheiat cu moartea marelui împărat Frederic al II-lea, care iubea cu pasiune arta, pentru a fi înlocuită curând cu „vremuri de anarhie, vremuri de groază” (Schiller) Pe acest fond, pictat în culorile sângelui și fierului, dar animat de culori argintii și fire de aur, arta germană a Evului Mediu matur se remarcă într-o calmă grandoare Multe condiții au influențat dezvoltarea acestei arte; totuși internațională Arta Evului Mediu matur amprenta asupra acestei arte nu lasă îndoieli cu privire la puterea creativă naţională investită în ea În vremurile otgoniene, învățământul german, deși în ținută latină, încă stătea ferm pe propriile picioare; dar din a doua jumătate a secolului al XI-lea, în multe dintre zonele sale, a căzut sub influența vecinilor săi, cultura franceză Căsătoria lui Henric al III-lea cu Agnes de Poitou a contribuit în mare măsură la pătrunderea civilizației franceze în Germania Apoi cluniacenii și mai târziu cistercienii au subjugat viața religioasă a Germaniei; chiar şi poezia germană somptuoasă s-a dezvoltat sub influenţa poeziei franceze contemporane „În văile din Provence, s-au născut cântecele minnesingers”, a spus Uhland Cu toate acestea, în poezia germană din acea vreme, la un studiu mai atent, se poate vedea puterea artistică germană originală Asemenea creații germane precum Nibelungenlied și Gudrun, sau cântece pur germane precum cântecele lui Walther von der Vogelweide, ca să nu mai vorbim despre altele, mărturisesc faptul că arta medievală germană, oricât de bine ar fi intrat în învățare la romani , era foarte departe de a ascunde trăsăturile imaginii sale naționale Arta romanică a Germaniei este, cu toate fibrele inimii ei, artă germană Acest lucru este arătat cu suficientă claritate nu numai în poezie, ci și în arhitectura germană Marile tradiții ale timpului otgonian, în care, după cum am văzut, a prins contur arta romanică a Germaniei, au continuat să funcționeze aproape un secol întreg Bisericile romanice care au supraviețuit în această țară, care au apărut în forma lor actuală în perioada luată în considerare, au toate acele trăsături în dezvoltarea lor cea mai înaltă și mai consistentă, pe care obișnuim să le numim romanice În ciuda faptului că unele dintre trăsăturile lor principale au fost elaborate mult mai devreme, în cel mai îndepărtat Orient creștin, iar unele detalii arhitecturale au fost împrumutate din sudul tribal lombard, aceste clădiri sunt germane în caracterul lor cu totul special de la fundație până la turla turn Abia în cursul secolului al XII-lea, când în Franța (vezi fig ) stilul gotic s-a dezvoltat treptat organic, arhitectura romanică a Germaniei a început să perceapă separat acele noi forme care - care sunt bolta în cruce cu nervuri, arcul de lancet și sistem de contraforturi - în Franța s-a unit rapid într-un nou întreg Goticul a intrat în uz în Germania abia la începutul perioadei următoare, adică pe la jumătatea secolului al XIII-lea Astfel, între stilurile romanic și gotic din Germania CARTEA A TREIA a existat un stil cu adevărat de tranziție Faptul că acest stil, după cum a remarcat pe bună dreptate Degio, a fost mai original și mai activ în Franța, iar imitativ și pasiv în Germania, se explică prin însăși esența evoluției sale în aceste două țări Dar stilul de tranziție german a aplicat formele arhitecturale străine atât de abil și cu atât de mult gust încât a creat lucrări pline de un farmec artistic fermecător Stilul romanic cu arc circular al Germaniei este cel mai consistent dintre toate stilurile romanice locale; el a depășit cel mai complet obiceiurile străvechi și a lipit cu cea mai mare claritate tradiția creștină antică cu simțul stilului medieval nordic într-un întreg nou, organic În primul rând, acest stil a stăpânit cu încredere un sistem coerent de plan, alcătuit din pătrate, pe care l-a aplicat mai ales în afaceri În bisericile germane, sistemul de comunicare teme partea principală a planului este pătratul crucii din mijloc; el cu-Fig corespunde pătratului corului, cu care se alătură o absidă semicirculară; Apoi, pe ambele părți ale planului, există două pătrate ale transeptului și, în cele din urmă, Braunschweig - adiacente acestuia sunt pătratele care formează nava mijlocie a corpului longitudinal de-a lungul gazului (Fig ) Deoarece navele laterale au jumătate din lățimea navei mijlocii, părțile laterale ale pătratelor lor sunt la jumătate mai lungi decât laturile pătratelor din naosul mijlociu Acest sistem conectat, în care stâlpi groși pătrangulari erau adesea așezați la colțurile pătratelor mari din mijloc și coloane mai ușoare care susțin arcuri transversale (suporturi alternative) la colțurile pătratelor laterale mai mici ale culoarului, în Germania a găsit destul de des aplicație deja în bazilici cu acoperiș plat; dar coerent, în sensul complet al termenului, este doar atunci când este acoperit separat Orez Friză arcade romanică Din desen pătrate cu bolți în cruce, ridicându-se deasupra arcadelor pur semicirculare și sugerând deci aceeași înălțime a bonturilor bolții, aceeași înălțime a shalygului * și aceeași deschidere arcuită (vezi Fig ) Corurile duble și transeptele duble continuă să fie întâlnite frecvent în Germania chiar și în această epocă Pe lângă ku- în formă de gol, dar dotate cu căpriori de lemn ale turnului de deasupra răscruce de drumuri, se ridică adesea turnuri de est și vest, care conțin scări, având apoi cele mai multe Shalyga - cel mai înalt punct al unui arc sau boltă Arta Evului Mediu matur de dimensiuni modeste, apoi crescând în clopotnițe frumoase, înalte, acoperite cu acoperișuri piramidale sau în frontone Am întâlnit deja majoritatea formelor ornamentale ale stilului germano-romanic în arta lombardă, multe dintre aceste forme la Ravenna și unele chiar în arta antică siriană Dezmembrarea pereților exteriori pe direcție verticală s-a efectuat prin intermediul unor lame care ieșeau din suprafața peretelui, transformându-se ocazional în contraforturi, și arcade false, acoperind grupuri de ferestre și continuând apoi pe pereți, în direcția orizontală - prin mijloace de frize arcuite (Fig ) şi întinzându-se sub cornişele unor mici galerii cu arc de cerc sprijinite pe coloane Tocurile și pervazurile ușilor de la intrare se disting încă prin simplitatea lor de-a lungul întregului secol al XI-lea Abia în secolul al XII-lea s-au răspândit treptat în Germania forme mai luxoase de portaluri, pătrunzând din Burgundia, cu pereții laterali mergând oblic și formând perfuzii dreptunghiulare, decorate cu coloane, bolters semicirculare și, în final, figuri, și cu decorarea suprafețelor interioare a arcadelor cu arhivolte La interior se remarcă în principal formele coloanelor și semicoloanelor puternic alungite, atașate stâlpilor și pereților, care servesc drept suport pentru arcurile de circumferință Tulpinile coloanelor germano-romanice, de cele mai multe ori tăiate dintr-o piatră, de obicei se conicesc în sus, ca niște coloane antice, dar abia în perioada de tranziție sunt decorate cu inele la mijloc Piciorul lor este o veche bază atică, constând din două arbori și un filet între ele (Fig ) Această bază, la început prea înaltă și abruptă, în perioada de glorie a romanicului își recapătă proporții aproape clasice și apoi, devenind elastică și flexibilă, variază într-un mod foarte capricios Spațiul dintre soclul patruunghiular și axul inferior al bazei este umplut cu decor sculptural, uneori luând forma unui animal sau a unui cap de animal, iar mai târziu, în principal, sub forma unei foi frumos curbate - așa-numitul gât sau colț foaie (Fig ) În ceea ce privește capitelurile, acantul care imită capitelul corintic, caracteristic perioadei carolingiene, devine din ce în ce mai rar Pe la , adică tocmai în momentul de la care începem revizuirea artei germano-romane, „în Germania”, după cum spunea Degio, „amintirile antice se estompează peste tot” Excepții separate doar sub- Orez Coloana germano-romană Din desen Orez Baza coloanei germano-romane, dotata cu foi de colt Potrivit lui Lyubka YYsh 'i în:- ■! unsprezece,-! eu/Bună ■'!! eu ;| | , / ■g іНііііІІІ li CARTEA A TREIA Orez Capit cubic teșit germano-romanic Din desen confirma acest adevar Capitelul medieval foliat în formă de cupă, din care soiuri ornamentate cu motive de muguri cu frunze, aparține în Germania numărului de forme împrumutate luate din Franța în stil tranzițional La apogeul epocii romanice, capitalul cuboid domină arhitectura germană Deși este posibil ca această capitală să fi apărut în Lombardia mai devreme decât în Germania, unde totuși am întâlnit-o deja în biserica Sf Mihail în Hildesheim (vezi fig ), dar în nicio altă țară nu a fost atât de răspândit ca în Germania În formă de cub în jumătatea sa superioară și semisferică în jumătatea sa inferioară, este perfect adaptată pentru a servi drept legătură intermediară între abacul pătrangular și miezul rotund al coloanei (Fig ) Fiind disponibil pentru diverse modificări de detaliu, capitelul cuboid prezintă suprafețe potrivite pentru ornamentație plastică și picturală; aceste suprafețe sunt decorate fie cu elemente de ornamentație geometrică antică, fie cu figuri umane și animale, fie cu motive vegetale stilizate, extrase încă din vistieria formelor antice În fine, în Germania este ușor de observat ce rol a jucat policromia în arhitectura romanică Faptul că tavanele și suprafețele pereților interiori trebuiau de obicei pictate de la bun început este dovedit destul de convingător de picturile romanice de perete și tavan care au supraviețuit în Germania Coloanele cu bazele și capitelurile lor, sculpturile care împodobeau interioarele bisericilor, arcurile de centură și suporturile lor străluceau și ele de culori, după cum mărturisesc clar urmele supraviețuitoare ale acestora din urmă; dar unde au fost folosite roci colorate, ca, de exemplu, în biserica Hildesheim Sf Michael (Michaelskirche), care amintește în acest sens de biserica florentină San Minato și de Catedrala din Pisa, trebuie să vedem excepții de la regula generală; astfel de excepții, s-ar putea crede, au fost mai mult decât se credea Afară au fost pictate doar portaluri și sculpturi În epoca romanică, trecerea de la arhitectura policromă (și plastice) la arhitectura monocoloră nu avusese loc încă, dar ar fi putut fi deja pregătită pe alocuri Trecerea în revistă a lucrărilor de arhitectură romanică din Germania, care este direct adiacentă arhitecturii timpului Otgonian, începem cu țările antice săsești, incluzând aici, pe de o parte, Westfalia, pe de altă parte, Turingia și Saxonia Arta Evului Mediu matur Bazilicile cu acoperiș plat și două coruri în aceste zone s-au păstrat în structuri exemplare Ca exemplu, să aruncăm o privire la biserica Sf Michael în Hildesheim Clădirea lui Burnward a ars în , iar actuala biserică a fost sfințită în Planul acestei biserici cu transept a rămas același; probabil, nici arhitectura sa nu a suferit o schimbare semnificativă Suporturile corpului longitudinal alternează în așa fel (fig ) încât fiecare stâlp este urmat de două coloane cu baze de mansardă, care sunt prevăzute cu foi de colț, și cuboid cu frunziș bogat decorat Orez Interiorul Bisericii Sf Michael în Hildesheim Dintr-o fotografie Neringa CARTEA A TREIA capitalele În transept sunt aranjate empore spațioase, foarte pitorești Corul de vest puternic alungit are la exterior un sens giratoriu care nu aparține bisericii în sine, asemănător cu planul bisericii Abației St Gallen (vezi Fig ) Corul estic, solemn sumbru și, de asemenea, foarte lung, a început construcția în secolul al XII-lea; pe continuarea navelor mici este prevazuta cu abside laterale Întreaga clădire, încoronată cu șase turnuri, se remarcă prin luxul decorațiunii sale interioare și noblețea proporțiilor Plasarea multor suprafețe de perete, atât la interior, cât și la exterior, cu rânduri de piatră roșie și albă conferă acestei biserici o colorare spectaculoasă care nu se realizează întotdeauna prin colorare Biserica Sf Bernward Mihai a avut o influență pe scară largă asupra construcției templului din vechile meleaguri saxone Același cor dublu și aceeași alternanță de suporturi îl găsim în Catedrala Hildesheim ( - ) și în biserica Sf Godegard ( - ), tot la Hildesheim Dar transeptul dublu și numărul mare de turnuri ale Sf Mihai nu a găsit imitație în Saxonia; aici, de obicei doar fațada de vest este prevăzută cu unul sau două turnuri Cu toate acestea, frumoasa biserică Sf Godegard este singura dintre bisericile romanice din Germania care are o structură de cor francez, cu ocolire semicirculară pe coloane și cinci abside; știm că constructorul acestei biserici, episcopul Bernward, a călătorit în Franța Bazilica cruciformă, cu acoperiș plat, în sistemul de susținere al căreia sunt așezate două coloane între fiecare doi stâlpi, este biserica Castelului Quedlinburg ( - ); bazele abrupte ale coloanelor sale sunt încă lipsite de vulturi, iar capitelurile cuboide alternează cu formă de pâlnie, decorate cu imagini bizare Alternarea corectă a stâlpilor și coloanelor a fost adoptată în Saxonia de multe biserici, în mare parte mici Primul exemplu de acest gen de biserici a fost biserica din Gernrod (vezi Fig și ); a fost urmată de biserica din Göcklingen (aproximativ - ) Aici, bazele coloanelor sunt deja prevăzute cu vulturi, clădirea este decorată cu frize arcuite și palete, iar pe aripile transeptului se află trei abside răsăritene: o absidă a corului și o absidă Bazilicile cu doar coloane sunt rare în Saxonia Dacă se găsesc oriunde în ea, atunci aceasta indică legătura constructorilor lor cu Suvabia, în care au predominat astfel de biserici Dintre clădirile de acest tip, ar trebui să se indice magnifica Catedrală Hamersleben cu turnurile sale estice, trei abside la capetele a trei nave de aceeași lungime și coloane, abundente Arta Evului Mediu matur decorat cu sculptură Probabil printre cele mai magnifice clădiri de biserică romanică din Germania a fost ruinată, dar încă minunată biserică benedictină de la Paulinzell ( - ), o bazilică cu coloane cu acoperiș plat, dintre ale cărei cinci abside estice două se află pe ramurile transeptului, în timp ce vestul ei finalul a fost un pronaos luxos adăugat mai târziu ( - ), căptușit cu stâlpi În vechea Saxonia există și bazilici exclusiv cu stâlpi Aceste biserici oferă ocazia de a urmări modul în care forma stâlpului s-a schimbat în stilul romanic Găsim stâlpi tetraedrici simpli, de exemplu, în Catedrala din Bremen (circa ), în Biserica Maicii Domnului din Halberstadt ( - ) și în frumoasa (întemeiată tot în ) biserică Königslutter, al cărei cor și transept, cu lor circulare - arcuite, lipsite de coaste, Orez Capitelurile stâlpilor: a - în biserica din Göcklingen; b - în biserică Gernrode Din desen bolțile în cruce, reprezintă deja o trecere la dispozitivul bazilicilor boltite O formă mai dezvoltată și elegantă de stâlpi cu colțuri teșite (ca la Gernrod; fig , b) sau cu coloane de colț (ca la Göcklingen; vezi fig , a) o găsim în biserica Castelului Vekselburg ( - ) ), renumit pentru sculpturile sale ), care avea inițial un tavan plat din lemn, iar în biserica cisterciană de la Bürgelin, lângă Jena ( - ), ale cărei rămășițe sunt una dintre cele mai pitorești ruine din Germania Bazilicile cu stâlpi predominau în Westfalia, unde doar în câteva biserici mici alternează perechi de coloane subțiri cu stâlpi Această predilecție a arhitecturii bisericești din Westfalia pentru bazilica cu stâlpi are o legătură cu experimentele de boltire făcute în Westfalia mai devreme decât în părțile de est ale vechii Saxonia O trăsătură tipică a arhitecturii interioare a bisericilor romanice din Westfalia este forma lor de sală (trei nave de aceeași înălțime), care a devenit obișnuită în ele de la construirea menționatei mici capele a Sf Bartolomeu în Paderborn Aceste biserici se caracterizează prin fațade vestice severe, culminate cu un singur turn Catedrala Paderborn este o biserică cruciformă cu sistem de săli, cu un cor drept și un turn tetraedric masiv; Catedrala Minden este aceeași biserică cruciformă a sistemului de săli, cu un cor gotic și un turn vestic în stil romanic Catedrala Sf Patroclu din Söst a fost inițial o bazilică cu stâlpi; fațada sa de vest, cu turnul său frumos și galeria boltită la nivel de pământ, seamănă mai degrabă cu o primărie decât cu o biserică CARTEA A TREIA În cele din urmă, dintre bazilicile boltite cu un plan conex cu stâlpi, cea mai remarcabilă din Saxonia este Catedrala Braunschweig ( - ), care, în ciuda unor adăugiri gotice ulterioare, așa cum a fost sfințită în , reprezintă stilul romanic în toată ea puritate Toate părțile acestei catedrale sunt strict proporționale și formează un întreg armonios Două turnuri octogonale se înalță deasupra fațadei vestice neîmpărțite Catedrala este interesantă pentru picturile sale bogate, bine conservate Acoperirea completă a bisericilor cu bolți a dus curând în Saxonia la apariția unui stil de tranziție Clădirile săsești de acest stil sunt în plan romanic, doar pentru că continuă să aparțină sistemului conex Dar corurile, ai căror pereți sunt pentru prima dată în Germania susținuți de contraforturi, sunt adesea poligonale în ele, iar în arhitectura interioară a acestor biserici există un arc ascuțit, în timp ce portalurile și ferestrele rămân fidele arcului de semicerc Semi-coloane de stâlpi, deseori înconjurate de un inel în mijlocul tulpinii, au și ele baze de mansardă cu frunze de colț, dar capitelul cuboid lasă loc unui capitel în formă de cupă decorat cu frunze Ca o clădire exemplară de acest fel, ar trebui în primul rând să se arate Catedrala Naumburg cu patru turnuri, al cărei cor dublu a fost restaurat în perioada gotică Influența franceză aici este de netăgăduit În partea de mijloc a clădirii, sfințită în , bolțile în cruce cu arc de lance sunt încă lipsite de nervuri (Fig ), stâlpii principali sunt împărțiți în patru semicoloane și patru coloane de colț, iar capitelurile sunt decorate cu frunze sculptate elegant Principalele clădiri săsești ale acestui stil sunt, de asemenea, Biserica Maicii Domnului din Arnstadt, în care stâlpii sunt legați de semi-coloanele și coloanele de colț care ies din ele prin intermediul unor inele, și catedrala din Halberstadt, în părți din care, construită între și , se arată influența Catedralei Lana În partea de est a Catedralei Halberstadt este caracteristic un cor poligonal cu ocolire interioară, în partea de vest prezentând un fronton mijlociu, un trandafir și un portal de lancet pe o fațadă decorată, însă, cu frize semicirculare-arcatură, din care două turnuri tetraedrice săseşti cresc în sus De mare importanță în istoria introducerii stilului gotic în Germania este transformarea treptată a Catedralei Magdeburg Vechea clădire otoniană a fost complet distrusă de un incendiu în Pe la sau a fost începută o nouă clădire, mai întâi de către un arhitect romanic, care a dat corului un aranjament francez, cu ocolire Arta Evului Mediu matur și coroana capelelor, dar totul în clădire a început să fie ridicat în stil vechi Probabil, abia în jurul anului - în care suntem de acord cu Goldschmidt - acest arhitect a fost înlocuit de un maestru care, după modele arhitecturale franceze, a imitat în principal Catedrala Lansky, dar avea totuși o slabă stăpânire a formelor gotice El deținea fostul portal de vest, ale cărui sculpturi le vom analiza mai jos Dar câțiva ani mai târziu, locul acestui constructor necalificat în gotic a fost luat de un arhitect experimentat, care a finalizat construcția catedralei în trăsăturile ei esențiale și formele nobile prezente Orez Interiorul Catedralei Naumburg Dintr-o fotografie a lui Koenig Cele mai frumoase clădiri de tranziție din Westfalia se găsesc în Osnabrück și Münster Catedrala Osnabrück, construită aproximativ între și , este o bazilică cu stâlp boltit, cu un turn octogonal deasupra crucii din mijloc și două turnuri tetraedrice vestice, căptușite în interior cu stâlpi principali groși, puternic disecați, și stâlpi laterali subțiri care susțin arcade lancete El dă impresia că este maiestuos, CARTEA A TREIA forță aspră În exterior, această catedrală este decorată cu frize de arcade romanice, iar nivelul superior al navei sale mijlocii dintre ferestrele cu arc circular este sculptat peste tot cu arcade false sprijinite pe coloane grațioase Un motiv similar se repetă pe pereții exteriori ai grandioasei catedrale din Münster, care are două coruri și două transept, în care sistemul coerent al bazilicii romanice cu stâlpi comunică noblețe și spațialitate Naosul mijlociu al corpului longitudinal al acestui templu este împărțit doar în două compartimente extinse Pe lângă arcurile largi de lancet, peste tot în arcade domnește un arc de cerc Corul estic este poligonal Două turnuri stau pe părțile laterale ale corului vestic tăiat direct Această catedrală este cea mai remarcabilă clădire din Westfalia și una dintre cele mai originale din toată Germania În dezvoltarea stilului de tranziție și în Germania, în special în ținuturile săsești, cistercienii au avut un rol important Au introdus capătul direct al corului, un acoperiș simplu boltit, în care arcul de lancet a început să fie folosit devreme și console de perete ca suport pentru coloanele de serviciu; au desființat turnurile, complet îndepărtate din arhitectura bisericii cisterciene din Cea mai veche clădire cisterciană din Germania a fost biserica din Altenkamp, lângă Köln, ridicată în și dotată cu turnuri estice, care la acea vreme nu fusese încă interzisă Dar la scurt timp după aceea, în locurile antice săsești apar biserici cisterciene destul de caracteristice Ca exemple de clădiri de acest fel pot servi bisericile monahale din Marienthal, lângă Helmstadg, din Marienfeld și Lokkum, din Westfalia Dar cea mai interesantă biserică cisterciană a Saxiei antice se află în Riddagshausen, lângă Braunschweig În ea, corul tăiat direct este deosebit de original, înconjurat de o ocolire inferioară, în comparație cu aceasta, cu o coroană de capele patrulatere și mai inferioare Cu toate acestea, nu se poate spune că această trecere a vechiului sens giratoriu francez, cu capelele sale situate de-a lungul razelor, într-o formă patruunghiulară a făcut o impresie deosebit de plăcută privitorului În Saxonia, ca și în alte țări germane, nu lipsesc monumentele de arhitectură civilă care datează din vremea în cauză, în special în clădirile de locuit Essenwein, Alvin Schultz, Pieper și Simon au scris despre ei Formele dezvoltate de arhitectura bisericească au fost transferate de prinți, cavaleri și orășeni în arhitectura palatelor, castelelor, primăriilor și caselor lor private, iar această dezvoltare a arhitecturii civile a mers adesea Arta Evului Mediu matur în paralel cu biserica și a dus la neoplasme originale Rămășițele clădirilor civile reale din epoca romanică din Saxonia, unde clădirile rezidențiale la acea vreme erau încă construite din lemn, sunt rare Cu toate acestea, se poate indica farmacia orașului din Saalfeld ca fiind o fermecătoare clădire romanică din piatră din acest timp Dar Saxonia antică este bogată în ruinele cavalerilor și a castelelor princiare Lăsăm recenzia castelelor fortificate cavalerești pe seama cercetătorilor de specialitate, dar nu putem ignora palatele imperiale și castelele princiare Cel mai vechi și maiestuos dintre ele este palatul imperial din Goslar, început prin construcție sub Henric al II-lea și extins de Henric al III-lea în jurul anului ; cu toate acestea, clădirea supraviețuitoare, reînnoită și decorată din nou în secolul al XIX-lea, a apărut, poate, abia la mijlocul secolului al XII-lea Etajul inferior este ocupat de încăperi joase, cu bolți de cutie Etajul superior este format din camere spațioase, cu tavan plat Pe partea din față există șapte ferestre triple cu arc circular Mijlocul este ocupat de o fereastră principală uriașă, împărțită în părți pe direcția orizontală; pe ambele laturi sunt trei ferestre triple cu arc circular, apropiate una de alta La inaltimea etajului al doilea, pe lateral, este atasata o terasa la care duc scari larg deschise Palatul lui Heinrich leul din Braunschweig este mai bogat decorat Această clădire masivă și în același timp elegantă a sistemului de săli, aparținând aproximativ anilor - , ridicată pe locul vechiului castel Guelph Dankwarderode, a suferit mult de pe urma invaziilor inamice și a fost restaurată în secolul al XIX-lea, și nu numai a fost restaurată sala principală, dar și camerele de zi, precum și galeriile de legătură dintre castel și catedrala de la sud de acesta; turnul aflat în ruine a aparținut probabil capelei cu două etaje a castelului Piața Castelului Brunswick, în mijlocul căreia stă un leu de bronz, și acum ne poartă chiar în perioada de înflorire a stilului germano-romanic De remarcat este Castelul Wartburg, lângă Eisenach, situat pitoresc la o înălțime considerabilă și înconjurat de pădure, reședința landgravilor din Turingia A fost fondată în de Ludwig Skakun și extins un secol mai târziu de Ludwig III În actualul castel restaurat luxos, vechiul este amestecat cu noul Holul principal este situat la etajul trei Bogăția imaginației și puritatea muncii caracteristice zidarilor sași sunt pe deplin demonstrate nu numai în arhitectura generală a acestei clădiri, ci și în multe dintre formele sale individuale, cum ar fi, de exemplu, capitelurile sub formă de fantastic CARTEA A TREIA animale ale unora dintre coloanele sălii și ferestrelor, aranjate fie în grupuri frumoase, fie singure sau în perechi Dintre capelele cu două etaje ale castelului din epoca romanică, cea mai luxoasă și frumoasă se află în Freiburg an der Unstrut Etajul inferior este încă romanic, în timp ce cel superior este construit într-un stil de tranziție foarte grațios; patru coloane subțiri, de sine stătătoare, care înconjoară stâlpul central, sunt conectate prin arcuri cu arc cu patru semi-coloane așezate la colțuri Aceste arcade de circumferință sunt împodobite cu creneluri, pe care le putem clasifica pe bună dreptate drept motive împrumutate din arhitectura arabă din epoca cruciadelor — Nerfurile bolților în cruce, a spus Lotz, prin legătura lor formează, parcă, o floare agățată În clădirile rezidențiale romanice din Vechea Saxonia, găsim aproape toate motivele individuale găsite în arhitectura bisericească și civilă germană În unele locuri, arcul semicircular se unește un arc cu trei lobi în formă de frunză de trifoi; coloane simple în galerii și pe părțile laterale ale ferestrelor sunt uneori dublate și sunt așezate unul lângă altul sau (ca în Wartburg) unul în spatele celuilalt Capitelul cuboid obișnuit, în unele cazuri, face loc capitelului cu frunze, care se dezvoltă ca o nouă formă romanică pe baza vechiului capitel corintic În ornamentație, alături de împletirea antică, se mai regăsește sulul floral micenian stilizat în spirit romanic (vezi vol , fig ), așezat alternativ cu semipalmette și frunze Rareori în stilul săsesc-roman se întâlnește un zigzag, care, totuși, aparține numărului acelor motive pe care oamenii și fiecare epocă le inventează ei înșiși Plastic Sculpturile realizate în vremea Ottoniei la Hildesheim sub episcopul Bernward apar în lumina istoriei artei mondiale ca adepți semi-barbari de toamnă târzie ai artei greco-romane Apariția acestor sculpturi pe pământ german face o mare onoare sentimentului artistic al ierarhilor germani din acea vreme, dar nu a implicat o dezvoltare organică ulterioară În urma toamnei târzii a antichității în istoria artei plastice germane, iarna a început inevitabil, care a durat până când lăstarii de primăvară au început să pătrundă pe pământul local și, în același timp, aerul de primăvară a fost suflat din Franța Arta Evului Mediu matur Sculptura germană din secolul al XII-lea, care nu poate fi comparată cu sora sa franceză, este încă săracă în lucrări monumentale remarcabile: succesele sale încep abia în secolul al XIII-lea Dar în Germania, în număr mai mare decât în Franța, din întreaga epocă romanică s-au păstrat ușile bisericilor din piatră și bronz, crucifixe înalte din lemn și, în cele din urmă, mici produse din metal Istoria artei plastice germane medievale, al cărei studiu, datorită lucrărilor lui Schnase, Lubke, Bode, Shmarsov, Goldschmidt, Vogt, Gazak, Klemen și B Riehl, a făcut progrese semnificative, este reprezentată de dezvăluie multe fapte curioase și stadii interesante de dezvoltare A doua jumătate a secolului al XI-lea, atât în Saxonia Superioară, cât și în Saxonia Inferioară, este departe de cea mai bună perioadă pentru activitatea sculptorilor Ultimul ecou al epocii otoniene este portretul în basorelief al regelui Rudolf al Suabiei (d ) pe o piatră funerară de bronz din Catedrala din Merseburg, executat curat, dar aspru O lucrare ulterioară în stil este candelabru de bronz al episcopului Gezilo (d ) din Catedrala Hildesheim, cel mai vechi și cel mai mare dintre candelabrele circulare, a cărui formă generală simbolizează Ierusalimul ceresc: buza sa este un crenel; dinților li se dă aspectul unor turnulețe ca baldachinele, pe care stau figurile sfinților Goldschmidt a urmărit dezvoltarea sculpturii săsești ( - ) prin trei faze stilistice Prima fază, care durează până în jurul anului , se caracterizează printr-un declin foarte evident Figurile și grupurile de figuri par constrânse, capetele sunt sculptate rigid, fără viață; modelarea plastică a pliurilor de îmbrăcăminte și formele individuale ale feței și mâinilor sunt înlocuite numai de contururi zgâriate; mișcările sunt unghiulare, schițate, nu există nici măcar un indiciu de expresie La acest etapele de dezvoltare includ unele lucrări de monumental Orez Hristos Relief pe balustrada împorarilor de vest a bisericii mănăstirii din Gröningen, lângă Halberstadt Potrivit lui Goldschmidt plastice din interiorul străvechilor biserici săsești, precum, de exemplu, în pronaosul (care este singurul păstrat) al Catedralei Goslar, figurile împăratului și împărătesei, Maicii Domnului și trei sfinți ciopliți de la bătaie; în nava laterală de sud a St Mihail în Hildesheim în spațiile triunghiulare dintre arcade - imagini în stuc a nouă figuri feminine puternic alungite, personificând, după cum reiese din inscripțiile de pe „postul pachetului”, porunca fericirii; pe balustrada împăraților de vest a bisericii mănăstirii din Gröningen, lângă Halberstadt, Hristos pe curcubeu (Fig ) și cei doisprezece apostoli, CARTEA A TREIA Orez Motive de draperie: a — unul din reliefurile osoase bizantine; b-d - figuri de pe gardurile corului din Biserica Maicii Domnului din Halberstadt Potrivit lui Goldschmidt ale căror figuri sunt deja concepute mai plastic, dar încă executate foarte sec Dintre pietre funerare, acestea includ cele mai vechi trei monumente ale starețelor din biserica Quedlinburg; aproape de aceste monumente în modul de execuție se află o piatră funerară din bronz ceva mai matură în compoziție a Arhiepiscopului Frederic de Witten (decedat în ) în Catedrala Magdeburg, care a fost considerată anterior un monument al episcopului de Giselsky care a trăit un secol mai târziu cu acelasi nume Dintre celelalte bronzuri turnate săsești, cele turnate între și aparțin aceluiași stadiu de dezvoltare în turnătoria din Magdeburg sunt scânduri de bronz cu care sunt suprapuse așa-numitele porți Korsun ale Catedralei Sf Sofia din Novgorod Mai de succes decât reprezentările lor bogate în figuri ale scenelor biblice și mitologice sunt figurile individuale ale sfinților, dintre care una, figura unui episcop, seamănă foarte mult cu figura menționată mai sus a episcopului Frederick de Witten de pe monumentul său din Magdeburg Ceva mai calmă și mai clară este compoziția a optsprezece reliefuri din bronz cu scene din viața Sf Adalbert pe ușile Catedralei Gnezensky Cea mai bună dintre sculpturile rotunde din bronz turnat săsesc este un leu de bronz cu gura deschisă, așezat de Henric Leul în pe piața castelului Braunschweig, ca semn al stăpânirii acestui suveran Formele acestui leu sunt grele și rigide; coama este formată din șuvițe solzoase, care amintesc de începuturile artei în Orientul îndepărtat; cu toate acestea, pe fundalul clădirilor antice care înconjoară această statuie, face o impresie impresionantă Din aproximativ , au apărut noi tendințe în sculptura germană Devine vizibilă lupta pentru adevăr și libertate, pentru o mai mare vitalitate și rotunjime plastică Fețele devin mai caracteristice și mai expresive, figurile mai rotunjite, mai nobile și mai mobile; pliurile incizate mai adânc ale hainelor sunt aranjate mai îndrăzneț, devenind ondulate și vii Că aceste trăsături individuale de mai mare libertate sunt observate în micile lucrări de arte plastice bizantine, care, la rândul lor, se întorc la mostre antice, a fost dovedit de Goldschmidt prin Arta Evului Mediu matur compararea motivelor de draperie din reliefurile osoase bizantine cu motive similare de pe gardurile corului din Biserica Maicii Domnului din Halberstadt (Fig ) Dar această comparație demonstrează, de asemenea, că sculptura săsească în a doua fază romanică a dezvoltării sale ( - ) s-a străduit să-și exprime propriul sentiment artistic printr-un relief mai mare și o mai mare mobilitate, iar împrumutând motive bizantine, le-a supus unei prelucrări independente Lucrarea principală a pietrei monumentale săseşti plastice de această direcție sunt sculpturile pe care tocmai le-am menționat pe gardurile corului Bisericii Maicii Domnului din Halberstadt, care și-au păstrat parțial colorarea originală Pe de o parte este Hristos în slavă, printre cei șase apostoli; pe cealaltă parte este Maica Domnului, cu părul împletit în împletituri lungi, înconjurată de ceilalți șase apostoli În Hildesheim, aceste sculpturi sunt similare ca stil cu uriașele reliefuri ale gardurilor corului din stuc din biserica Sf Mihail: figurile Mântuitorului, Maicii Domnului și ale apostolilor pe laturile exterioare și figuri mai elegante de îngeri pe laturile interioare Nu mai puțin monumental este bustul Mântuitorului dintre episcopii Godegard și Epifanie din timpanul portalului de nord al Bisericii Sf Godegard În realizarea tuturor acestor lucrări, sculptura săsească a folosit în mod liber tipuri și motive bizantine de draperii A doua etapă a dezvoltării stilului romanico-saxon include și unele curioase Orez Piatră funerară de pe mormântul episcopului Adelog din cripta Catedralei Hildesheim Potrivit lui Goldschmidt pietre funerare nye: unul dintre monumentele starețelor din Quedlinburg, și anume stareța Agnes (decedată în ); în cripta Catedralei Hildesheim se află un monument al episcopului Adelog (Fig ), al cărui cap sculptat cu grijă respira deja viață individuală; în Catedrala Magdeburg - o statuie de bronz ulterioară a unui episcop, care până acum a fost confundat cu Frederick, episcopul de Witten Printre bronzurile turnate deosebit de remarcabile ale industriei de artă săsească se numără sfeșnicele de biserică, ale căror picioare sunt de obicei decorate cu figuri de oameni și animale Între ele este demnă de atenție figura unui evreu care ține în mâini două lămpi, CARTEA A TREIA Orez Figura de bronz a unui evreu Sfeșnic în Catedrala din Erfurt Dintr-o fotografie de Kissinger în Catedrala din Erfurt (Fig ) Destul de des există și fonturi cupru; dintre acestea, este deosebit de renumit crinul Catedralei Hildesheim, bogat decorat cu reliefuri; picioarele pentru ea sunt figurile celor patru râuri cerești În cea de-a treia fază a dezvoltării stilului sculptural romanic în Saxonia ( - ), trebuie să distingem între o tendință națională și o tendință de influență franceză Direcția națională, pe care o vom avea în vedere mai întâi, se caracterizează printr-o dezvoltare independentă a fazei anterioare către o individualizare tot mai mare a trăsăturilor feței, precum și către o așezare tot mai mobilă a draperiilor, realizată prin pliuri convergente în unghi și margini încrețite de îmbrăcăminte, în alte părți, adesea încă întinse Dintre sculpturile care împodobesc lucrările de arhitectură, acestea includ surprinzător de armonioase cu arhitectura îngerilor înaripați în axilele arcadelor din biserica Göcklingen și figurile amvonului Bisericii Noi din Goslar Dar cele mai bune aspecte ale acestui stil se manifestă într-o serie de sculpturi funerare maiestuoase Printre cele mai remarcabile opere de artă medievală germană de acest fel se numără piatra funerară a lui Heinrich Leul și a soției sale Matilda din Catedrala Braunschweig (Fig ) și monumentul margravului Otto și al soției sale din biserica castelului Vekselburg Figurile sunt înfățișate întinse în liniște, una lângă alta; capetele lor stau sprijinite pe perne, sub picioare sunt standuri, parcă stau in picioare, nu mint; in ambele monumente, sotul tine in mana dreapta o macheta a bisericii pe care a construit-o, iar sotia poarta o diadema pe cap, peste voal Monumentul Vekselburg are mai multe caracteristici individuale, portretistice, dar Brunswick, mai multe Arta Evului Mediu matur monument târziu (terminat în jurul anului ), mai nobil și mai elegant ca formă În cele din urmă, ca a treia lucrare de acest fel, ar trebui să se arate monumentul lui Wiprecht Groitsch din biserica Pegau Dintre produsele metalice ale acestui stil merită amintit racla din argint aurit din sacristia bisericii castelului Quedlinburg Capacul înfățișează Răstignirea, iar pe pereții laterali se află apostolii așezați pe tronuri în fața arcadelor romanice Alături de acest stil din prima treime a secolului al XIII-lea, național, în ciuda faptului că are unele trăsături bizantine, din aproximativ apare o altă direcție, influențată de arta franceză și răspândită de la Magdeburg Conducătorul acestei direcții a fost cel de-al doilea constructor al Catedralei din Magdeburg menționat de noi mai sus - „un maestru gotic nepriceput”, al cărui portal vestic, bogat decorat cu sculpturi, a fost ulterior spart Unele dintre sculpturile sale au fost folosite ulterior pentru a decora corul Acestea includ figurile severe a șase sfinți, care stăteau cândva în marginile laterale ale portalului și acum se sprijină de coloanele ocolirii corului, precum și figurile de îngeri așezate pe arhivolte și, prin urmare, neterminate pe partea din spate , și zece statui de fecioare înțelepte și proaste care împodobeau în două rânduri verticale de stâlpi de uși Goldschmidt a demonstrat asta Orez Mormântul lui Heinrich leul și al soției sale Matilda în Catedrala Brunswick (vedere de sus) De Gazik Modelul pentru plasarea inițială a acestor sculpturi a fost portalul vestic principal al Catedralei Notre Dame (vezi Fig ), în timp ce figurile individuale imită parțial figurile portalului sudic al Catedralei Chartres (vezi Fig ) Dar, în același timp, maestrul german a procesat în mod independent stilul „francez” și în figurile sale a reușit să obțină o aranjare mai calmă a pliurilor, o mai mare vitalitate și profunzime de expresie A fost indicată calea spre crearea sculpturilor mature ale Bisericii Castelului Vekselburg și Poarta de Aur Freiburg Odată cu ei, sculptura romanică din Saxonia a intrat în a patra și ultima fază a dezvoltării sale, care a durat până la mijlocul secolului al XIII-lea Tot în aceste sculpturi se remarcă urme ale influenței goticului francez timpuriu, de care la acea vreme arta germană medievală nu era eliberată Dar asta CARTEA A TREIA influența nu a venit direct din Franța, ci prin arta Magdeburgului, aflată în procesare Prin caracterul lor general, sculpturile menționate reprezintă perioada de glorie a artei naționale medievale a Germaniei În fermecătoarea biserică Vekselburg merită o atenție deosebită sculpturile din piatră pictată ale amvonului și gardului altarului, publicate de Shtehe Amvonul patrulater este decorat pe trei laturi cu relief Orez Scaunul Bisericii Vekselburg De Gazik fermentează cu figuri rotunde-plastice Fața din față îl înfățișează pe Hristos stând pe un tron și învață, în dreapta lui este Maica Domnului, în stânga este Apostolul Ioan; pe latura îngustă de est - Jertfa lui Avraam (Fig ), pe latura de vest - Înălțarea șarpelui de bronz de către Moise Figura lui Hristos este executată într-o manieră calmă și moale, formele trupului și draperiile Sale sunt impecabile Figurile lui Moise și Avraam sunt monumentale și maiestuoase Compoziția parcelelor este simplă și de înțeles Aceste sculpturi clasice, datând din aproximativ , constituie punctul culminant al întregii arte medievale Gardul corului a fost demontat și apoi reasamblat, iar ordinea sculpturilor a fost confuză; acum face parte din altar A aparținut unor statui mari sprijinite de stâlpii arcului de triumf: în stânga - Avraam pe leu, sub forma unui războinic tânăr și frumos fără barbă, în dreapta - Melchisedec pe un balaur, în formă de preot bătrân, cu fața încrețită și cu barbă neagră; ambele figuri se disting printr-o transmitere uimitor de veridica a vietii individuale si a tipicitatii În patru nișe deasupra altarului sunt figurile lui Daniel, David, Solomon și Naum Aceasta include și jumătățile surprinzător de regulate ale lui Abel, Cain și îngeri, transferate din alte locuri pe peretele altarului Întreaga clădire este în vârf de un grup monumental, sculptat de stejar, al Răstignirii, la care vom reveni Probabil că doar puțin mai târziu decât sculpturile Vekselburg au fost finalizate Porțile de Aur ale Catedralei Freiburg (Fig ) După Arta Evului Mediu matur Orez Poarta de Aur din Freiburg Dintr-o fotografie CARTEA A TREIA al portalului spart de la Magdeburg, acesta este cel mai vechi portal german, având aceeași împărțire a pereților laterali și a arhivoltelor, pe care am văzut-o în bisericile franceze, chiar cu aceleași „căzând” numeroase figuri mici pe arhivolte Cu toate acestea, Poarta de Aur este încă un portal cu arc circular, precum portalul bisericii Sivre Statuile de pe fiecare parte a portalului sunt separate una de alta prin coloane romanice târzii și stau pe capitelurile coloanelor scurte intermediare Caracterizat prin existența parțial în natură, parțial prin animale fantastice, precum și măști animale și umane plasate sub picioare și deasupra capetelor figurilor Acestea din urmă îi înfățișează pe înaintașii lui Hristos, terminând cu Ioan Botezătorul, a cărui statuie stă în stânga, chiar la ușa de la intrare; este urmat de Solomon, Regina Saba si, in final, tanarul David – figura cea mai apropiata de public, gratioasa si mobila Cifrele din partea dreaptă a ușii sunt explicate diferit În mijlocul timpanului, Maica Domnului este înfățișată stând pe un tron, ca Regina Cerurilor, cu Pruncul în sân Un înger al Bunei Vestiri stă lângă ea, iar trei înțelepți se apropie de ea în dreapta Câmpul timpanului este completat foarte corect, figurile în sine sunt de un stil matur, rotunjit, dar mișcările lor nu sunt încă libere Patru arhivolte conțin figuri decorative separate de îngeri zburători - singurele imagini pentru care poziția „cădere” nu este nefirească – precum și compoziții complexe: încoronarea cerească a Fecioarei și Judecata de Apoi și învierea morților, care de obicei ocupă un câmp întreg în această ultimă compoziție, este împărțit în figuri separate foarte mobile În decorul sculptural al Porții de Aur, întregul conținut al dogmei creștine, al profețiilor și al împlinirii jurămintelor divine, mântuirea și judecata omenirii, este transmis, ca să spunem așa, într-un limbaj comprimat, lapidar Ceea ce în catedralele franceze este distribuit pe mai multe portaluri separate este aici împărțit în părțile sale componente și plasat într-un singur portal, așa că nu ar trebui să fie surprinzător că compozițiile nu sunt dezvoltate clar și organic Dar figurile individuale ale pereților laterali ai portalului sunt foarte frumoase Pentru detaliile executiei lor, nu pot fi indicate modele franceze Tipurile capetelor lor sunt pur germane; dar în majoritatea acestor sculpturi sunt încă vizibile o anumită rigiditate și timiditate germană - defecte care deja singure indică apartenența lor la arta romanică, în timp ce figurile de mai târziu ale catedralelor Bamberg, Naumburg, Magdeburg și Meissen care se apropie îndeaproape de ele le caracterizează Arta Evului Mediu matur sunt într-o direcţie mai liberă, caracteristică epocii ulterioare Sculpturile Porții de Aur, în cuvintele lui Goldschmidt, mărturisesc dezvoltarea calmă a artei care a crescut pe pământul Saxonia Mijlociu, care a fost apoi transplantată în Saxonia Superioară și, îmbogățită de influența franceză, a dat naștere în cele din urmă celor mai bune lucrări din Evul Mediu german Sculpturile menționate mai sus sunt legate în spirit de crucifixe mari din lemn pictate, cu figuri secundare - lucrări care în multe biserici săsești, când sunt așezate deasupra altarului, atrag imediat privirea celui care vine Cea mai veche dintre ele poate fi considerată răstignirea Catedralei Brunswick menționată de noi Dar chiar și pe crucifixul din secolul al XII-lea, așezat deasupra lettnerului din Catedrala Halberstadt, picioarele Mântuitorului, care are forme foarte nobile, sunt bătute în cuie pe cruce fiecare separat La o crucificare ceva mai târziu, deși mai rigidă în execuție, a Bisericii Maicii Domnului din Galber Stadte picioarele Crucificatului sunt deja pliate în cruce și străpunse cu un cui Acest motiv al imaginii devine, începând cu secolul XIII, tia, singura comună Pe Crucifixul din pădurea învecinată Freiburg, care se află acum în Muzeul de Antichități din Dresda, Hristos atârnă pe cruce complet drept; Capul său nu a căzut încă în Dresda (Fig ); la picioarele Lui stau în ipostaze nemișcate Maica Domnului în Muzeu și Apostolul Ioan; părul acestuia din urmă, ondulat în inele strânse, este încă din antichitate da impresia de a fi arhaic Cel mai matur și mai liber dintre toate Crucifixele medievale germane se află în Wexelburg CARTEA A TREIA biserici (Fig ); a fost realizată la scurt timp după Aici este reprezentat și Hristos cu ochii deschiși, dar capul său este deja plecat până la umărul drept Corpul superb modelat, slab, dar musculos al Mântuitorului este epuizat în chinurile morții Maica Domnului și Apostolul Ioan sunt, de asemenea, înfățișați cu toate semnele mișcării exterioare și interioare Adam cu un vas întins la picioarele crucii, figura (reprezentând păgânismul) pe care stă Sfânta Fecioară și evreul călcat în picioare sub picioarele lui Ioan, la rândul lor, aduc viață și mișcare acestui grup, care aparține cele mai puternice și originale opere de artă germană Arta plastică s-a dezvoltat oarecum diferit sub mâinile maeștrilor saxoni de jos, Westfalian De cealaltă parte a râului Weser, influența saxonă de Est a fost amestecată cu influența artei renane Singurul lucru din o lucrare de acest fel - un uriaș relief din piatră în Esterstein - Orez Crucifix din lemn sculptat în biserica Vekselburg Potrivit lui Shtehe nu, nu departe de Detmold, publicat de Maid Sculptat la intrarea într-o capelă tăiată în stâncă ( ), evocă sculpturile în piatră ale popoarelor primitive și semiculturale În câmpul inferior al acestui relief, Adam și Eva sunt înfățișați împletite cu șarpele păcatului Câmpul pătrat superior este ocupat de alcătuirea Pogorârii de pe Cruce: Maica Domnului ține cu ambele mâini capul Fiului ei; soarele și luna privesc de sus ce se întâmplă, vărsând lacrimi; în ceruri, Dumnezeu Tatăl, vizibil până la piept, ține în mâini steagul învierii și sufletul Mântuitorului, reprezentat sub formă de prunc Motivele sunt parțial împrumutate din reliefurile osoase bizantine, dar în forma pe care a primit-o în cele din urmă această lucrare, este profund impregnată de un sentiment germanic Imaginile brute în relief ale secolului al XII-lea s-au păstrat în Westfalia destul de mult atât pe fațadele bisericilor, cât și în interior Printre acestea se numără, de exemplu, fontul din , din biserica Frekenhorst; soclul acestuia este împletit cu o friză înfățișând bătălia leilor, iar ea însăși este împodobită cu reliefuri cu conținut biblic, executate distinct, dar sec, așezate în șase câmpuri, care au formă de arcade Arta Evului Mediu matur Lucrări mai mature apar abia în secolul al XIII-lea, de exemplu, cea mai veche dintre sculpturile din pridvorul Catedralei Münster, a cărei relație cu figurile din corul catedralei din Magdeburg a fost indicată de Schmarsov Figura expresivă a lui Hristos în slavă, pe stâlpul din mijloc, este executată aproape cu aceeași pricepere ca imaginea lui Hristos de pe amvonul din Vekselburg; dar cei nouă apostoli de pe peretele din spate, sculptați în jurul anului , în ciuda copertinelor lor sub formă de coruri bisericești renane, au în formele lor rigide ale corpului și trăsături mari faciale atât de mult germană, mai degrabă, atât de mult saxonă inferioară, încât caracterizează cel mai bine arta germană a epocii care ne ocupă Puțin mai moale decât sculpturile portalului cu arc de cerc al Catedralei din Paderborn și anume Fecioara cu Pruncul, pe stâlpul din mijloc, și opt sfinți, pe marginile laterale În cazul în care un aceste sculpturi au fost executate puțin mai târziu, dar încă aparțin artei romanice din Westfalia Klemen i-a numit „frații” sculpturilor mai vechi din vestibulul Catedralei Münster Fiind cea mai tipică figură de mormânt al Saxonului Inferior, ar trebui să se arate imaginea în basorelief pictată a ducelui sas Witeckind de pe piatra sa funerară din Enger, lângă Belifeld, o figură executată elegant, dar fără viață Dintre sculpturile din lemn de stil vechi din Westfalia, marele Crucifix din vechea biserică din Bücken merită să fie menționat Ca exemplu de produse din bronz din Saxona Inferioară din secolul al XII-lea, se poate indica fontul Catedralei Osnabrück, decorat cu reliefuri biblice stângace Printre cele de aur produse, iar aici în primul rând ar trebui plasate gardienii și micile altare portabile Foarte curioase sunt unele dintre racle sub formă de cap sau mână, în special racla de bronz în formă de cap, păstrată în biserica Mănăstirii Kappenberg (Fig ) Capul, a cărui bază este susținută de îngerii îngenunchiați, este legat peste părul creț cu o panglică netedă; trăsături fine clar modelate ale feței (care anterior a fost confundată cu chipul lui Frederick Barbarossa), în ciuda faptului că liniile sprâncenelor erau desenate schematic, impregnate de viață interioară; barba scurtă și ondulată și buclele de păr care cad până la frunte sunt o repetare a modelului buclelor din statuile arhaice grecești, care, în jurul anului , a fost din nou observat în multe, dar nu în toate, sculpturile De asemenea, originea Westfaliană Orez Păzitor-relicvă în formă de cap în biserica Mănăstirii Kappenberg Potrivit lui Renard CARTEA A TREIA niște altare portabile, decorate cu modele gravate și umplute cu metal negru (niello) Pereții altarului Ruotger din Catedrala Paderborn sunt împodobiți cu imagini ale lui Hristos, Maicii Domnului și ale apostolilor; capacul este gravat cu oferirea sfintelor daruri de către episcopul Meinwerk Că Ruotger, făuritorul acestui altar, este identic cu călugărul Theophilos, autorul unei lucrări de artă, scrisă în jurul anului , așa cum a încercat să demonstreze Ilg, este absolut incredibil În orice caz, acest retablo este unul dintre cele mai tipice dintre lucrările romanice supraviețuitoare ale orfevrarilor Altarul portabil al Catedralei Osnabrück, dimpotrivă, este decorat cu reliefuri destul de înalte sculptate pe fildeș, înfățișând evenimente din viața pământească a Mântuitorului În general, trebuie remarcat faptul că sculptura în fildeș în epoca romană a fost semnificativ răspândită în Germania, precum și în alte țări; dar din moment ce schimbarea stilului a avut loc acum nu în această ramură a plasticelor, ci în sculptura monumentală, lăsăm considerarea sculpturii în fildeș, începând din această epocă, în sarcina cercetătorilor de specialitate Pictura În Germania, ca și în alte țări, pictura murală a existat încă de demult ca arhitectura bisericii Prin urmare, și aici, pictura murală în epoca romanică s-ar putea dezvolta în continuare pe baza trecutului său Aceasta nu înseamnă că a rămas în izolare națională, în afara influenței aspirațiilor generale ale epocii; în special, ea nu a fost scutită de influența artei bizantine În general, în această ramură a artei nu se poate acorda o mare importanță diferențelor naționale de stil Aspirațiile vremii erau mai puternice decât tendințele naționale; în pictura monumentală – tocmai pentru că în ea nu a dispărut niciodată baza comună a picturii elenistic-creștine antice – aceasta este mult mai vizibilă decât în sculptura monumentală, care nu avea tradiții medievale timpurii Pictura germană a perioadei luate în considerare, de asemenea, se preocupă nu atât de transferul de impresii ale naturii, cât de transferul semi-simbolic decorativ și spectaculos al conținutului semnificativ tradițional care vorbește minții și simțirii; și este, de asemenea, în esență, o pictură în plan pe un fond colorat care nu are o adâncitură de perspectivă; și ea desenează gros și contururi întunecate, în interiorul cărora sunt pictate Arta Evului Mediu matur părți ale corpului sunt modelate cu umbre și evidențieri foarte slab, adesea abia sesizabile, în timp ce faldurile hainelor sunt modelate mai puternic; și ea este mai slabă la desen decât în capacitatea ei de a umple spațiile și, de obicei, dă dovadă de mult fler decorativ În comparație cu pictura monumentală bizantină contemporană, pictura germană pare a fi mai grea, mai unghiulară și mai rigidă din punct de vedere al formelor, dar mai sinceră, îndrăzneață, naturală în interpretarea intrigilor, mai intim, pur și veridic în transmiterea mișcărilor spirituale Cicluri mai extinse de picturi murale romanice supraviețuiesc în Germania decât în Franța; unele dintre ele, grație diverselor publicații, au devenit proprietatea științei Pe lângă o mare colecție de fotografii color din picturile medievale de perete și tavan publicate de Borrmann, Kolb și Vorlender, se pot indica mai multe lucrări, dintre care lucrarea lui Klemen despre pictura murală romanică din țările renului ar trebui plasată pe primul loc Cea mai veche pictură murală, păstrată în vasta regiune antică săsească, irigată de Weser, Elba și afluenții acestora, se află în Catedrala Sf Patroclu în Söst (în Westfalia) Un interes deosebit sunt aici picturile absidei mijlocii, pictate, după cum a dovedit Ios Aldenkirchen, în Pe bolta absidei se află o imagine uriașă a Mântuitorului într-o mandorlă curcubeu, înconjurată de simbolurile evangheliștilor Mai jos, în dreapta Mântuitorului, se află Maica Domnului, Apostolul Petru și Sf Ștefan, în stânga - Ioan Botezătorul, Apostolul Pavel și Lawrence, prezentați într-o dimensiune care depășește dimensiunea naturală Proporțiile figurilor sunt corecte, expresia fețelor desenată oarecum schematic, blândă și serioasă Stilul romanic atinge aici cel mai înalt grad de dezvoltare independentă În absida Bisericii Noi din Goslar, în locul Mântuitorului, este scrisă o imagine calmă, solemn maiestuoasă a Maicii Domnului, înconjurată de sfinți și îngeri (pe la ) „Adormirea Maicii Domnului” aparținând de la sfârșitul aceluiași secol, în vestibulul bisericii din orașul Weimar Veida, este mai animată și mai mobilă La Hildesheim, din pictura secolului al XI-lea, doar faimoasa pictură de pe tavanul de lemn al bisericii Sf Mihail, executat în jurul anului și exprimă și cea mai înaltă etapă în dezvoltarea picturii romanice Și aici puteți indica motive bizantine individuale, dar acest lucru nu interferează câtuși de puțin cu originalitatea întregului Cele opt domenii principale conțin genealogia Mântuitorului Primul câmp înfățișează căderea lui Adam și a Evei; tehnica corpului nud de aici este foarte bună, deși Adam are aproape același cool CARTEA A TREIA solduri, ca ale lui Eve În cel de-al doilea câmp, este scris într-o manieră destul de rafinată un Isai adormit, din coapsele căruia crește un copac (Isaia, ) Următoarele patru câmpuri sunt ocupate de imagini ale regilor din familia lui David În al șaptelea câmp, Maica Domnului este înfățișată cu o expresie oarecum plictisitoare pe față; în cele din urmă, în al optulea câmp - figura maiestuoasă a lui Hristos cu părul blond pe curcubeu Răsucirea ornamentului frunzelor încă mărturisește clar peste tot despre originea sa din sulul antic al acantului Întreaga pictură în ansamblu, cu un fundal albastru și draperii roșii predominând în ea, folosind doar moderat alte culori, dă impresia de lux și, în același timp, de solemnitate calmă Trecând pragul secolului al XIII-lea, găsim peste tot mai multă viață și mișcare, contururi ondulate, pliuri care se sparg în unghi și o expresie mai individualizată În acest stil progresiv, deși încă impregnat de motive bizantine, în primul rând, imaginea Mântuitorului cu cei doisprezece apostoli a fost executată în Capela Sf Nicolae a Catedralei Söst De remarcat, tot la Söst, sunt frescele Bisericii Maicii Domnului (S Magia zur Hohe) Plante cățărătoare și animale fabuloase pictate în nava principală și pe stâlpi pe fond alb vin în linie dreaptă din ornamentația antică Picturile de pe fondul albastru al bolților din tavanul spațiului altarului au fost executate pe la mijlocul secolului al XIII-lea; Maica Domnului este înfățișată aici stând pe un tron între doi sfinți, printre o mulțime de îngeri Compoziții biblice separate, precum, de exemplu, „Jertfa lui Avraam”, sunt așezate cu pricepere pe „pânzele” bolților Frescele de perete și tavan ale bisericii parohiale catolice din Metler, lângă Dortmund, descrise de Nordhoff, au același caracter În lobul estic al bolții, Mântuitorul este înfățișat pe un fundal albastru - un tip strict bizantin, pe un tron de aur Toate figurile au halouri împodobite cu modele aurii; fețele sunt modelate cu umbre maro și verzui într-o măsură mai mare decât se făcea de obicei în pictura occidentală a vremii Dar cel mai magnific monument al picturii romanice din vechile țări săsești sunt picturile pe pereți și pe tavan din Catedrala Braunschweig; deși au supraviețuit doar parțial și ceea ce s-a păstrat în ele a fost restaurat destul de fără succes, totuși, chiar și în forma lor actuală, ele reprezintă mai multe cicluri mari de imagini, care se disting prin severitatea contururilor și luminozitatea culorii În forma sa originală, completă, acest tablou a fost o ilustrare a întregii învățături bisericești, iar alegerea subiectelor a fost adaptată liturghiei Arta Evului Mediu matur și la legendele locale despre sfinți Pe bolta în cruce a pieței corului, strămoșii Mântuitorului sunt înfățișați în de ovale de diferite dimensiuni, în frunte cu Maica Domnului, îmbrăcați într-o tunică albastră și maforiu violet și așezați pe un tron de aur Arcurile de circumferință ale pereților nordici și sudici ai corului sunt decorate cu scene din Vechiul Testament; sub ele, în panourile principale, pe fiecare parte sunt prezentate în trei rânduri: pe peretele de nord - scene aranjate calm, serios și stilat din viața lui Ioan Botezătorul, la sud - legenda Sf Vlasia si Thomas Bekete, compozitia este mai nelinistita, dar si mai vie În lamele bolții crucii din mijloc sunt scrise: Nașterea lui Hristos, Întâlnirea lui Hristos, iar apoi, cu omiterea tuturor celorlalte evenimente din viața pământească a Mântuitorului, Mironositorul la mormânt, Călătorie la Emaus, Masa lui Hristos și a ucenicilor din Emaus și Pogorârea Duhului Sfânt asupra apostolilor În aripa de sud a transeptului, în cei patru lobi ai bolții în cruce, este înfățișată gloria cerească apocaliptică Pe cei trei pereți laterali ai transeptului, regăsim din nou mai jos episoade din viața sfinților, iar deasupra acestora, pe arcurile de centură, evenimente biblice și pilde; peretele estic este ocupat de compoziții: „Învierea lui Hristos”, „Coborârea în iad” și „Înălțarea” În toate aceste imagini cu fond albastru, la producția cărora artiștii au lucrat de la începutul până la mijlocul secolului al XIII-lea, desenul, grație contururilor negre groase, primează picturii Dar în trecerea de la modul calm, strict și forțat în care picturile sunt executate, de exemplu, pe tavanul corului, la o mai mare moliciune, libertate și naturalețe, manifestate deja în imaginile din viața lui Ioan Botezătorul, nu se poate decât să se vadă un pas înainte făcut de art Nu numai bisericile, ci și clădirile civice romanice, de regulă, erau bogat decorate cu picturi; știm despre acest lucru din surse scrise care relatează miracole despre imaginile unor subiecte istorice sau poetice de pe zidurile palatelor persoanelor suverane; De acest lucru ne convin și câteva rămășițe ale frescelor seculare romanice târzii, dintre care în regiunea saxo-turingiană ar trebui să arătăm frescele Camerei de băut (Trinkstube) din vechea curte hessiană din Schmalkalden Au fost publicate mai întâi de Otto Gerland, iar apoi, după curățenia lor mai mare, de P Weber Aceste fresce, pictate în prima jumătate a secolului al XIII-lea, aruncă o lumină puternică asupra rolului important jucat de poezia seculară în locuințele cavalerești din epoca romană ca ghid al picturii Pe bolta și pereții băuturii, diverse episoade ale poemului epic de Hartmann von CARTEA A TREIA der Aue „Ivein” Intriga imaginii principale este o sărbătoare de nuntă, a cărei imagine a conferit camerei un aspect vesel, festiv Iar în Germania, alături de pictura murală monumentală, s-a cultivat pictura monumentală pe sticlă În regiunea sasească veche, după Oidtman, o sticlă pictată înfățișând un Mântuitor așezat în veșminte albe și galben închis, inserată în sticla colorată în stil gotic târziu a bisericii din Veitsberg, lângă Veida, aparține începutului secolului al XII-lea, conform lui Oidtman La mijlocul secolului al XIII-lea au fost realizate trei pahare de lux ale bisericii din Bücken an der Weser care, deși puțin cunoscute, se numără printre perle picturii germane pe sticlă În medalioane rotunde medii de mediu ferestrele sunt înfățișate pe un fundal roșu Nașterea Domnului și Bobotează, Orez Purtători de mir la Sfântul Mormânt Partea dreaptă a altarului Cina cea de Taină, Răstignirea, Învierea și Arătarea lui Hristos la ucenici; în imaginile duble ale câmpurilor laterale, pe un fundal albastru sunt prezentate acțiuni liturgice în legătură cu evenimente din viața pământească a Mântuitorului Aceste lucrări sunt cele mai bune și mai originale dintre ceea ce a fost creat de toată pictura romanică, sunt excelente ha- icoane din biserica sf Maria în Soest Dintr-o fotografie a lui Hanf-Stengel caracteriza tehnica ei În Westfalia întâlnim pictura de șevalet Deși picturile de șevalet care au servit într-un scop sau altul ne erau cunoscute mai devreme, totuși, abia la momentul în cauză apare un adevărat șevalet pictura koval, care s-a dezvoltat din altar și icoane de altar, care până atunci, dacă nu erau țesute (așa-numitele antipendia), erau realizate în principal de aurari Cele mai vechi trei lucrări ale picturii de șevalet din Westfalia, publicate de Gereman van Zuidwijk, reprezintă primele exemple de icoane triple altar; în ele, imaginile laterale sunt pictate pe o altă tablă cu o imagine din mijloc, dar în curând, sub influența vechilor triptice sculptate pe fildeș, aceste imagini laterale se transformă în uși cu balamale Toate cele trei lucrări Arta Evului Mediu matur vin din Soest Cel mai vechi dintre ele este retabloul din biserica Sf Walpurgis, păstrat în colecția Societății de Artă Westfaliană din Söst Placa este din stejar; mai întâi a fost acoperit cu cretă măcinată, iar apoi cu aur mat; imaginile pe acest fond auriu sunt pictate cu vopsele adezive (tempera) În partea de mijloc, este înfățișat un Mântuitor blând, cu aspect nobil și binecuvântător, așezat pe un curcubeu Pe partea stângă a tablei în arcade semicirculare se află Maica Domnului și Sf Walpurgis, în partea dreaptă - Ioan Botezătorul, un episcop necunoscut Această lucrare calmă, al cărei desen negru de contur este plin de vopsele ușoare, în stil bizantin, a fost atribuită în mod eronat anului ; cu toate acestea, încă aparține sfârșitului secolului al XII-lea Dar este greșit să atribuim aceeași epocă, ca și Janicek, retabloul Bisericii Maicii Domnului din Söst, păstrat în Muzeul din Berlin În partea stângă a acestei imagini, Hristos este înfățișat în fața lui Caiafa, în prima - femei purtătoare de mir la Sfântul Mormânt și un înger înaripat maiestuos așezat pe Mormânt (Fig ) Partea de mijloc este ocupată de compoziția „Răstignire”: Mântuitorul este deja prezentat cu picioarele încrucișate, ochii închiși și capul plecat Această imagine, pictată pe un fond auriu în jurul anului , diferă de imaginea Sf Walpurgis cu o colorare mai caldă, mișcări vii ale figurilor, mai multă neliniște a draperiilor, dar în același timp, o modelare mai uscată a corpului gol Deși motivele bizantine sunt vizibile în detalii, nu trebuie pierdut din vedere faptul că motivul principal, Răstignirea cu picioarele încrucișate a Mântuitorului, este de origine occidentală A treia imagine Söst, păstrată tot în Muzeul din Berlin, a fost pictată cel puțin douăzeci de ani mai târziu Pe fond auriu, sunt înfățișați în arcade romanice semicirculare: în mijloc - Sfânta Treime (Fig ), în stânga - Maica Domnului, în dreapta - Evanghelistul Ioan Dumnezeu Tatăl, ținând în față o cruce cu Fiul care a adormit pe ea, este prezentat aici deja sub forma Orez Sfânta Treime Partea de mijloc a icoanei altarului din Soest Dintr-o fotografie a lui Hanf-Stengel CARTEA A TREIA bătrân cu părul cărunt, maiestuos; Chipul lui strict, expresiv, încadrat de păr curgător, este plin de viață individuală Figurile Maicii Domnului și ale lui Ioan sunt deja înzestrate cu mai multă mobilitate exterioară decât viață interioară, iar în draperiile hainelor lor se vede acea mototolire deosebită, acea unghiulară a pliurilor, care deosebește toate lucrările picturii germane ale târzii epoca romanică Miniatura cărții săsești din a doua jumătate a secolului al XI-lea era și ea în profund declin Nu putem fi de acord cu opinia lui Janicek că ea a fost scoasă din acest declin în secolul al XII-lea printr-un stil grafic, de contur Desenul de contur, după cum am văzut, a fost elementul de bază al tuturor picturii timp de multe secole Adevărat, pictura miniaturilor, în acele cazuri în care se impunea o muncă rapidă și ieftină, era mai ușoară decât pictura monumentală, mulțumindu-se cu un desen de contur neluminat sau o colorare ușoară a spațiilor dintre contururi; dar oriunde era necesar să se arate puterea și toată splendoarea ei, pictura în miniatură, ca și înainte, umplea cu grijă spațiile dintre contururi cu culori opace groase, iar contururile erau din nou pictate în acele locuri în care vopseaua le acoperea Mănăstirile saxono-turingiene, în care, ca și în epoca precedentă, au fost copiate și iluminate evangheliile, psaltiri și misale, au aderat exclusiv la această din urmă tehnică mai temeinică În secolul al XII-lea, fundalurile erau încă în cea mai mare parte bogat decorate cu desene multicolore, aurul jucând un rol din ce în ce mai important Dar cu cât fundalurile și ramele cu ornamentele lor luxoase deveneau mai complicate, cu atât imaginile figurilor erau mai calme, stricte și inactive: modelarea capului lor este timid, partea inferioară largă iese înainte în fețe; așezarea draperiilor este liniștită, dar eronată, dovadă, de exemplu, de micile pliuri răsucite în spirală pe genunchi Cea mai strălucită lucrare este manuscrisul celor Patru Evanghelii, ilustrat în jurul anului din ordinul lui Heinrich Leul pentru Catedrala din Braunschweig de către călugărul Heriman din Helmwardeshausen și deținut apoi de Ducele de Cumberland Pe una dintre paginile de titlu, patronii din Braunschweig, St Vlasius și Egidius, aduc ducele Henric și soția sa Matilda la Maica Domnului, așezându-se pe un tron înalt În pictura în miniatură din ultimul deceniu al secolului al XII-lea, ca și în sculptura contemporană, este deja vizibilă o manieră mai agitată Trecerea la ea este cel mai vizibilă în Evanghelia sacristiei Catedralei din Trier, scrisă, se pare, în Paderborn, și în Evanghelia din , Arta Evului Mediu matur păstrat în Biblioteca Wolfenbüttel În primul dintre aceste manuscrise, fondul auriu încă alternează cu fundaluri cu modele colorate, iar împreună cu imaginile foarte mișcatoare, imaginile sunt calme; în cel de-al doilea manuscris, fondul auriu, singurul folosit, este mărginit cu dungi colorate, iar apropierea unui stil nou, mai ondulat, se simte deja clar Dintre manuscrisele săsești, în care stilul primei jumătate a secolului al XIII-lea, impregnat de influență bizantină, este în cea mai particulară dezvoltare, unul dintre manuscrisele aparținând bibliotecii Gimnaziului Catedralei Magdeburg, realizat, judecând după inscripție pe ea, în la Magdeburg de către capelanul Heinrich Pe lângă minunatele inițiale, acest manuscris conține o singură miniatură - Răstignirea, pictată pe un fond auriu cu culori opace groase Mântuitorul este înfățișat pironit pe cruce cu încă patru cuie, dar trupul Său aplecat convulsiv în lateral în agonie; draperiile sunt extrem de agitate și colțoase Și mai mult în stil bizantin este Evanghelia de la începutul secolului al XIII-lea, păstrată în primăria Goslar Este curios că în acest manuscris, într-o miniatură care înfățișează chemarea apostolilor, peștii sunt înzestrați cu ochi omenești În pictura germană în miniatură a perioadei luate în considerare, diversitatea manierelor artistice este izbitoare Călugării-pictori, chiar și atunci când au aderat la modelele bizantine mai strâns decât era de obicei, în fiecare caz separat și-au păstrat individualitatea Aceste manuscrise saxon-turingiene din primele decenii ale secolului al XIII-lea trebuie puse în contrast o serie de manuscrise omogene, unite de Gazeloff într-o școală specială saxono-turingiană din prima jumătate a secolului al XIII-lea Aceasta include aproape exclusiv Psaltirile scrise pentru diverși demnitari La începutul acestora se așează întotdeauna un calendar, în care fiecare lună este prevăzută cu o imagine a zodiei sale, a apostolului său și o scenă gospodărească reprezentând muncile agricole desfășurate în această lună; toate aceste imagini sunt puse împreună cu mult gust Ilustrațiile pentru Psalmi, deoarece Psalmii au luat acum locul Evangheliilor, includ subiecte din Noul Testament în număr mai mare decât înainte Aproximativ manuscrise ale acestei școli Gazeloff împărțite în trei grupe în funcție de trei etape diferite de dezvoltare Se poate observa din ele cum stilul încă solid al vopselelor dens opace devine treptat mai lent, cum modelarea se înrăutățește în el și, pe alocuri, este aproape limitată la un desen de contur pictat; CARTEA A TREIA draperia antică, transmisă prin arta bizantină, este la început prea răsucită și abuzează de falduri fragile care se sparg în unghi, dar apoi devine mai netedă și mai moale, deși nu primește prea multă liniște; tipul lui Hristos, înfățișat încă din secolul al XII-lea, mereu bărbos, la început, sub influența imaginilor bizantine, este înzestrat de preferință cu o față lungă ovală, trăsături foarte subțiri - un nas drept îngust, o gură mică și o barbă scurtă; dar acest tip se apropie treptat de cel german, devenind mai dens și mai curajos: se simte cum viața interioară a acestor imagini urcă de la sentimental și emoționant la maiestuos, solemn și patetic, pentru a lăsa în sfârșit loc unei noi înțelegeri a tipul lui Hristos Studiul lui Gazeloff asupra miniaturii acestora Orez Coborâre Hristos în iad Miniatura din Psaltire Potrivit lui Gazeloff manuscrisele este foarte importantă și pentru elucidarea chestiunii bizantine, adică a chestiunii influenței artei bizantine asupra artei occidentale a perioadei de tranziție din secolul al XII-lea până în secolul al XIII-lea Iconografic, găsim în ele destul de multe motive bizantine, și bineînțeles, doar alături de cele occidentale, care în cele din urmă capătă predominanță Desenatorii de atunci au luat asupra lor mostrele acolo unde le-au găsit, dar le-au aruncat liber, modificându-le în gustul german Principalele lucrări din primul rând din această categorie, cele mai frumoase dintre toate manuscrisele supraviețuitoare ale școlii în cauză, sunt Psaltirea landgravului Hermann din Turingia (fig ), păstrată în Biblioteca Curții din Stuttgart, și so- numit Psaltirea Sf Elisabeta din arhiva orasului Chivi-dale Ambele manuscrise au fost realizate aproximativ în Desenele Psaltirii din Stuttgart sunt mai mobile la exterior, dar în interior mai puțin vii decât desenele Psaltirii Sf Elisabeta, în care o serie de motive sunt luate direct din viață; dar ambele sunt printre cele mai magnifice lucrări de pictură în miniatură Psaltirilor Bibliotecii Wolfenbüttel, biblioteca Mănăstirii Sfintei Fecioare din Magdeburg și Biblioteca orașului Hamburg aparțin aceluiași tip de manuscrise Principalele lucrări ale celui de-al doilea rând sunt Psaltirile din Cabinetul de Tipărituri din Berlin și din Biblioteca Wolfenbüttel Cei mai importanți psaltiri din al treilea rând, conform clasificării lui Gazeloff, sunt blazonate Arta Evului Mediu matur în Biblioteca Curții Imperiale din Viena, în Biblioteca Națională din München și Biblioteca Ducală Wolfenbüttel, ale căror manuscrise pot fi cel mai bine folosite pentru a urmări dezvoltarea picturii de carte a acestei școli Dacă luăm în considerare desenele manuscriselor medievale de acest fel din punctul de vedere al picturii, care are ca scop reproducerea naturii, atunci ar trebui să le atribuim stadiului artei, încă întins în scutece sau revenind în copilărie Dar de îndată ce le privim în primul rând ca pe produse ale artei aplicate, ni se vor părea lucrări elegante și luxoase de foarte înaltă demnitate; familiarizat cu modul lor de exprimare, veți găsi conținutul lor foarte semnificativ și adesea profund spiritualizat în trăsături individuale Dintre celelalte lucrări de pictură aplicată, țesăturile cu model sunt demne de remarcat Industria germană de țesut, țesând modele de culoare și imagini figurative pe bază de fir, încă a acordat prioritate lucrării mătăsii estului bizantin și sudului sarazin al Europei Țesăturile artistice din lână, care serveau drept covoare de perete, sunt menționate în Franța mai devreme decât în Germania Cu toate acestea, în nordul săsesc al Germaniei, de exemplu, în sacristia Catedralei Halberstadt, din epoca romanică timpurie s-au păstrat covoare de lână și veșminte preoțești brodate cu mătase pe lenjerie cu imagini biblice, dând o idee despre strălucit lux cu care țesătorii iscusiți îmbrăcau apoi bisericile, castelele și oamenii Arta țărilor Rinului Arhitectură Pământurile fertile prin care Rinul, însoțit de afluenți, își rostogolește valurile rapide de la Lacul Constanța până la Marea Germaniei, au fost de multă vreme principala zonă de răspândire a culturii germane și a artei germane Adevărat, acestea sunt și acele ținuturi germanice care au fost cele mai afectate de arta antică și de educația antică și în care rămășițele unor clădiri romane luxoase au supraviețuit până în prezent mai mult decât oriunde altundeva; prin urmare, aici vechiul și noul s-au putut îmbina cel mai organic unul cu celălalt pentru a forma stilul romanic; de aceea CARTEA A TREIA Orez Planul bisericii din Limburg an der Gardt De Degio aici operele de artă carolingiană au precedat lucrările de artă romanică Aici arhitectura a prevalat în special asupra altor ramuri artistice: chiar și acum o serie de biserici romanice magnifice se reflectă în apele Rinului; în același timp, majoritatea clădirilor luxoase, arătând stilul arhitectural germano-romanic în toată puritatea sa, se ridică nu în dreapta, ci pe malul stâng al râului Biserica Sf Willibrord în Echternach - inițial o bazilică cu acoperiș plat, cu stâlpi și coloane alternanți; capitelurile coloanelor sale în spirit corintic și cornișele antikysis ale stâlpilor, compuse din astragal și dungi, par a fi mai mult carolingian-otoniene decât romanice Dintre clădirile din Rin de la mijlocul secolului al XI-lea, care se deosebesc pe lângă o acoperire plată prin multe alte trăsături caracteristice acestei perioade de dezvoltare a stilului romanic, trebuie să amintim în primul rând creațiile foarte înzestrat stareț Potto din Stablo (Stavelo, lângă Malmedy) Din cele două clădiri principale ale sale, bazilicile maiestuoase, nobil simple, cu coloane și acoperiș plat, în Limburg an der Gardt și în Gersfeld (Hesse), mari ruine pitorești au ajuns până la noi Biserica mănăstirii benedictine din Limburg-on-the-Gardg (Fig ), a cărei criptă a fost sfințită în , are un cor tăiat drept moștenit de la biserica cluniacă din est, între două abside semicirculare de la est laturile aripilor transeptului, iar pe latura vestică, deasupra pronaosului, care se află între două turnuri tetraedrice și trei arcade care se deschid spre exterior, sunt empora Colegiata de la Gersfeld, o bazilică cu coloane, a cărei criptă a fost sfințită în , în corpul său longitudinal, dovadă fiind foile de colț de pe bazele coloanelor sale, dotate cu capiteluri cuboide simple, a fost restaurată în secolul al XII-lea ; dar planul nobil și spațios al acestei biserici a rămas inviolabil încă de la construirea ei În ea semi- corul rotund estic corespunde unui coridor semicircular deasupra vestibulului vestic, asemănând vag cu cel de-al doilea cor vestic al bisericilor cu cor dublu Bazilica cu acoperire plată de la mijlocul secolului al XI-lea este biserica Sf Ursula în Köln Acest templu frumos are emporas deasupra culoarului său lateral, Arta Evului Mediu matur deschizându-se în nava mijlocie deasupra fiecărei arcade principale prin trei arcade mai mici pe coloane Capitala cuboidă germană și-a luat deja forma veche aici Apoi, în cele trei mari catedrale romanice din gresie roșie de pe Rinul Mijlociu, Mainz, Speyer și Worms, domină un sistem conectat de bazilici boltite cu stâlpi Grupurile lor pitorești de turnuri atrag atenția, împărțire largă a maselor și, alături de arcade de cerc și palete sub acoperiș, mici galerii cu arc de cerc pe coloane, necunoscute țărilor săsești În interioarele lor, forme mari, de sine stătătoare, proporții nobile, puritate simplă, adesea oarecum severă a formelor individuale, dau impresia Aceste biserici, ca bazilici cu acoperiș plat și stâlpi, doar ale căror culoare laterale, conform planului inițial, trebuiau să aibă bolți, au jucat un rol chiar și în epoca carolingio-otgoniană Vechea catedrală din Mainz, a cărei istorie a construcției a fost lămurită prin cercetările pr Schneider, G Degio și Fr -Yak Schmidt, construit de la la ; partea principală a clădirii, cu un plan sub forma literei T, a fost fondată de arhiepiscopul Willigis în anul Vechea Catedrală din Worms a fost ridicată între anii și Prima catedrală din Speyer a fost construită între și Actualele catedrale, acoperite cu bolți de cutie, au păstrat parțial planurile clădirilor originale: catedralele Mainz și Worms (Fig ) sunt coruri duble, Catedrala Speyer este vestibulul vestic, care, însă, în forma sa actuală este un clădire destul de slabă a secolului al XIX-lea În alte părți, Catedrala Speyer și-a primit forma actuală (Fig și ) în timpul domniei lui Henric al IV-lea ( - ); iar din a început construcția gemenei sale - noua catedrală din Mainz, finalizată în Noua catedrală din Worms a fost reconstruită mai târziu - între și Catedrala Speyer are o criptă spațioasă; cripta Catedralei din Mainz, mai puțin însemnată ca dimensiuni, a fost restaurată abia la sfârșitul secolului al XIX-lea; Catedrala Worms a fost construită fără criptă În aceste trei catedrale, împărțirea zidurilor s-a realizat în diverse moduri cu ajutorul unor semicoloane sprijinite de stâlpi și susținând bolțile În Catedrala din Mainz, doar stâlpii principali au semicoloane cu capiteluri cuboide; din stâlpii intermediari mai ușori se ridică arcuri oarbe, formându-se sub ferestrele principale Orez Planul Catedralei din Worms Potrivit lui Lyubka CARTEA A TREIA Orez Catedrala din Speyer Dintr-un desen de Schulz galerie falsă În Catedrala Speyer, cea mai mare dintre cele trei, semicoloanele stâlpilor principali, echipate cu capiteluri cu caracter exclusiv corintic, sunt așezate una peste alta De stâlpii intermediari se sprijină și semicoloane, deja cu majuscule cuboide; arcade oarbe care se ridică din ele încadrează ferestrele principale ale etajului superior La Worms, din nou doar stâlpii principali sunt prevăzuți cu semi-coloane, urmate, însă, de sferturi de coloane Și aici ferestrele sunt înconjurate de arcade false care emană de pe stâlpi intermediari Bolțile în cruce din Catedrala Speyer sunt încă lipsite de nervuri, dar au fost transformate ulterior în bolți cu nervuri Catedrala Speyer, restaurată fără succes în secolul al XIX-lea, cu cele două turnuri octogonale deasupra răscrucii și, în plus, încă patru turnuri zvelte și mai înalte, transformându-se în turnuri octogonale de piatră, este strict proporțională, regulată și, datorită poziției sale, foarte pitoresc din exterior; interiorul, în ciuda ultimei sale picturi, produce o impresie nobilă, sublimă Faptul că această clădire imensă nu are contraforturi interioare, în ce fel diferă de cea aferentă Arta Evului Mediu matur Orez Interiorul Catedralei Speyer Din fotografia lui Nab în aceeași epocă, dar mai multe biserici anterioare lombarde și burgunde cu bolți în cruce (Sant'Ambrogio din Milano, Cluny), constituie, după cum a subliniat Degio, o caracteristică originală și îndrăzneață a arhitecturii germane În exterior, Catedrala Mainz, cu șase turnuri la fel, este mai ornamentată În interior, datorită faptului că transeptul vestic și corul vestic sunt deja construite în stil tranzițional, este mai luxos decât Speyer, dar nu atât de nobil calm ca acesta din urmă CARTEA A TREIA Orez Planul bisericii mănăstirii benedictine din Lach Potrivit lui Lyubka Catedrala din Worms arată ca Mainz din exterior; patru turnuri rotunde subțiri care însoțesc turnurile octogonale ale crucilor din mijloc îi conferă un aspect deosebit de frumos Interiorul se distinge prin proporții nobile și goluri spectaculoase; tot aici, în corul vestic şi cupola vestică, se regăsesc elemente de stil tranziţional Fiind una dintre cele mai nobile clădiri romanice din regiunea Rinului, se poate indica biserica cu șase turnuri a mănăstirii benedictine din Lach (Fig ) După vremea construcției ( - ), aparține epocii dominației sistemului de comunicații, care, însă, nu a fost folosit în el Fiecare compartiment al naosului său mijlociu corespunde unui singur compartiment al navei laterale Compartimentele naosului mijlociu sunt dreptunghiuri largi în plan, iar compartimentele culoarelor laterale sunt dreptunghiuri înguste; de aceea arcadele lor semicirculare sunt parțial ridicate, parțial plate, joase; formele individuale sunt proaspete și elegante Dintre cele două coruri ale acestei biserici, cel de vest iese într-o curte patruunghiulară, porticata, care amintește de vechile atrii creștine Ca și biserica Abației Lach, și Catedrala din Trier, care are două coruri, în forma pe care a primit-o în perioada romanică, nu a aparținut categoriei de clădiri a sistemului de comunicații, dar deja la începutul secolului al XIII-lea avea bolţi cu lancete Din Mainz, în josul Rinului, domină un sistem de comunicații, cu unele abateri de la acesta Biserica parohială din Boppard aparține perioadei de tranziție din secolul al XII-lea la secolul al XIII-lea Locul aripilor transeptului în el este ocupat de două turnuri uriașe Empores deasupra arcadelor semicirculare grele pe stâlpi se deschid în nava mijlocie, cu deschideri între grațioase coloane romanice târzii Cea mai curioasă trăsătură a acestei biserici este că este acoperită de o singură boltă cu lancea, subdivizată circumferința transversală arcade în compartimente, - o boltă, care este împărțită în șaisprezece nervuri false în interiorul fiecărui compartiment Corul era deja construit în stil tranzițional Biserica Sf Castor ( - ) în Koblenz - o bazilică cu patru turnuri dintr-un sistem conectat cu stâlpi Pe turnurile sale vestice păstrate din Pilaștri exteriori din epoca carolingiană cu capiteluri care le imită pe cele antice Arcurile de circumferință ale oaselor încrucișate sunt deja lancete Arta Evului Mediu matur Frumoasele biserici parohiale din Andernach și Sinzig au empori deasupra culoarelor laterale și arcade principale semicirculare, dar arcurile de circumscripție sunt deja lancete Catedrala din Bonn, cu cinci turnuri, aparține celor mai luxoase și pitorești temple din Germania; părțile sale individuale datează de la sfârșitul secolului al XI-lea, principalele părți romanice din secolul al XII-lea, iar părțile construite în stil de tranziție din prima jumătate a secolului al XIII-lea Dintre cele două coruri ale acestei catedrale, corul alungit estic - cel mai vechi dintre corurile germane, având în exterior arcuri de susținere dezvoltate - a fost construit într-un stil de tranziție luxos Un turn principal octogonal se ridică deasupra răscrucelor de drumuri, încoronat cu un acoperiș piramidal octogonal În exterior, partea de vest a clădirii este de caracter romanic, în timp ce partea de est este deja gotică În interior, nava mijlocie are și arcade circulare; semicoloanele sprijinite de stâlpii lor sunt echipate cu baze de colț frunze, iar pe capiteluri sunt decorate cu motive de muguri cu frunze - Bolti - lanceta Adiacent bisericii este o minunată galerie de mănăstire romanică plan Bisericile romanice sunt mai bogate decât toate orașele germane din Köln - vechiul Köln oraș neroman (Colonia Agrippina), realizat în secolul al XII-lea , Da, cetățenii săi se luptau cu arhiepiscopii locali, șef din Capitoliu, centrul arhitecturii medievale din Germania Cea mai veche clădire - Potrivit lui Degio, un sistem conectat curat cu arc circular, lipsit de nervi - - bolțile wur au fost considerate în anii mica biserica sf Mauritius, construită în apropierea orașului IZO Majoritatea bisericilor din Köln din acest timp, din cauza amestecurilor gotice de mai târziu, și-au pierdut unitatea stilului, iar planurile lor romanice au multe trăsături care fac parte din învierea principiilor antice Construirea templului creștin, parțial un produs al creativității independente Cea mai veche biserică de acest fel este Sf Maria în Capitoliu (sfințită în ; Fig ) Partea de est a clădirii, reconstruită însă abia în secolul al XII-lea, are un caracter central străvechi Pătratului din mijloc, încoronat cu cupolă, pe trei laturi sunt alăturate mari, pe toată lățimea acestor laturi, margini semicirculare, care formează o formă asemănătoare cu frunza de trifoi Corul străvechii Biserici a Nașterii Domnului este aranjat într-un mod similar CARTEA A TREIA în Betleem O clădire longitudinală cu trei nave a sistemului de comunicații se învecinează cu cea de-a patra latură vestică Naosul mijlociu avea inițial încă un acoperiș plat, dar navele laterale, continuând în toate cele trei peraje semicirculare sub formă de ocolire cu coloane având capiteluri cuboide înalte, de la bun început au fost dotate cu cruci pe toată lungimea lor bolti Turnul patruunghiular care se ridică deasupra fațadei de vest este însoțit de turnuri de scări octogonale Vânt puternic- Planul Bisericii Sfinții Apostoli din Köln Din desen Mănăstirea rhea de la această biserică are un caracter strict romanic timpuriu Motivul capătului de cor și al ramurilor transeptului bisericii Sf Maria în Capitoliu se repetă în frumoasa Biserică a Sfinților Apostoli (Fig ), ale cărei părți principale datează tot din secolul al XII-lea Cele trei semicercuri estice de aici sunt lipsite de un bypass intern, dar sunt decorate cu somn- tunuri cu arcade surde pe două niveluri și galerii pe coloane Dar farmecul principal al acestei biserici este un grup pitoresc de turnuri Marea biserică din Köln Sf Martin, în amenajarea părții sale de est, seamănă și cu biserica Sf Maria în Capitoliu; clădirea actuală, sfințită în , nu mai este un sistem conex; din exterior, este apăsată de un imens turn de răsărit deasupra răscrucelor, pe lângă care această biserică mai are patru turnuri de colț În interior, alături de arcade de cerc, există și lancete Și mai ciudată este biserica Sf Gereon, cu o navă decagonală a sistemului central (Fig ) Arhiepiscopul Aino i-a adăugat un cor lung, semicircular, sfințit în , care a fost construit în forme pur romanice Naosul decagonal, împreună cu vestibulul, a fost restaurat ( - ) într-un stil de tranziție, care amintește deja puternic de gotic Coloane interioare de colț de până la de metri înălțime cu capiteluri ornamentate cu muguri susțin o uriașă boltă în cruce ( de metri) care umbrește întreaga încăpere; inelele de pe stâlpii coloanelor care susțin arcurile de circumferință longitudinale și nervurile convexe în formă de pară ale bolții caracterizează un adevărat stil de tranziție Afară există deja arcuri de susținere Stilul de tranziție din Köln include și bisericile Sf Severin (sfințit în ) și Sf Kuniberta Arta Evului Mediu matur (sfințit în ) Biserica Sf Kuniberta - bazilică boltită cu două transepturi și patru turnuri; arcadele și ferestrele din el sunt încă arcuite, dar arcurile de circumferință ale corpului longitudinal sunt deja lancete; portalul vestic luxos și ferestrele transeptului vestic sunt și ele lancete Peste tot în Köln, dragostea pentru lux este combinată cu un simț artistic subtil Dar chiar și sub Köln, din nou pe malul stâng al Rinului, există un monument remarcabil al stilului de tranziție renan - biserica Sf Quirinus din Neuss, începută cu construcția în Latura sa de est se termină în trei semicercuri, ca în bisericile din Köln St Maria în Capitoliu, Sfinții Apostoli și Sf Martin Arcul de cerc domină ferestrele părții de est a clădirii Arcadele clădirii longitudinale sunt deja lancet, iar ferestrele navelor Orez Biserica Sf Gereon în Köln Dintr-o fotografie CARTEA A TREIA se termină în vârf cu arcuri trilobate, în formă de evantai și chiar mai bizare, care sunt o trăsătură caracteristică stilului de tranziție al Rinului de Jos Printre aceste structuri ale Rinului de Jos, în Belgia actuală, trebuie luat în considerare un monument de arhitectură magnific din secolul al XII-lea, catedrala din Tournay (Doornik, - ) Naosul transversal al acestei catedrale cu turnurile sale (circa ) apare, ca să spunem așa, ca o pregătire pentru stilul de tranziție; corul, cu un circuit circular și o coroană de capele, este o creație luxoasă a stilului gotic Catedrala din Tournai a fost inițial o bazilică romanică cruciformă cu acoperiș plat, cu stâlpi Partea sa de est, cu capătul semicircular al corului și capetele semicirculare ale ramurilor transeptului, a fost construită ca Rinul de Jos biserici În nava principală, emporas peste arcade circulare, triforia Orez Interiorul catedralei din Limburg an der Lahn De Degio deasupra emporei și ferestrele de deasupra galeriei de triforiuri seamănă cu bisericile franceze cu patru etaje Patru turnuri înalte însoțesc turnul patruunghiular deasupra răscrucelor de drumuri Fațada de vest este decorată cu două turnulețe rotunde Această clădire monumentală este foarte asemănătoare cu clădirile din Rinul de Jos, mai ales prin aspectul ei Pe malul drept al Rinului este construit între și un exemplu de stil de tranziție în forma sa cea mai completă și finalizată catedrala din Limburg an der Lahn (Fig ) este o bazilică cruciformă dintr-un sistem conectat, cu un capăt rotunjit al corului și aceeași ocolire internă a corului Dintre cele șapte turnuri ale acestei catedrale, cel mai înalt este situat deasupra răscrucelor de drumuri În exterior, alături de frize arcuite în semicirculare și de lancet, există deja începuturile arcadelor de susținere În interior, nu doar navele laterale, ci și ocolirea corului sunt dotate cu empora cu arcade elegante lancete; lanceta ferestre arcuite, însă, alternează încă cu ferestre cu arc de cerc, iar în portalul vestic lancet se găsește un arc cu trei foi Stalpii principali care susțin bolțile sunt foarte disecați, iar stâlpii intermediari sunt lipsiți de elemente decorative Nu există nicio îndoială că multe detalii aici sunt împrumutate de la Catedrala Lansky; cu toate acestea, caracterul general al clădirii este cât se poate de german Această catedrală, cu completitatea sa uniformă, face posibilă caracterizarea stilului de tranziție ca un stil special, de sine stătător Mai ciudat, acum în ruine, dar încă artistic Arta Evului Mediu matur fermecătoarea biserică cisterciană din Heisterbach ( - ), din Siebengebirge, este o bazilică cu două transept, ocolire a corului și o coroană de capele bogate, deși din exterior ascunsă în grosimea zidului, continuând tot în corpul longitudinal iar transeptul estic Sistemul gotic de contraforturi a existat aici doar pe latura exterioară a corului, dar stâlpii dintre capele jucau rolul de contraforturi deghizat În arcadele grațioase ale corului dominau capiteluri cu motive de muguri înfrunziți, în timp ce în corpul longitudinal erau și capiteluri cuboide Ferestrele erau în cea mai mare parte arc circulare, dar toate arcurile care aveau valoare constructivă erau lancete La est de Rin se află una dintre cele mai fermecătoare biserici germane de stil tranzițional - biserica parohială din Gelnga-usen Turnul fațadei sale de vest, construit în , este încă complet romanic; naosul mijlociu are încă un tavan plat și ferestre cu arc de cerc, dar arcadele sale sunt lancete Partea de est a acestei clădiri este deosebit de luxoasă din exterior: un transept, un cor, un turn octogonal deasupra răscrucelor și turnuri de colț zvelte Formele interne separate sunt de o puritate și grație încântătoare Unele dintre coloanele subțiri, parțial de sine stătătoare, din fața stâlpilor corului, ca în Catedrala din Salisbury, sunt atașate de stâlpi prin intermediul unor inele Bazele mansardelor sunt prevazute cu foi de colt; capitelurile zvelte, ornamentate cu muguri cu frunze, sunt şi ele decorate ici-colo cu figuri de animale „Stilul de tranziție”, a scris Dome, „cu luxul său incomparabil, se distinge aici printr-o consistență uimitoare ” Această clădire magnifică a avut o influență asupra arhitecturii bisericii unei părți semnificative din Hesse Nu departe de Gelngausen se află frumoasele ruine ale mănăstirii Arneburg ( - ), în care fuziunea stilurilor cisterciene și de tranziție este și mai clar vizibilă decât în biserica Abației Heisterbach În această bazilică boltită, cu stâlpi, cu plan cruciform, cu cor tăiat dreptunghiular și cor joase, alternează capiteluri cuboide cu rinichi în cupe, decorate, și arcade circulare cu lancete; întreaga clădire se remarcă prin simplitatea sa nobilă Un loc aparte printre clădirile renane îl ocupă capelele de la castele, care aici, de regulă, erau construite pe două etaje Printre cele mai vechi clădiri de acest fel se numără capela Sf Godegard la Catedrala Mainz ( ) și biserica dublă din Schwarzreindorf ( - ), pe malul drept al Rinului, vizavi de Bonn Ambele sunt pur romanice și pentru prima dată în această zonă sunt dotate cu galerii CARTEA A TREIA pe coloane Capela castelului din Coburn, lângă Koblenz, este formată dintr-un etaj, în care stilul de tranziție este în toată splendoarea fantasticității sale Partea mediană hexagonală a acestei capele, susținută de mănunchiuri de coloane zvelte de sine stătătoare, este înconjurată de o ocolire, de asemenea hexagonală, cu care absida se învecinează la est Formele individuale de aici sunt extrem de capricioase și variate Pe Rinul de Sus, în Alsacia, vedem o dezvoltare deosebită a arhitecturii bisericești romanice Biserica de tip central din Otgmarsheim, al cărei plan este un octogon inserat într-un alt octogon, mai mare, ocupă un loc la răsturnarea epocii carolingiene Printre trăsăturile arhitecturii romanice stricte, grele a Alsaciei, se numără dotarea fațadei de vest a bisericilor cu două turnuri patrulatere și un vestibul închis între ele, care are un fronton triunghiular; aceste trăsături includ, în plus, terminația rectilinie des întâlnită a corului și fantezia oarecum sălbatică a ornamentației, cu figurile sale de oameni și animale Aici, mica biserica Sf Gheorghe la Haguenau ( - ) Alternarea corectă a coloanelor cu stâlpi o găsim în biserica din Rosheim, restaurată în secolul al XII-lea, a cărei fațadă este încununată cu un fronton și decorată cu arcade de cerc mari, formând un fel de galerii, și sculpturi fantastice Alte biserici alsaciene sunt în majoritatea cazurilor bazilici cruciforme, cu doar stâlpi Pridvorul catedralei din Andlau, acoperit cu bolti in cruce, este dotat cu o empora orientata spre interiorul bisericii, in timp ce portalul bisericii abatiei din Maursmunster se deschide pitoresc spre exterior cu trei arcade, separate una de alta prin coloane ornamentate luxos cu majuscule cuboide Din biserica din Murbach, construită în , au rămas doar un cor estic tăiat rectiliniu, cu ferestre cu arc de cerc și frize arcuite, și o răscruce de drumuri, deasupra căreia se înalță un acoperiș în două versanți între două turnuri tetraedrice de pe ramurile transeptului În biserica Sf Legeria de la Gebweiler, fondată în , arată deja un stil de tranziție Partea principală veche a acestei biserici este un sistem de comunicații; deasupra ei se ridică două turnuri de vest și un turn deasupra răscrucelor de drumuri Corul construit ulterior este format din cinci laturi ale unui octogon În interiorul acestui templu, în ciuda arcadelor arcuite și a izvoarelor, capitala cuboidă încă predomină Fațada acestei biserici cu Arta Evului Mediu matur caracteristic pridvorului deschis alsacian, care ocupă nu numai mijlocul său, ci și spațiul de sub turnuri Nu ne oprim asupra unor astfel de clădiri alsaciene de stil tranzițional precum bisericile din Siegolsheim, Altdorf și Schlettiptadt În amonte de Rin, Basel, în catedrala sa, situată pitoresc chiar pe malul râului, posedă una dintre cele mai frumoase lucrări ale stilului de tranziție Ridicată în , noua clădire a catedralei este o bazilică cu bolți în cruce din sistemul conex, cu cinci nave, ocolire pentru cor și două turnuri vestice Semicoloanele stâlpilor naosului mijlociu au la bază foliole de colț și capiteluri cuboide, în timp ce capitelurile stâlpilor sunt decorate cu frunziș Arcurile inferioare care separă navele una de alta sunt lancete, dar arcadele empor sunt circulare Corul, care a fost finalizat ulterior, este deja în stil gotic Transeptul și turnurile estice ale majestuosului Palat Freiburg Fig h catedrala (o vom considera mai jos, printre alte capodopere ale planului german de go-Plan Sgras-tiki), dând impresia de încă complet romanic, caracterizează stilul de tranziție din prima jumătate a secolului al XIII-lea prin volt- În încheierea revizuirii noastre a clădirilor din Rinul superior din stilul manu tranzițional, ne oprim asupra lucrării principale a arhitecturii alsaciene - calitate - Catedrala din Strasbourg, a cărei parte de est încă aparține epocii complet romanice și stilului de tranziție (Fig ) Catedrala originală, construită de episcopul Werner de Habsburg în prima jumătate a secolului al XI-lea, era o bazilică în formă de T cu trei nave, cu acoperiș plat, al cărei plan clădirea l-a păstrat până în prezent Actuala parte de est a catedralei a fost construita mai tarziu, in ; nișa corului catedralei este semicirculară doar în interior, iar în exterior, fiind strânsă în clădirea propriu-zisă, este tăiată drept Stâlpii groși ai răscrucei de drumuri, disecați alternativ de semicoloane și corniche dreptunghiulare, sunt decorați pe baze cu foi de colț puternic curbate Acești stâlpi, legați între ei prin arcuri de lancet, susțin pandantivele arcuite de lancet, iar deasupra lor se află o cupolă înaltă disecată de nervuri Ambele fațade ale transeptului sunt foarte frumoase și luxoase, dotate cu portaluri cu arc de cerc Dintre acestea, fațada de nord este mai curată și mai calmă ca formă și în general mai romanică; fațada de sud a fost construită în gotic timpuriu, mai plin de viață CARTEA A TREIA stil de in și arată influență franceză; cu toate acestea, constructorul său, așa cum a spus Woltmann, „a lăsat asupra sa o amprentă puternică de individualitate, așa cum se găsește rar în creațiile goticului matur” Partea de est a Catedralei din Strasbourg a fost finalizată abia la mijlocul secolului al XIII-lea Până în acel moment, a existat vechea clădire longitudinală cu acoperiș plat, reconstruită după debutul unei noi epoci gotice creative pentru arhitectura germană În țările din Renania s-au păstrat și multe rămășițe de clădiri seculare romanice Părți de clădiri rezidențiale romanice cu ferestre cu arc circular, pică, frize arcuite, uneori cu coloane având capiteluri cuboide, din regiunea Rinului au supraviețuit în principal la Trier, dar se găsesc și la Köln, Koblenz, Metz, Boppard, Aachen și Kaiserswerth În Gelnhausen există o clădire construită în jurul anului și a servit cândva drept primărie În fața etajului inferior al acestei clădiri se înalță o terasă, la care duce o scară deschisă; portalul este decorat cu arcade cu trei foi; holul etajului superior este iluminat de trei ferestre complexe Zidurile Rinului sunt, de asemenea, bogate în ruinele unor palate imperiale mai mult sau mai puțin semnificative (palatinate) Cele mai remarcabile dintre ele sunt castelele lui Friedrich Barbarossa din Haguenau, Kaiserslautern, Trifels, Kaiserswerth și Niemwegen Ruinele palatului imperial din Gelnhausen ( ) pot concura, din punct de vedere al grandorii și frumuseții, cu castelul Wartburg și palatul ducal Brunswick În ea, arcadele duble ale ferestrelor sunt susținute de coloane pereche cu capiteluri luxoase cu frunze; uriașul șemineu este mobilat cu coloane octogonale decorate cu zig-zag, iar plăcile pătrate înserate în peretele de pe ambele părți ale acestuia sunt acoperite cu motive împletite, care pot fi considerate cu egal drepturi a fi vechi germanice, sau lombarde, și orientale Dacă în concluzie, așa cum am făcut și în domeniul arhitecturii bisericești, aruncăm o privire spre Țările de Jos vecine, atunci atenția ne va fi oprită în primul rând de maiestuosul castel conte din Gent, înconjurat de de turnuri crenelate semicirculare Având în vedere aspectul sever al castelului, nu se poate imagina ce grațioase galerii romanice de pe coloane îi decorează interiorul, eliberat abia în Magnificele castele princiare au fost o caracteristică a țărilor germane tocmai în epoca romană În perioada gotică, datorită schimbărilor condițiilor politice și economice, primăriile le-au luat locul Arta Evului Mediu matur Plastic Ținuturile din Renania, grație numeroaselor mănăstiri care au existat în ele și înfloririi vieții urbane, în timpul celor două secole romanice ale Germaniei ( - ) au devenit principala arena a dezvoltării sale religioase și artistice Așa cum catedralele romanice de pe coasta Rinului sunt creații clasice ale arhitecturii medievale germane, artele plastice, în special pictura și artele plastice aplicate, s-au ridicat aici Numai sculptura monumentală din piatră nu a primit aici o mișcare înainte atât de puternică ca în Saxonia De interes sunt două perechi de sculpturi pe stâlpii porților de zăbrele din fața catedralei din Chur (Elveția), transferate aici dintr-o altă zonă Ei îi înfățișează pe apostoli stând pe lei Voge și Lindner au indicat originea provensală a acestor sculpturi Într-adevăr, două dintre aceste figuri sunt foarte asemănătoare cu figurile apostolilor din biserica Sf Trofim în Arles; dar asemănarea este aceeași ca și între imitațiile minuțioase ale maeștrilor barbari și creațiile artiștilor independenți Influența franceză este mai puțin vizibilă în binecunoscutul portal St Gall în Catedrala din Basel, aparținând secolului XII ( ) Ran căuta prototipuri ale sculpturilor acestui portal din Burgundia, Lindner - în Provence De fapt, acestea sunt lucrările unui maestru călătorit, care a absorbit diverse influențe Portalul (arcuit de cerc) este decorat pe pereții laterali cu statui ale celor patru evangheliști, pe arhitrava sa sunt înfățișate fecioare înțelepte și nesăbuite, în timpan este Hristos așezat pe un tron, cu apostolii Petru și Pavel stând în picioare în fața lui și ctitorii catedralei îngenunchiate în colţurile timpanului Atașat acestui portal este un pridvor înalt patruunghiular cu un acoperiș plat, dintre care cinci etaje deschise sunt decorate luxos cu sculpturi biblice În loggia superioară sunt înfățișați îngerii care proclamă Judecata de Apoi cu glas de trâmbiță, alături de ei pe un perete neted este Învierea morților Luate separat, aceste cifre sunt stângace și inactive; în general, după stilul execuției lor, par a fi mai vechi decât sunt în realitate Mostrele pentru ei erau obiecte mici din plastic bizantin, folosite, însă, independent; în general, portalul Sf Galla este o creație destul de ciudată a artei renane CARTEA A TREIA În plus, cele mai magnifice lucrări ale renanilor dintre toate plasticele germane din prima jumătate a secolului al XIII-lea se află în Catedrala din Strasbourg, atât pe fațada acesteia, cât și în nava transversală sudică, romanică Împreună cu Meyer-Altona, admitem că aceste sculpturi au fost finalizate înainte de În ceea ce privește influențele care le-au determinat stilul, noi, împreună cu Franck și Voge, credem că maestrul care a lucrat la ele era familiarizat cu sculpturile din sud și portalurile de nord ale Catedralei din Chartres (vezi Fig și ), și suntem de acord cu Voge că, pe lângă influența franceză, sunt influențate de studiul artei aplicate bizantine din perioada de înflorire, dar în același timp , pentru a explica mobilitatea externă și internă mai mare a acestor sculpturi în comparație cu prototipurile lor Chartres, avem tendința de a aprecia în ele, sentimentul artistic original german este mai mare decât a făcut-o Frank Prin urmare, subscriem fără ezitare la următoarele cuvinte ale lui Voge: „Dacă maestrul de la Strasbourg a împrumutat de la Chartres câteva dintre principalele trăsături ale stilului și tehnicii sale, și parțial motivele compozițiilor sale, atunci arta sa este încă locală, Strasbourg ” Portalul acestei nave transversale de sud este dublu; unul dintre timpanele sale înfățișează „Adormirea Maicii Domnului”, în celălalt – Încoronarea ei cerească Figurile, capetele și mișcările corpului din compoziția Adormirii sunt de o puritate și o eleganță aproape antică Cei doisprezece apostoli care împodobeau înainte cei patru pereți laterali ai ambelor uși, câte trei pe fiecare, au pierit; dar în extrema stângă și în extrema dreaptă a portalului s-au păstrat două figuri feminine de renume mondial - „Biserica” și „Sinagoga”, personificarea creștinismului și iudaismului, sculptate cu acele trăsături și atribute pe care le-au fost însoţit în mistere (Fig ) „Derkov” într-o coroană, cu o cruce și o cupă în mâini, se uită victorios la adversarul său, înfățișat legat la ochi, cu capul plecat și cu o suliță ruptă în mâna dreaptă Ambele aceste figuri sunt extrem de nobile și zvelte; hainele strâmte se potrivesc corpului lor, formând pliuri naturale, elegant stilizate Voge a vorbit despre aceste cifre: „Maeștrii Catedralei din Chartres se străduiesc să obțină impresia potrivită cu frumusețea strictă a formei și liniilor largi; maestrului care a sculptat „Biserica” și „Sinagoga”, deși sunt pline de frumusețe nouă, îi pasă mai mult de profunzimea și moliciunea expresiei El pune viața spirituală în chipuri, iar această viață, fiind transmisă prin jocul mâinilor și al membrelor, pare să pătrundă în tot trupul În transept - așa-numita Coloană a îngerilor, înconjurată de trei rânduri Arta Evului Mediu matur douăsprezece colosale, executate încă destul de greu figuri, câte patru pe fiecare rând: în rândul de jos sunt patru evangheliști, în mijloc - patru îngeri cu trâmbițe în mână, în partea de sus - Hristos Judecătorul și încă trei îngeri: împreună reprezintă o imagine prescurtată a Ispășirii și Judecății Toate aceste sculpturi ale naosului transversal sudic sunt deja semigotice; dar indiferent de apartenența lor la o școală sau alta, sunt opere de artă înalte, veșnic frumoase Cu aceste sculpturi magistrale din Renanul Superior, nu se poate Orez Biserica si Sinagoga Statui de pe portalul sudic al Catedralei din Strasbourg Dintr-o fotografie rezista la comparație, nici o singură lucrare a Rinului mijlociu și inferior- cer plastice monumentale Nici statuile apostolilor din Catedrala din Trier, nici reliefurile Catedralei din Worms, nici decorarea sculpturală a portalurilor Catedralei din Mainz, nici timpanele bisericilor din Andernach, Remagen și Brauweiler nu prezintă un interes deosebit Merită menționate doar reliefurile din timpanul portalului naosului lateral sudic din Catedrala din Trier, cu figurile lor calme interior, solemn maiestuoase, unele capiteluri CARTEA A TREIA Orez Capitală cu centauri pe unul dintre stâlpii Catedralei din Mainz Dintr-o fotografie a lui Kroet a stâlpii din Catedrala din Mainz, ornamentați cu motive păgâne, în special capitelul cu centauri (Fig ), și gardul altarului publicat de Klemen din biserica parohială din Gustorf, lângă Neuss, remarcabil nu numai prin executarea atentă a reliefurilor biblice , dar si pentru colorarea lui Nici la Köln, centrul stilului arhitectural romanic, nu găsim sculpturi remarcabile în piatră în bisericile din acea vreme Cât de stângace ca formă, de exemplu, este relieful care îl înfățișează pe Sf Cecilia între doi sfinți, în timpanul portalului nordic al bisericii din Köln în numele acestui sfânt, și cât de fără succes sunt așezate acolo figurile în spațiu! Doar ușile de lemn ale intrării de nord a Bisericii Sf Maria în Capitoliu Adevărat, aceste uși, realizate probabil la scurt timp după , aparțin chiar începutului epocii romanice Ele seamănă cu ușile St Sabina la Roma doar prin caracterul ei general Fiecare dintre cele două aripi ale lor, sculptată din stejar puternic și inițial pictată complet, este împărțită în trei panouri mari și zece mici încadrate luxos Aceste de panouri sunt umplute cu compoziții pe teme Noului Testament, realizate în relief (capetele ies deosebit de puternic în ele) și destul de clare în conținut, deși grosolane în unele forme; Arta Evului Mediu matur figurile din ele sunt scurte, iar capetele sunt disproporționat de mari Ramele frumoase dau acestor reliefuri conexiunea generală lipsă Coborând Rinul și privind din nou în Țările de Jos vecine, vom găsi în ele câteva biserici cu decorațiuni sculpturale mai luxoase, deși cu greu mai înalte ca execuție În Catedrala din Tournai, trebuie remarcată reprezentarea grosieră, dar nu lipsită de expresie, a victoriei virtuților asupra viciilor, datând din secolul al XII-lea, pe portalul aripii de nord a transeptului Bogat decorat cu sculpturi, portalul sudic deja arcuit de lancet al Bisericii Sf Slujirea din Maastricht, aparținând sfârșitului primului sfert al secolului al XIII-lea, este caracteristică aceleiași etape de dezvoltare artistică, ca și portalul Catedralei Magdeburg, descris mai sus, dezasamblat în părți, adiacent mostrelor franceze Pietrele funerare ale bisericilor romanice din Renania nu au nicio comparație cu monumentele săsești de același fel Următoarele aparțin secolului al XII-lea: o figură feminină stângace de pe „monumentul Notburga” studiat de Schweitzer în biserica rurală din Hochhausen am Neckar, o statuie mormântă tehnic slabă a Arhiepiscopului Siegfried de Epstein în Catedrala din Mainz și - cel mai bun din sculpturile relatate aici - zvelte, îmbrăcate în haine cu falduri strânse și încadrate de o friză luxoasă cu frunze, figura în relief a Sf Plectrudă pe mormântul ei din cripta Sf Maria în Capitoliu din Köln Mult mai liber decât sculptura monumentală, plasticul mic s-a dezvoltat în țările din Rin în perioada romanică Dintre lucrările ei plastice rotunde, în principal crucifixele din bronz merită atenție, a căror evoluție completă, așa cum am făcut-o pentru arta plastică monumentală din Italia și Saxonia (vezi Fig ), poate fi urmărită cel mai bine în obiecte mici din colecția canonicului catedralei Schnutgen din Köln Köln s-a aflat în fruntea mișcării artistice în principal datorită aurarilor săi, ale căror produse cele mai valoroase erau relicvele Pe una dintre cele mai vechi lucrări de acest fel, pe un mic altar portabil (aparținând ducelui de Cumberland), se află o inscripție care indică originea sa din Köln: „Eilbertus Coloniensis me fecit” În provincia Rin s-au păstrat și cele mai remarcabile dintre racle, a căror patrie, pe lângă Rinul de Jos, mai poate fi considerată doar regiunea Meuse Forma lor generală este arhitecturală și, din punctul de vedere al istoriei artei, pot fi privite ca noi, CARTEA A TREIA Orez Relicvarul „Chivotul Fecioarei” din Catedrala din Aachen Dintr-o fotografie a lui Neringa modificări grațioase și spirituale ale „urnelor în formă de locuințe” preistorice (vezi v , fig , și ) O astfel de raclă, de regulă, arată ca o mică biserică cu frontoane; laturile sale sunt dotate cu pilaștri și arcade pe coloane, iar un pieptene luxos ornamentat se întinde de-a lungul coamei acoperișului în fronton Sculptura, pictura cu email și arta bijuteriilor s-au întrecut în decorarea unor astfel de chivoți Dar decorațiunile lor figurative plastice, în cazuri rare, s-au păstrat complet Printre cele mai vechi racle se numără cancerul Sf , finalizat în Victor în Catedrala Xanten Pe laturile lungi ale acestui altar erau așezate încă figuri foarte stângace ale apostolilor, dintre care doar trei au supraviețuit de fiecare parte; Hristos este înfățișat în față, latura scurtă Toate figurile sculptate din foi de argint sunt reprezentate aplecate în față Nu mai mult de două decenii mai târziu, un altar luxos al Sf Heribert, situat în biserica în numele acestui sfânt din Deutz; pe pereții ei sunt perfect conservate figuri așezate lungi, în mișcare, ale Maicii Domnului, Sf Heribert și cei doisprezece apostoli Mai importante pentru istoria artei plastice mici decât pentru istoria picturii cu smalț sunt raclele de la sfârșitul secolului al XII-lea: racla Sf Albina în biserica parohială a Maicii Domnului din Köln, pe Schnurgas, și St Annona (începută în ) în biserica parohială catolică din Siegburg Figurile apostolilor pe acest cancer, plasate Arta Evului Mediu matur Pereții dintre arcade arată plasticitatea renană, așa cum a spus Renard, „stă în jurul anului la o înălțime complet neașteptată a individualizării tipurilor” Deja în secolul al XIII-lea, trei sanctuare mari au fost finalizate, marcând cel mai înalt punct atins de dezvoltarea acestei ramuri a materialelor plastice aplicate Pe sanctuarul lui Carol cel Mare, din Catedrala din Aachen ( - ), suprafețele largi dreptunghiulare ale acoperișului în fronton sunt umplute cu reliefuri multifigurate, dar neînsuflețite, înfățișând episoade din viața marelui împărat; pe unul dintre pereții încununați cu fronton se află o imagine rotundă-plastică a Maicii Domnului așezată pe un tron, cu doi arhangheli, de cealaltă parte însuși Carol cel Mare este înfățișat între Papa Leon al III-lea și Arhiepiscopul Turpin; sub arcadele semicirculare ale pereților laterali sunt atent executate figuri ale șaisprezece împărați germani așezați în ipostaze solemne „Chivotul în numele Sfintei Treimi” din Catedrala din Köln ( - ) are, ca excepție de la regula generală, forma unei bazilici romanice cu trei coridoare; în mijlocul feței sale din față, Mântuitorul este prezentat în slavă între imaginile Sfintei Treimi și Botezul Domnului; cealaltă parte stă- coroanele chivotului sunt decorate luxos cu sculpturi de un stil romanic strict dezvoltat, dar totuși calm și greu, printre produsele din plastic ale cărora, realizate din metale prețioase, sunt cele mai strălucitoare lucrări Dar în reliefurile celei de-a treia racle (Fig ), „Chivotul Fecioarei” din Catedrala din Aachen ( - ), frontoanele de pe toate cele patru laturi ale acestui chivot îl înfățișează pe Hristos, Maica Domnului, Carol cel Mare și Leon III; sub arcadele laturilor lungi, cei doisprezece apostoli stau în ipostaze solemne Orez Candelabru și părțile inferioare ale două turnulețe care îl decorează în Catedrala din Aachen Potrivit lui Falke Alte două racle, realizate în jurul anului , din care Unele dintre ele aparțin Ducelui de Cumberland, iar altele Muzeului South Kensington din Londra, au chiar forma unor biserici cu cupolă cruciforme, cu un fronton pe fiecare dintre cele patru laturi Figurile care le decorează, așezate în nișe, sunt sculptate din fildeș În cele din urmă, provincia Rinului deține cel mai elegant dintre candelabrele circulare, reprezentând simbolic Ierusalimul ceresc Acest candelabru se află în Catedrala din Aachen (Fig ) Partea inferioară a celor turnulețe din jur CARTEA A TREIA decorat cu imagini sacre Deoarece aceste plăci pot face amprente precum plăcile de cupru gravate, ele pot fi privite, deși nu au fost destinate să fie tipărite de pe ele, ca începuturile gravurii pe cupru Astfel, o descoperire o conduce pe alta și anticipează noi progrese în artă Pictura Trecerea de la picturile murale otonice la cele romanice este deosebit de clară în acele binecuvântate ținuturi germane înalte, unde vârfurile înzăpezite ale Alpilor sunt încă vizibile în depărtare În primul rând, reușitele școlii Reichenau sunt curioase (vezi Fig ) Pasul ei înainte este foarte vizibil în frescele de perete ale bisericii din Burgfelden din Jura șvabă, pe malul înalt al spumoasei Eiaha Aceste fresce reprezintă, după cum au observat Kraus și colab , o tranziție de la stilul retrospectiv al Evului Mediu timpuriu la stilul prospectiv al Evului Mediu Matur Aceste picturi Burfelden, publicate de P Weber, aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al XI-lea Judecata de Apoi este reprezentată pe peretele estic În timp ce într-o imagine similară din Oberzell (vezi Fig ) consecințele Judecății nu au fost încă reproduse, aici, în dreapta Mântuitorului fără barbă, așezat pe un curcubeu, sunt vizibili îngerii care conduc pe cei drepți către Împărăția lui Raiul, iar în stânga - demonii care aruncă pe păcătoși în focul iadului În ambele grupuri, posturile figurilor lungi, cu cap mic, transmit bine starea lor de spirit Frescele pereților nordici și sudici au pierit parțial Pe peretele sudic, printre alte imagini, se poate distinge moartea unui om bogat, pe care diavolul îl târăște din patul său și moartea unui sărac, pe care îngerii îl duc la sălașul celor drepți Pe peretele de nord găsim pilda Bunului Samaritean, prezentată în două episoade: plecarea călătorului pe drum și tâlharii care îl atacă în pădure Pe ramurile arborilor asemănătoare tulpinii, în loc de frunze, sunt așezate mai multe flori stilizate; acestea din urmă sunt mai mari decât capetele oamenilor care se mișcă între ele Figurile din toate aceste fresce, deși subțiri și lungi, sunt mai puțin schematice decât figurile frescelor Oberzell, mișcările lor sunt mai naturale și mai vii, compoziția intrărilor este mai dramatică O fâșie dublă largă de meandre, care se întinde peste toate aceste imagini, le apropie în mod clar de frescele Oberzell Totuși, ceea ce îi ridică deasupra acestora din urmă Arta Evului Mediu matur ele, a fost parțial pierdută de stilul romanic al secolului al XII-lea, deși a îmbunătățit proporțiile corpului După frescele Burfelden, ar trebui să se arate frescele bisericii din Niederzell, pe insula Reisenau Le atribuim – cel mai devreme – sfârșitului secolului al XI-lea, deși editorii lor, Künstle și Beyerle, le considerau a fi mai vechi Cele mai remarcabile sunt frescele absidei de est În carcasa absidă, în interiorul unei mandorle multicolore (galben, roșu și din nou galben), Mântuitorul deja bărbos stă pe un curcubeu între simbolurile evangheliștilor cu aripi mari, foarte desfăcute în colțurile imaginii Lângă mandorla sunt apostolii Petru și Pavel; lângă ei sunt doi serafimi înalți, cu aripi înalte și roți sub picioare; dedesubt, în arcadele semicirculare pictate, apostolii stau în rândul de sus, profeții în pălării ascuțite și cu suluri în mână stau în rândul de jos Culorile sunt dominate de culoarea roșie a hainelor și culoarea albastră a fundalului Întreaga compoziție este perfect plasată în spațiu Frescele de tavan ale bisericii din Zillis, din Grisons, aparțin în întregime secolului al XII-lea în valea Rinului Superior, în caracterul lor general, totuși, mai apropiate de pictura nerenană a Germaniei de Sud decât de picturile renanului Câmpurile din mijloc ale acestor fresce sunt ocupate cu imagini ale evenimentelor din viața pământească a Mântuitorului, înainte de răstignirea Sa; de-a lungul marginilor sunt înfățișați luptă între ei și cu oameni, parțial existenți în realitate, parțial monștri fantastici, ca reprezentanți ai forțelor întunecate ale naturii; ramele sunt ornamentate cu zigzaguri pur romanice, dungi ondulate și bucle cu frunze Pe Rinul Mijlociu, relativ puține picturi murale vechi au supraviețuit; cu toate acestea, trebuie remarcate imaginile apostolilor și profeților din corul bisericii Sf Martin în Worms, pictate sub arcade circulare, într-un cadru ornamentat cu modele de covoare, pe fond albastru, sunt figuri calme, curat conturate, care, deși executate, probabil după mijlocul secolului al XIII-lea, nu au încă un caracter gotic Rinul de Jos este mult mai bogat în lucrări de acest fel, unde, datorită în principal lucrărilor lui Klemen, au fost descoperite și publicate în mod constant noi picturi murale din perioada romanică Frescele din corul de vest al bisericii abației din Knecht-Stedten aparțin secolului al XII-lea, din corul bisericii Sf Gereon și în cripta bisericii Sf Maria în Capitoliu din Köln, în biserica dublă din Schwarzreindorf, lângă Bonn, și în sala capitulară a fostei mănăstiri benedictine din Brauweiler CARTEA A TREIA Orez Răstignirea Fresca în Biserica de Jos din Schwarz-Rheindorf, lângă Bonn Dintr-o copie a lui Weisgari Arta Evului Mediu matur CARTEA A TREIA În Knechtpggedten, în figura Mântuitorului așezat pe un curcubeu, scurtarea puternică a părții inferioare a corpului este curioasă Să ne oprim asupra ciclurilor de imagini din Schwarzreindorf și Brauweiler, publicate de Ernst ausm-Weert În Schwarzreindorf sunt pictate atât Biserica de Sus, cât și cea de Jos Cel mai important este ciclul extins de fresce din Biserica de Jos În semicupolă a corului, Hristos este înfățișat pe tron, înconjurat de apostoli Fața lui corectă, înrămată de barbă, cu sprâncenele arcuite, scrise aproape caligrafic, este tipică etapei de dezvoltare a artei căreia îi aparțin aceste lucrări Mai jos, pe pereții nișei, patru evangheliști cu simboluri deasupra capetelor stau la pupitre; ipostazele acestor figuri sunt animate, dar poziția corpurilor este incorectă Dintre celelalte trei semidomuri ale acestei biserici cruciforme, toate cele patru aripi ale cărora se termină în abside semicirculare, în semidomul sudic este înfățișată Schimbarea la Față a Domnului, alungarea negustorilor din templul din Ierusalim din vest și Răstignirea în nord (vezi Fig ) Un războinic străpunge partea Mântuitorului cu o suliță, iar un alt războinic aduce la buze un burete într-un baston; mai jos, în dreapta, ostașii au tras la sorți pentru hainele Răstignitului; în stânga, Pilat se spală pe mâini; în poziția Apostolului Ioan așezat sus, în stânga, îmbrățișând-o pe Maica Domnului, este multă căldură și cordialitate Toate paletele bolților în cruce sunt decorate cu fresce pe tema „Viziunea lui Ezechiel” Peste tot stilul de contur domină cu modelări nesemnificative, în părțile goale ale corpului, abia sesizabile, ale căror urme au fost în cele din urmă distruse de restaurare; hainele care se potrivesc unui corp interpretat fără viață se drapează încă calm; parcele separate, așezate pe un fond albastru, sunt aranjate, deși într-un mod copilăresc, dar cu suficientă claritate Legat în stil de acest tablou este pictura de pe tavanul sălii Brauweiler Cei patru lobi ai fiecăreia dintre cele șase bolți în cruce ale acestui tavan sunt decorate cu fresce Deasupra intrării este înfățișat Mântuitorul până la piept, într-un halou cu model auriu El este însoțit, pe alți lobi ai aceleiași bolți în cruce, de Maica Domnului, Ioan Botezătorul, profeți și sfinți Frescele celorlalte douăzeci de lame servesc ca ilustrații ale celui de-al unsprezecelea capitol al Epistolei către Evrei Exemple de triumf al credinței, preluate din Vechiul și Noul Testament și din viețile sfinților, sunt transmise aici în imagini de viață, reproducând cu exactitate expresiile apostolului Aceste parcele nou inventate sunt plasate pe câmpurile triunghiulare sferice ale bolților în cruce, care nu sunt încă la fel de succes ca în Schwarzreindorf Vedem o schimbare în stilul primei jumătate a secolului al XIII-lea în rămășițele frescelor publicate de Illo în sala capitulară a Ordinului Templierilor din Metz, Arta Evului Mediu matur în frescele puternic „restaurate”, din păcate, care înfățișează viața Sf La nord, în biserica cu numele său din Boppard, în figurile monumentale ale sfinților de pe stâlpii bisericii Sf Cunibert din Köln și mai ales în frescele de pe timpanul vestibulului, de pe bolțile criptei și de pe pereții capelei de botez din biserica St Gereon Cele mai remarcabile dintre aceste fresce sunt ultimele Sub arcadele circulare pictate, înfățișate la dimensiune mare și în față, stau figuri nobile de sfinți și episcopi Pe bolta de deasupra altarului este înfățișat Mântuitorul între Maica Domnului și Ioan Botezătorul; figurile lor sunt mai libere și mai mobile decât în Schwarz-Reindorf și Brauweiler, dar stilul de contur se distinge încă prin calitatea sa caligrafică obișnuită, de exemplu, în desenul sprâncenelor puternic arcuite; cu ruptura neliniștită a pliurilor, acest stil este foarte vioi aici Această capelă de botez a păstrat perfect impresia care s-a obținut din decorul pictural general al localului romanic târziu Pictura pe sticlă a intrat foarte devreme în rivalitate cu pictura murală Din monumentele secolului al IX-lea, publicate de Nordhoff, reiese clar că în jurul anului ferestrele vechii biserici benedictine din Verden an der Ruhr au fost pictate cu imagini figurate Din , în regiunea Rinului, pictura pe sticlă a trecut în mâinile laicilor Aderând la scrierile lui Janich și Brook, putem urmări ea în Alsacia încă din secolul al XII-lea, epoca tehnicii schwarzlot Pe unu O sticlă pictată timpurie de la Biserica Apostolilor Petru și Pavel din Neuweiler, aflată acum în Muzeul Cluny din Paris, îl înfățișează pe Sf Timothy, a cărui siluetă iese în evidență spectaculos pe un fundal roșu aprins Ne putem face o idee clară despre dezvoltarea ulterioară a picturii pe sticlă din ferestrele romanice, deși deja lancete, ale celor mai vechi părți ale Catedralei din Strasbourg Fereastra de deasupra portalului aripii de nord a transeptului aparține celei de-a doua jumătate a secolului al XII-lea (Fig ); Imaginile principale de pe el sunt așezate în medalioane rotunde, desenate pe un fundal de covor cu model În cele trei medalioane inferioare este reprezentată judecata lui Solomon, în al patrulea, superior, un înger în haine verzi Când comparăm această fereastră cu sticla pictată franceză din aceeași perioadă, se observă o utilizare mai semnificativă a culorilor galben și verde împreună cu roșu și albastru Până la sfârșitul secolului al XII-lea sunt ferestrele aripii de sud Orez Fereastra lui Solomon Vitraliu în transeptul de nord al Catedralei din Strasbourg Potrivit lui Brook CARTEA A TREIA transept, dintre care unul îl înfățișează pe Sf Mauritius și deasupra lui St Candid, pe de alta - Sf Exuperius și Victor sunt figuri bine desenate de războinici în căști și zale; datorită tehnicii Schwarzlot parcă poartă ochelari Perioada de tranziție din secolul al XII-lea până în secolul al XIII-lea include ferestrele de est ale aripii de sud a transeptului, dintre care una îl înfățișează pe Sf Matei, iar mai jos St Bartolomeu, în timp ce cealaltă fereastră este plină cu figura gigantică a Sf Christopher Execuția tehnică a fețelor și aici a devenit mai bună și mai moale, iar draperiile au devenit mai largi, mai vii și mai rafinate Apoi ar trebui să arătăm primele șapte dintre faimoasele ferestre cu figuri ale regilor germani din nava laterală de nord a clădirii longitudinale, care au supraviețuit reconstrucției catedralei (terminată în ) dintr-una mai veche, romanică, într-una gotică și a primit în același timp decorații gotice Aceste figuri de regi sunt compuse în întregime în spiritul romanic; sunt înfățișați în coroane și robe grele pliate, purtate peste tunici rigide, parcă amidonate Și aici, alături de roșu și albastru, culorile verde și galben joacă un rol mai proeminent decât în sticla pictată franceză Dacă nu numărăm fragmentele din colecția Schnutgen din Köln, atunci trebuie spus că din ochelari pictați din Rinul Mijlociu și Rinul de Jos, la noi au ajuns doar cele care datează din al doilea sfert al secolului al XIII-lea De exemplu, să subliniem cele opt vitralii colorate celebre din corul bisericii Sf Kunibert la Köln Cinci dintre ele înfățișează doar figuri individuale în rame ornamentate de lux; cele trei ferestre din mijloc prezintă compoziții complexe, foarte vii și colorate, predominând culorile roșu și verde Nu ne putem despărți de monumentala artă romanică din Köln fără a ne întoarce la cripta Sf Gereon și fără a arunca o privire în el la podeaua mozaic romanic timpuriu din secolul al XI-lea, decorată cu imagini cu scene din Vechiul Testament, dintre care cinci sunt preluate din povestea lui Samson, trei din viața lui David și una din poveștile lui Iosif și Pentefria Colțuri și rigide în design, aceste imagini nu pot fi considerate exemple strălucitoare de decorare a podelei cu mozaic medieval, dar având în vedere raritatea unor astfel de lucrări, ele adaugă la înțelegerea noastră asupra efectului pictural general al decorațiunii interioare a bisericilor romanice În timp ce pictura în miniatură renană din Evul Mediu timpuriu a fost destul de bine studiată (vezi Fig - ), fazele sale Arta Evului Mediu matur rânduielile din epoca evului mediu matur nu au fost încă studiate satisfăcător Pe primul loc printre manuscrisele din Renanul superior din această epocă aparține Grădina plăcerilor (Hortus Deliciarum), scrisă între și de stareța alsaciană Gerrada von Landsberg și abundent ilustrată de aceasta Acest manuscris celebru, din păcate distrus de incendiu în în timpul asediului Strasbourgului, dar păstrat pentru noi prin desene vechi ale lui Charles Schmidt, în textul și ilustrațiile sale conținea un rezumat al tuturor cunoștințelor și credințelor ecleziastice și laice ale perioadei de maturitate a Mediului Vârste, în măsura în care a considerat că este util și necesar să informeze călugărițele despre o stareță învățată și talentată Numărul de desene de aici a fost prea mare pentru ca toate să poată fi realizate cu culori opace groase, a căror muncă necesita o mare perseverență Așadar, alături de miniaturile foarte colorate și atent executate din Grădina Plăcerii, au existat desene care erau slab pictate sau aproape complet nepictate Dintre culori au prevalat roșu, albastru și verde deschis Aici s-a folosit relativ puțină foiță de aur În ceea ce privește mostrele, artista le-a luat de oriunde a putut găsi, așa că nu este surprinzător faptul că opera ei a reflectat influența atât a originalelor bizantine, cât și a celor occidentale Mult mai important este faptul că, în multe cazuri, ea s-a adresat direct naturii și vieții, încercând să transmită realitatea așa cum a perceput-o într-o manieră proprie, deși încă incomodă Ce impresie au făcut aceste desene asupra contemporanilor este deja evidentă din împrumuturile făcute din ele de pictura pe sticlă de la Strasbourg „Hortus Deliciarum” este o dovadă strălucitoare a talentului artistic al Evului Mediu matur În jurul anului , în Biblioteca Marelui Ducal din Karlsruhe au fost scrise două Evanghelii, dintre care una a venit la ea de la biserica Sf Petru în Pădurea Neagră și altul din Bruchsal, sediul episcopilor Speyer Acesta din urmă este mai înalt decât primul în termeni artistici În desenul miniaturilor și în acest manuscris se vede dorința de a reînvia vechile imagini tradiționale; tehnica de pictură este meticuloasă, vopselele sunt suprapuse cu un strat ușor; vopsea roșie se aplică pe obraji și buze Frumoasa Evanghelie din Mainz din biblioteca castelului Aschaffenburg aparține sfârșitului epocii luate în considerare Figurile sacre de aici sunt încă solemne și sever maiestuoase, dar draperiile devin deja din ce în ce mai agitate Frunzele ornamentelor sunt desenate foarte natural Motivele vieții de zi cu zi sunt deja amestecate cu unele povești biblice Cum CARTEA A TREIA Orez Înger în picioare Figurină emailă de pe altarul Sf Mavrin în biserica Sf Maria la Köln Potrivit lui Renard viața, de exemplu, în imaginea oamenilor care ascultă cuvintele Mântuitorului, într-o miniatură care ilustrează Predica de pe Munte, sau în figurile bufonilor din scena „Dansul lui Solomen”, și în același timp , cât de incorect este unghiul figurii unui înger care zboară din ceruri în compoziția „Înălțarea Domnului! Mai bogată în motive bizantine, Evanghelia Bibliotecii Regale din Bruxelles, scrisă la Köln în jurul anului ; dimpotrivă, în manuscrisul Chronicon Skabin (portretele împăraților și arborele lor genealogic), scris la Aachen, aparținând aceluiași timp și păstrat în aceeași bibliotecă, elemente bizantine sunt reluate mai degrabă în spiritul saxon-turingian şcoală Emailurile champlevé romanice ne introduc in pictura artistica si industriala a acestei epoci Punctul principal al producției lor în toată Germania a fost, aparent, Köln și, împreună cu aceasta, Siegburg Tot aici, atenția noastră este atrasă în principal de raclele renanelor Pentru istoria picturii cu email, cancerul Sf Heribert în biserica cu numele său din Deutz, aparținând mijlocului secolului al XII-lea, și Sf Mavrina din Biserica Maicii Domnului din Köln, pe Schnurgasse, datată la sfârșitul secolului al XII-lea Pe prima, figurile așezate executate plastic sunt decorate cu figuri mari ale apostolilor realizate din email pe fond de aur; cancerul Sf Mavrin este decorat în colțuri cu patru figuri mari de îngeri care stau de pază (Fig ) Ambele sanctuare reprezintă punctul culminant al dezvoltării picturii romanice cu email în Germania Renard a spus despre ei: „Aceste figuri se disting prin amploarea lor de concepție, încredere și libertatea de modelare, care, dacă luăm în considerare toate dificultățile tehnice, în special schimbările puternice în timpul tragerii, trebuie recunoscute ca atare, care ulterior cu greu sa întâmplat din nou realizat " O etapă de dezvoltare ulterioară, dar nu superioară în ceea ce privește măiestria, aparțin a medalioane mari bogate în figuri cu scene din viața Sf Heribert decorând capacul altarului său Aproape de aceeași școală se află lucrări precum, de exemplu, o placă cu imagini cu îngeri din Muzeul Hohenzollern din Berlin, originară din Stablo O trăsătură caracteristică tuturor acestor emailuri champlevé germane este o gamă proaspătă de cinci culori care se armonizează perfect cu fundalul auriu: albastru, albastru, verde, galben și alb Arta Evului Mediu matur Arta Germaniei de Sud și a Austriei Arhitectură Germania de Sud, cu excepția regiunilor Rinului Superior, cu arhitectura pe care am făcut-o deja cunoștință, în epoca Evului Mediu matur nu a introdus în istoria arhitecturii idei artistice atât de originale precum Germania Centrală și de Vest Mișcarea care a contribuit la dezvoltarea de noi forme a mers aici de la vest la est Influența lombardă a pătruns și direct în Austria Școala Girsau a jucat un rol foarte important în întreaga evoluție a arhitecturii sud-germane Dar înainte de a caracteriza această școală, trebuie să aruncăm o privire asupra dezvoltării care a avut loc în afara tradiției Girsau Aici trebuie remarcată tendința spre omiterea transeptului, dispozitivul de lângă corul principal a două coruri laterale, menținând tavanele plate și mutând turnurile spre latura de est a clădirii Catedrala din Augsburg, care inițial avea un cor dublu (vezi cartea , II, ), în forma sa actuală este un amestec de stiluri arhitecturale din diferite vremuri Corul și transeptul care au supraviețuit se află pe partea de vest, în timp ce turnurile se ridică la est; cu toate acestea, se poate ghici încă planul inițial al catedralei ca bazilică romanică cu stâlpi, datând din prima jumătate a secolului al XI-lea Catedrala Freising ( – ) a fost o bazilică cu acoperiș plat, cu stâlpi, fără transept, emporae, două turnuri vestice și o criptă renumită pentru sculpturile fantastice ale coloanelor sale Biserica Sf Emmerana din Regensburg, cu corul său dublu și două cripte, aparține stilului romanic, care nu s-a dezvoltat încă pe deplin Portalul navei laterale de nord a acestei biserici, construită între anii și , este format din două nișe, încadrate de pilaștri încă strict antichisizing În general, Regensburg, alături de Köln, este orașul Germaniei, cel mai bogat în biserici romanice Catedralele Superioare și Inferioare Regensburg și Biserica Scoțiană, la care vom reveni, sunt printre cele mai importante monumente de arhitectură din Germania În Tirol găsim portaluri proeminente cu coloane, care stau pe lei, împrumutate din Lombardia; astfel, de exemplu, este portalul bisericii castelului Tirol Mai spre est, în munții Salzburgului, portaluri bogat disecate decorate cu coloane răspândite fără prelungire frontală, dar cu lei sprijinindu-se pe ele CARTEA A TREIA coloane frontale Curios este cea mai veche mănăstire germană din mănăstirea de pe Muntele Maicilor (Nonnberg) din Salzburg (Fig ) Semicoloanele care susțin bolțile cu nervuri ale galeriei acestei mănăstiri au baze cuboide, care sunt, parcă, capiteluri cuboide răsturnate Aparent, influența săsească se reflectă în alternanța suporturilor (două coloane printr-un stâlp) în biserica Sf Petru în Salzburg ( - ), reconstruit ulterior în stil baroc Orez O parte din galeria mănăstirii de pe Muntele Călugărițelor de lângă Salzburg Potrivit lui Lyubka ko, iar în biserica mănăstirii din Sekkau ( - ) Cea mai importantă bazilică pur romanică cu stâlpi din Austria este catedrala din Gurk ( - ) Pe latura sa de vest, între două turnuri, se află un vestibul exterior, în adâncurile căruia se află un portal luxos mobilat cu coloane, iar în interior, de altfel, se află empora vestică Capitelurile coloanelor sunt decorate cu frunziș, iar bazele de la colțuri sunt decorate cu vulturi de forme bizare Cripta cu o sută de coloane a acestei catedrale este foarte faimoasă Să ne întoarcem acum la școala de arhitectură Girsau, studiată în detaliu de Baer Mănăstirea benedictină Girsau de lângă Calw, în Württemberg, a fost distribuitorul tendinței cluniacene în Germania Bisericile acestei mănăstiri, transformate acum în mormane de ruine, reflectau formele arhitecturale reluate în spiritul german al celei de-a doua, construite sub forma unei bazilici cu acoperiș plat și coloane și sfințită în , biserica abației Cluniac Din ordinul Papei Leon al IX-lea, Biserica Sf Aurelius ( - ) - o bazilică cu trei nave, cu coloane, un transept estic și trei abside, la care au fost extinse în curând nave mici și, ca urmare, s-au format coruri laterale pe laturile corului principal Vestibul vestic, care se deschidea în interiorul bisericii cu empori, era închis între două turnuri patrulatere Naosul mijlociu avea tavanul plat; navele laterale și vestibulul erau acoperite cu bolți în cruce simple Coloanele aveau capiteluri cuboide stricte fără inel și baze abrupte de mansardă fără foi de colț După biserica Sf Aurelius din Girsau a construit biserica Sf Petru ( - ) - o bazilică cu trei nave cu coloane și un transept estic, care avea un acoperiș plat peste tot O clopotniță octogonală se înălța deasupra răscrucelor de drumuri taietura dreapta Arta Evului Mediu matur corul de răsărit numai în interior, în grosimea zidului, avea trei nișe; absidele reale se aflau pe latura de est a ramurilor transseptului Călugării Girsau și-au răspândit principiile arhitecturii bisericești în toată Germania, în principal în sudul Germaniei Bisericile lor sunt aproape toate de același tip În general, acestea sunt bazilici cu trei nave, cu acoperiș plat, cu coloane, fără cripte, dar cu transept estic, o structură de cor cu trei nave, având adesea un capăt dreptunghiular, și cu un vestibul între turnurile vestice, în locul căruia un turnul se ridică uneori deasupra crucii, însoțit de turnuri estice Arcul de cerc a domnit suprem, coloanele erau încununate cu capiteluri cuboide; bazele, inițial lipsite de foi de colț, apoi le-au primit treptat Decorul exterior al bisericilor este nobil sever Vanele și frizele arcuite sunt rare, dar figuri sculpturale fantastic de urâte apar uneori în vecinătatea portalurilor Majoritatea clădirilor în stilul Girsau au apărut între și ; doar câteva dintre ele aparţin începutului secolului al XIII-lea Clădiri tipice în acest stil sunt bisericile mănăstirii din Dissibodenberg, Gengenbach și Schwarzach, biserica Sf Gilgen din Klein-Comburg și biserica din Stein am Rhein Bisericile benedictine din Alpirsbach și Ellwangen, deși rămân de tipul Girsau, nu mai sunt libere de influența lui Maulbronn (vezi mai jos) Biserica Elvangen, finalizată în , este prima bazilică mare din Suvabia, acoperită cu bolți în toate părțile sale Foarte aproape de ea se află Catedrala din Constanța cu corul său de sfârșit dreptunghiular, în forma pe care a primit-o în anii - Cripta sa romanică este veche; dimpotrivă, turnurile sale vestice au fost ridicate mai târziu Boltile acestei catedrale sunt în stil gotic târziu Catedrala Schaffhausen, o bazilică cu acoperiș plat, cu coloane, cu un capăt direct al corului, acoperind toate cele trei nave, este o clădire caracteristică stilului Girsau În Bavaria, Franconia și părțile vecine ale Austriei, stilul arhitectural Giersau s-a manifestat, de asemenea, în toată splendoarea sa De exemplu, în Bamberg, biserica Sf Mihail (sfințit în ), deși nu era cu coloane, ci cu stâlpi, dar în rest era o clădire exemplară a școlii Girsau În Regensburg, biserica Sf Iacob, cunoscut sub numele de Biserica Scoției, despre ale cărei sculpturi minunate vom vorbi mai târziu, fiind o bazilică cu acoperiș plat, fără transept, cu coloane, empiri de vest și turnuri estice, este înzestrat cu principalele trăsături ale școlii Girsau În Würzburg asta CARTEA A TREIA Școala deține biserica Sf Burchard, ale cărui coloane stau pe baze grele care nu au încă foi de colț În Austria, unele caracteristici ale școlii Girsau sunt vizibile, de exemplu, în Catedrala Seckau În Saxonia și Turingia, așa cum demonstrează bisericile din Paulinzell și Hamersleben, au pătruns și urme ale influenței acestei arte Giersau a benedictinilor, care, deși aproape nu a dat naștere la noi idei arhitecturale, a jucat totuși un rol proeminent în istoria orașului Arhitectura germană În urma cluniacenilor (benedictini), cis-tercienii au venit în Germania Au adus aici și propriul stil arhitectural, care, oricât de simplu și nepretențios, a lăsat o amprentă și mai profundă asupra istoriei mondiale a arhitecturii decât stilul cluniacenean Ca și în alte părți, acest stil marchează și tranziția la gotic în sudul Germaniei În Franconia, biserica cisterciană de la Ebrach, lângă Bamberg (fondată în ) are un aranjament de cor, așa cum am văzut în biserica Riddagshausen ceva mai târzie de lângă Brunswick Bronnbach, lângă Wertheim, posedă în biserica sa mănăstirească cisterciană, ctitorită în , prima clădire germană, în care, cu formele ei individuale romanice, găsim peste tot bolți cu lance O clădire exemplară de stil cistercian și, în același timp, cel mai bun monument al său din Suabia și chiar din toată Germania de Sud este mănăstirea cisterciană Maulbronn din Württemberg, însă, în splendoarea sa deja dincolo de regulile modeste ale ordinului; ridicat în - în stil romanic, această abație după , după cum a demonstrat P Schmidt, a fost extinsă și reconstruită într-un stil de tranziție Biserica Maulbronn este o bazilică cruciformă cu un tavan plat inițial, cu un cor boltit spațios, în spatele capătului rectiliniu al căruia, pe ambele părți ale capelei din mijloc, se află trei capele laterale Clădirea este încă decorată destul de simplu, în stil romanic, cu spatule și frize arcuite; în interior sunt coloane cu capiteluri cuboide, ferestre arcuite și rotunde, dar și ferestre care se termină în vârf cu arc obișnuit Constructorul părților de est ale bisericii, de la care a început construcția acesteia, a părăsit clădirea în pentru a începe construcția părților de est ale Catedralei din Worms (vezi Fig ) Dar cea mai mare influență asupra arhitecturii germane de sud a fost dobândită de părțile post-romanice ale abației, al cărei constructor, Bonensack, în afara orașului Maulbronn, a interpretat „corul episcopului” în corul Catedralei Magdeburg cel mai excelent Arta Evului Mediu matur opera acestui maestru foarte talentat este vestibulul vestic al bisericii Maulbronn, așa-numitul paradis, cu arcadele sale de ferestre cu trei foi, coloane care sunt încinse cu inele și încoronate cu capiteluri în formă de cupă, bolți circulare, nervurile diagonale a căror formă inițială atârnă sub arcurile circumferinței Galeria mănăstirii este fermecătoare, mai ales aripa sa sudică, încă în stil tranzițional; sălile mănăstirii sunt foarte frumoase și, ca exemple de încăperi cu două coridoare, interesante: trapeză pentru frați, trapeză pentru mireni, sala capitulară etc Toate detaliile se remarcă prin mare prospețime și eleganță Lumea monahală liniștită și strictă se transformă pe nesimțite aici într-o lume luxoasă, strălucitoare a frumuseții Există și biserici cisterciene remarcabile în Austria; trei dintre cele mai importante dintre ele - biserica din Heiligenkreutz, Lilienfeld și Zwett-le, ca și biserica Maulbronn, sunt înzestrate cu galerii pitorești de mănăstiri de stil tranzițional Cu toate acestea, acest stil, atât în sudul Germaniei, cât și în Austria, nu era exclusiv proprietatea mănăstirilor cisterciene Stilul de tranziție din prima jumătate a secolului al XIII-lea aparține celor mai vechi părți ale maiestuoasei biserici Sf Sebald la Nürnberg Ecouri ale școlii renane și în același timp urme ale influenței franceze sunt arătate în Catedrala din Bamberg; deși formele sale individuale, cu excepția sculpturilor excelente, nu strălucesc de prospețime și grație, iar cele patru turnuri de colț sunt prea simetrice și monotone, totuși este, în general, cea mai frumoasă creație arhitecturală a Evului Mediu matur care a supraviețuit în Germania Catedrala din Bamberg, fondată sub Henric al II-lea, în , cu două coruri, două cripte și un transept vestic, a fost distrusă de un incendiu în Clădirea lui care a supraviețuit, a treia la rând, aparține stilului de tranziție - o boltă, dar care păstrează încă două coruri bazilice cu stâlpi și un transept vestic - a fost începută în și sfințită în turnurile vestice, care amintesc de Catedrala Lansky Portalurile și ferestrele magnifice ale părții de est a catedralei sunt încă cu arc circular; ferestrele din partea de vest și ferestrele superioare ale turnurilor sunt lancete În interior (Fig ), semicoloanele stâlpilor poartă bolți de lancet și bolți în cruce, acestea din urmă fiind dotate cu nervuri Impresia generală a clădirii este mai degrabă romanică la exterior, mai ales gotică la interior Galeria mănăstirii de la biserica Sf Emmeram în Regensburg cu un relativ CARTEA A TREIA un ornament în formă de zig-zag rar întâlnit la acea vreme în Germania pe portalul de intrare din nord Luarea în considerare a stilului de tranziție din Austria ne conduce la Viena, la Catedrala Sf Ștefan, al cărui predecesor romanic a fost sfințit în De la mijlocul secolului al XIII-lea a fost ridicată actuala catedrală magnifică, cele mai vechi părți ale cărei încă mai pot fi numite romanice Pe suprafața interioară a arcelor de cerc a „Porții Uriașe” (portalul fațadei de vest), zigzagurile bisericii Sf Regensburg Emmeram Stilul de tranziție a primit o dezvoltare foarte semnificativă în Boemia și Moravia Biserica benedictină relativ simplă de la Trebic și cea mai splendidă biserică a mănăstirii de la Tis novice este reprezentat și de formele romanice alături de cele gotice; Orez Interiorul Catedralei din Bamberg Dintr-o fotografie a lui Gafa cu toate acestea, tocmai în aceste zone, unde stilul pur romanic nu a precedat stilul de tranziție, arhitectura bisericească capătă caracterul goticului stabilit Germania de Sud nu este la fel de bogată în clădiri civile din epoca romanică precum Germania de mijloc Chiar și castelul Nürnberg și castelul Tirol sunt de puțin interes pentru istoria arhitecturii În Regensburg s-au păstrat mai multe case romanice Cele mai frumoase porți romanice, încoronate cu două turnuri peste o galerie cu arc de cerc, se află în Comburg, lângă Sala Şvabă Aici întâlnim aceleași forme individuale ca și în arhitectura bisericească: frize arcuite, pică, coloane cu capiteluri cuboide Arta Evului Mediu matur și baze de mansardă Cu toate acestea, puținele monumente de arhitectură romanică din aceste zone ne permit încă să judecăm cât de uniform finisată și în același timp cât de diversă în aplicare era lumea formelor, acoperind în acele vremuri nu numai biserici și mănăstiri, ci și primării, clădiri de locuit , porți și poduri Plastic Puțin diferit decât în ținuturile săsești și în regiunea Rinului, sculptura din Evul Mediu matur s-a dezvoltat în sudul Germaniei și în Austria Influența franceză, cu excepția Franconiei, ale cărei ape se varsă spre Rin, este exclusă aici, precum și influența lombardă În general, arta plastică din Germania de Sud a acestei epoci, deoarece a fost liberă de influența bizantină, care poate fi remarcată numai în cazuri individuale, s-a dezvoltat destul de independent, desigur, fără a se îndepărta de fundamentele artei medievale timpurii În Augsburg și Regensburg găsim câteva lucrări care datează de la mijlocul secolului al XI-lea În primul rând, de remarcat sunt imaginile în relief de pe plăci de bronz, care căptușeau ușile Catedralei din Augsburg, acum atârnate în portalul ei sudic (Fig ) Unele dintre aceste de plăci repetă același lucru Orez O parte din ușile Catedralei din Augsburg Dintr-o fotografie a lui Göfle CARTEA A TREIA același complot de două ori Multe conțin o singură figură pe un fundal neted, dar și compozițiile mai vii conțin un număr mic de figuri, aproape fără accesorii Poveștile păgâne, precum, de exemplu, un centaur care împușcă un leu, alternează cu cele biblice: creația Evei, lupta lui Samson cu un leu În totalitatea lor, aceste reliefuri înfățișează, aderând la simbolismul medieval, Căderea și Răscumpărarea Femeia care aruncă cu mâncare găinilor înseamnă, evident, Biserica Cifrele sunt destul de proporționale, arată o oarecare înțelegere a formei și nu sunt lipsite de expresie, dar cât de arhaic este stilul lor, de exemplu, se vede în imaginea ochiului în față cu o întoarcere de profil a capului, la fel ca în primele zile ale artei grecești Hainele sunt surprinzător de calme, aproape fără pliuri stângăcia este peste tot combinată în mod unic cu dorința de a transmite mișcare liberă În Regensburg, figuri pictate din lemn în vestibulul bisericii Sf Emmeram: pe stâlpul din mijloc, între uși, Hristos în haine roșii și la picioarele Sale, într-un medalion rotund, bustul ctitorului bisericii; pe stâlpii laterali, lângă uși, pe o latură - Sf Emmeram, pe de altă parte - St Dionisie, figuri pline de demnitate și calm, dar nu foarte animate și inactive, cu șuvițe drepte de păr separate schematic și ochii bombați Sculpturi în piatră cu un secol mai tinere ale Bisericii Scoției (Biserica Sf James) din Regensburg Capitelurile și bazele coloanelor din interiorul bisericii sunt decorate cu imagini cu tot felul de animale; afara, deasupra usilor nordice si pe laturile lor, gasim o intreaga lume animala, fantastica si bizara, care aminteste de decorul sculptural al fatadei bisericii San Pietro in Spoleto În timpan, Hristos este sculptat pe tron, între apostolii Iacov și Ioan Botezătorul, iar pe părțile de zid adiacente portalului sunt figuri stricte și demne ale apostolilor și părinților bisericii Dar apoi urmează o femeie cu trei cozi de pește lângă misionarii scoțieni, două figuri masculine și alături de ei - zece lei, dragoni și din nou lei în diferite poziții lângă imaginile Mântuitorului și ale Maicii Domnului Toate aceste reliefuri sunt în forme destul de stângace și multe dintre ele sunt foarte misterioase; cu toate acestea, este clar că cheia explicației lor trebuie căutată nu în legendele nordice despre „amurgul zeilor”, așa cum credea Siggart, ci, după Goldschmidt, în psalmi Același caracter au și sculpturile criptei Catedralei Freising, aparținând celei de-a doua jumătate a secolului al XII-lea Pe baze și Arta Evului Mediu matur Pe stâlpii a de coloane și de semi-coloane ai acestei catedrale sunt așezate cele mai diverse motive ale trupurilor animale și umane Deosebit de curioasă este coloana din mijloc, extrem de abundentă în elemente animale (Fig ); este înconjurat din toate părțile de o reprezentare în relief a luptei oamenilor cu dragonii, realizată în forme aspre, dar vitale Mântuirea unui om din gura unui dragon joacă un rol și aici; în același timp, tocmai pentru aceste reliefuri inițialele figurate ale Psaltirii Albani (vezi Fig ) sunt exemple aproape directe Aici, în forme de artă brute, se manifestă adevăratul spirit german; nu fără motiv pe una dintre capitalele din această criptă întâlnim un asemenea nume german al maestrului care l-a făcut ca Liutprecht Sculpturile fantastice ale bisericilor mănăstirii din Münchsmünster (acum pe gardul cimitirului din Landsgut) și Bieberg, datând de la jumătatea secolului al XII-lea, pot fi considerate precursorii acestor lucrări de la Regensburg și Freising Dar, se pare, deja sub influența portalului Bisericii Scoției, un grup a fost sculptat în timpanul portalului Catedralei Moosburg (sfârșitul secolului al XII-lea), înfățișându-l pe Hristos printre sfinți și fondatorii îngenunchiați ai catedralei Ca un „produs întârziat” al tendinței Freising, Riehl a privit sculpturile fantastice ale galeriei mănăstirii construite în jurul anului la biserica mănăstirii din Berchtesgaden, în timp ce în sculpturile mai libere și mai curate ale mănăstirii Sf Zeno, lângă Reichenhall, aparținând aceluiași timp, a văzut doar anumite trăsături ale acestei direcții sălbatice fantastice Și mai libere și mai blânde ca stil sunt sculpturile unor zone din vestul Bavariei La mijlocul secolului al XIII-lea, există figuri așezate aproape în mărime naturală ale Mântuitorului, ale Maicii Domnului și ale apostolilor care împodobeau gardurile altarului din biserica mănăstirii din Wessobrunn, acum depozitată în Muzeul Național din München Trăsăturile faciale ale acestor figuri sunt regulate și nu lipsite de expresie, textura draperiilor este liberă, dar dură Riel are dreptate când neagă aici influența portalurilor nordice și sudice ale catedralei din Chartres, urme ale cărora alți cercetători au încercat să le găsească În comparație cu sculpturile contemporane din Vekselburg și Freiburg, aceste figuri sunt brute și lipsite de viață aparțin aceluiași timp Orez „Coloana cu animale” în cripta Catedralei din Freising Potrivit lui Siggart CARTEA A TREIA sculpturi ale unei capele cu două etaje din castelul Trausnitz din Landsgut Aici, pe stâlpii din dreapta și stânga nișei corului de la etajul inferior, se află statui ale Sf Barbara și Catherine Pe peretele din stânga este un relief înfățișând Buna Vestire Dar de interes deosebit sunt marile figuri așezate de pe balustrada superioară a corului: Hristos, Maica Domnului și Ioan dintre cei doisprezece apostoli - statui care ocupă toată lățimea capelei și au fost probabil concepute ca figurile principale ale Ultimii Hotărâre Formele destul de libere ale acestor figuri le dau un caracter gotic timpuriu Fețele lor mari, pline de viață și zâmbitoare exprimă o fericire nepământeană Colorarea acestor figuri este bine păstrată, deși în unele locuri a fost actualizată Mai puțin curioase sunt figurile de mormânt pictate ale aceluiași timp din capela Sf Africa în Landsgut În general, pietrele funerare din Germania de Sud nu rezistă în comparație cu cele săsești Figura lui Otto Zemoser (d ) de pe piatra sa funerară din Catedrala din Freising este foarte stângace; cea mai veche, datând din jurul anului , pietrele funerare ale episcopilor din Catedrala Würzburg sunt încă rigide și lipsite de viață Crucifixele mari din lemn nu lipsesc în Bavaria Colecții de astfel de lucrări se află la Muzeul German, la Nürnberg și la Muzeul Național din München În cea mai mare parte, vechea colorare a fost păstrată Este deosebit de bine posibil să urmărim cursul dezvoltării deja familiar pentru noi din Crucifixele Muzeului din München Și în ele se poate vedea cum ochii Celui Răstignit se închid treptat, Capul I se lasă, picioarele Lui se încrucișează Interesante sunt câteva figuri de lemn ale Maicii Domnului așezat, în aceleași colecții, care mărturisesc creșterea treptată în această epocă a simțului formei plastice Să ne întoarcem acum privirile către vestul, estul și nordul Germaniei de Sud În vest, printre lucrările care ar trebui luate în considerare în legătură nu cu Rinul, ci cu monumentele de artă plastică din Germania de Sud, se numără sculpturile Marii Catedrale din Zurich: în jurul portalului nordic, parțial înghețat fără viață, parțial stângaci, fantastic sculpturi din secolul al XII-lea; în galeria mănăstirii, parțial fantastic, parțial plin de umor, sculptură de la începutul secolului al XIII-lea La est, în Viena Catedrala Sf Ştefan, de remarcat imaginea rigidă, lipsită de expresie a Mântuitorului, purtată de îngeri, în timpanul „Porţilor Uriaşe”; corespunde semifigurelor neînsuflețite ale sfinților de pe arhitravă Pe portalul de sud al bisericii Sf Magdalene în Breslau (circa ) împreună cu biblii Arta Evului Mediu matur Ornamentele grațioase se găsesc în imaginile barbare sălbatice și fantastice Decorul sculptural al portalului bisericii mănăstirii din Tisnovice, în Moravia, și sculpturile portalului bisericii din Szent-Yak, în Ungaria, care sunt legate în stil de acesta, au fost executate mai târziu în , mai curat și mai nobil Despre podoabele care înconjoară figurile din Tisnovice (Hristos într-un timpan, cei doisprezece apostoli pe pereții laterali), Lubke spunea: „Podoabele naturaliste cu frunze și flori ale tânărului gotic sunt combinate talentat cu arabescuri flexibile ale stilului romanic; astfel, aici se amestecă flora de toamnă a unei epoci anterioare și florile de primăvară ale unei noi ere La nordul vechii Bavarii, în Franconia, găsim cea mai importantă școală de sculptură monumentală din tot sudul Germaniei Centrul său principal este Bamberg Un atelier de sculptură semnificativ a fost asociat cu atelierul de construcție al Catedralei din Bamberg, care, de-a lungul multor generații, a prezentat activități extinse și versatile În ceea ce privește sculpturile Catedralei din Bamberg, după publicarea operei lui Vese, a fost alcătuită o vastă literatură, la care au contribuit fiecare Goldschmidt, Frank și Voge În Bamberg, ca și în Magdeburg și Strasbourg, trebuie să distingem clar școala anterioară din primele decenii ale secolului al XIII-lea de școala ulterioară, care era deja activă în a doua jumătate a acelui secol Din sculpturile decorului exterior al Catedralei din Bamberg, prima școală aparține imaginii Maicii Domnului într-un timpan deasupra ușilor nordice ale corului de est (deasupra Ușilor Grației) și figurilor de pe peretele lateral stâng a portalului principal (Ușile Domnești), cu vedere la Piața Carolinei Sculpturile timpanului (Judecata de Apoi) și peretele din dreapta acestui portal reprezintă deja o tranziție către stilul de mai târziu, ale cărui lucrări cele mai bune trebuie recunoscute drept figurile feminine „Biserica” și „Sinagoga”, în dreapta și în stânga lângă timpan, deasupra Figurile menționate ale pereților laterali ai portalului principal, dintre care doar cele din stânga poartă ștampila stilului vechi autentic Bamberg, îi înfățișează pe apostoli stând pe umerii profeților - nu este o traducere foarte reușită a metaforei în limbă de forme Dar principalele lucrări ale școlii timpurii din Bamberg se află în interiorul catedralei Ele împodobesc laturile de nord și de sud ale gardurilor corului de est, cunoscut sub numele de Georgievsky Relieful cel mai din față din partea de nord înfățișează Buna Vestire, iar același relief din partea de sud îl înfățișează pe Arhanghelul Mihail Apoi urmează pe fiecare parte CARTEA A TREIA Orez Grupuri de profeți din Corul Sf Gheorghe din Catedrala Bamberg Dintr-o fotografie a lui Gafa şase perechi de apostoli şi profeţi aşezaţi în false arcade (Fig ) Sub fiecare arc, sunt înfățișați câte un apostol și un profet, vorbind animat între ei Aici se reflectă clar influența misterelor, în care protagoniștii erau adesea profeții Fețele figurilor sunt pline de expresie individuală, gesturile sunt foarte naturale și dramatice, deși grosolane; numai draperiile, conform obiceiului, sunt condiționate În ciuda angularității și rigidității stilului lor, aceste grupuri sunt printre cele mai mari creații de la începutul secolului al XIII-lea Prezența influenței franceze care s-a încercat să fie găsită aici cu greu poate fi recunoscută; Influența bizantină poate fi asumată doar în anumite motive împrumutate din arta aplicată, în principal în draperii În general, tendința în știință de a explica fiecare creație artistică unică prin influențele care o determină trebuie să fie semnificativ slăbită Împreună cu Frank, recunoaștem vechiul Arta Evului Mediu matur Atelierul nostru din Bamberg (ale cărui lucrări se află și în zonele învecinate, de exemplu, în Öhringen) este în esență o școală locală franconiană din prima jumătate a secolului al XIII-lea, iar în creațiile sale suntem frapați în primul rând de severitatea germană, puterea germană și germană prospeţime În sudul Germaniei se găsesc și bronzuri turnate artistice și industriale, deși în legătură cu aceste lucrări ușor de transportat, problema unde în Germania au fost realizate rămâne adesea nerezolvată Biserica Abației Benedictine din Comburg, lângă Swabian Gall, are o sculptură mare, bogat decorată un tur, un candelabru suspendat ca cel din Hildesheim și Aachen (vezi Fig ), datând de la mijlocul secolului al XII-lea Catedrala din Praga găzduiește cele mai faimoase candelabre ale acestei epoci: leii și dragonii înaripați cu multe capete amenință figurile masculine goale călare pe ele și apucă picioarele bărbaților îmbrăcați care stau calm între ei, cu brațele întinse Am văzut deja aceste imagini de multe ori în arta romanică a Germaniei: ele simbolizează lupta dintre forțele luminii și întunericului În Mănăstirea Wilten, lângă Innsbruck, se păstrează un discos (Fig ) și un potir, care sunt printre cele mai excelente produse germane ale secolului al XII-lea din metale prețioase Discul este decorat cu o imagine în relief a Mântuitorului pe cruce, înconjurat de Maica Domnului, de Apostolul Ioan și de simbolurile celor patru evangheliști Potirul este acoperit cu numeroase imagini gravate și nielate, amintind de cele pe care le-am semnalat deja drept începuturile gravurii pe cupru Orez Discotecile Mănăstirii Wilten, lângă Innsbruck Potrivit lui Falke Pictura În regiunile non-Rhine din sudul Germaniei, picturile murale romanice de semnificație istorică și artistică s-au păstrat aproape exclusiv în țările alpine Dintre frescele bisericii de la nord de Alpi menționate de Janicek, frescele de la Regensburg au pierit acum; imagini biblice în capela Forchheim CARTEA A TREIA castel, lângă Bamberg, și în biserica din vecina Dornstadt, deși aparțin deja secolului al XIII-lea, se disting încă prin mobilitate redusă și lipsă de viață, precum și fresce prost conservate din galeria mănăstirii Rebdorf, lângă Eichstadt, situată în Muzeul Național din München și înfățișând istoria lui Daniel și a trei tineri, aranjate cu mișcări atât de maniere încât să fie atribuite sfârșitului secolului al XIII-lea Dar în provinciile alpine din Austria s-au păstrat câteva picturi bisericești romanice remarcabile Deplasându-ne de la nord la sud, întâlnim în clopotnița de la biserica din Lambach imagini biblice, care, datorită stilului lor calm, de viață josnic, trebuie puse pe seama secolului al XII-lea Imaginile tinerilor sfinți din sala turnului de pe Muntele Călugărițelor (Nonnberg), lângă Salzburg, indică aceeași oră, - jumătăți de figuri, bine concepute Orez Maica Domnului în slavă O parte din frescele de pe eporii vestici ai catedralei din Gurk Potrivit lui Borrmann nye, dar schematic, nemișcat și lipsit de expresie Mai vii și mai atractive sunt frescele de la sfârșitul secolului al XII-lea din biserica Sf Ioan în Pürga, lângă Aussee: pe pereții clădirii longitudinale, dedesubt, sunt covoare pictate, deasupra lor sunt scene biblice, iar deasupra, lângă ferestre, sunt fecioare înțelepte și proaste; în cor sunt figurile sfinților, mai mari decât viața, iar deasupra lor, în mijlocul bolții, se află Mielul lui Dumnezeu Mai la sud, în Carintia, Catedrala din Górka este renumită pentru frescele sale romanice târzii ale emporei sale de vest, lucrări care, deși au fost executate între și , și de aceea, strict vorbind, aparțin epocii următoare, dar ca stil nu pot fi separate de monumentele de la sfârșitul perioadei romanice Aceste fresce, care au un fundal albastru, sunt așezate liber în arcade semi-circulare pictate Pe compartimentul vestic al bolții, în cei patru lobi ai săi, sunt înfățișate Paradisul Pământesc și Căderea, în partea de est - Ierusalimul Ceresc cu Mielul lui Dumnezeu în centru Pe arcurile de circumferință ale bolții vestice sunt prezentate evenimente din Noul Testament Însă imaginea principală de aici este Fecioara în Slavă pictată în arcul zidului de răsărit, aşezată pe un tron între profeţi şi alegorii virtuţilor (Fig ) Figurile zvelte și mobile, chiar și figurile complet goale ale lui Adam și Eva, care aproape că nu diferă între ele în formele corpului, sunt desenate destul de curat O draperie aranjată neliniștit cu spargere Arta Evului Mediu matur în unghi cu falduri, ajungând la vioicitatea interioară a întregului Aceste contururi rupte de figuri îmbrăcate de pretutindeni caracterizează sfârșitul stilului germano-romanic În Tirol, în capela catolică a castelului Gohen-pan, găsim câteva fresce, descrise pentru prima dată de Dahlke, în cadre pur romanice; dintre acestea, cel puțin Madona absidei, calmă și maiestuos mobilă, aparține mijlocului secolului al XII-lea Într-un stil mai viu al celei de-a doua jumătate a secolului al XII-lea, este pictată o imagine a tânărului Hristos în slavă așezat pe un curcubeu, situată în biserica abației din Marienberg, în munții Winchgau Într-un mod străin picturii germane, frescele din a doua jumătate a secolului al XIII-lea din capela Sf Ioan în Brixen înfățișând pe Sf Christopher, Adorația Magilor și Răstignirea, în timp ce monștrii fantastici din corul Sf Iacov din Tramin, care, spre deosebire de figurile maiestuoase ale apostolilor pictate chiar acolo, personifică păcătoșenia, ne apar acum ca niște vechi cunoștințe În istoria picturii pe sticlă, mănăstirea benedictină Tegernsee din sudul Bavariei a fost considerată a juca un rol deosebit, având în jur de , după cum mărturisesc izvoarele scrise, vitralii cu imagini figurate; dar apoi, pe baza altor surse, vitraliile chiar mai vechi au fost indicate la Zurich și, cu o mai mare certitudine, la Verden an der Ruhr În orice caz, s-a stabilit că Gotzbert, starețul mănăstirii Tegernsee în jurul anului , se lăuda cu sticla picturată colorată (picturae) a bisericii sale, mărturisind că acestea nu au fost executate în Tegernsee, ci în alt loc (poate în Regensburg) ); nu este mai puțin stabilit că maeștrii de vitralii au fost chemați în Tegernsee curând după aceea și că aici a existat o școală de pictură pe sticlă în prima jumătate a secolului al XI-lea, ale cărei lucrări nu au ajuns până la noi În ciuda tuturor obiecțiilor, continuăm să considerăm cinci pahare din ferestrele corpului longitudinal al Catedralei din Augsburg datând din a doua jumătate a secolului al XI-lea drept cele mai vechi vitralii colorate care au supraviețuit cu imagini figurate Pe aceste panouri, așezate ulterior în panouri nepictate de dimensiuni mai mari, sunt înfățișate figuri individuale ale lui Moise, David (Fig ) și ale profeților Iona, Daniel și Osea, folosind tehnica Schwarzlot, în cadre elegante și calme Toate au coifuri și mantii pictate în diferite culori strălucitoare, iar fiecare dintre ele ține în mână un sul desfăcut Culoarea acestor vitralii este deschisă, festivă; este dominat de roșu, verde și galben Orez David Vitraliul Catedralei din Augsburg Potrivit lui Bucher CARTEA A TREIA culorile, iar albastrul nu joacă niciun rol Nu mai puțin remarcabile în felul lor sunt vitraliile gri-verde din jurul anului din galeria mănăstirii și din aripa de sud a bisericii mănăstirii cisterciene Heiligenkreutz din Pădurile Vienei În conformitate cu regulile stricte ale ordinului cistercian, acești ochelari sunt lipsiți de imagini figurate și nu strălucesc cu culori colorate, dar panglicile lor, arabescuri, modele simple, în care se găsesc doar ocazional culori destul de strălucitoare, ne arată arta ornamentală romanică în cel mai înalt grad nobil şi calm Începuturile picturii de șevalet sunt reprezentate în sudul Germaniei de un retablo de la mijlocul secolului al XIII-lea, originar din Rosenheim din Bavaria și păstrat la Muzeul Național din München Pe un fundal negru, este înfățișată încoronarea cerească a Fecioarei; Hristos, punând o coroană pe capul ei, stă printre cei doisprezece apostoli Contururile sunt negre, modelarea este înlocuită cu pete roșii pe obraji și buze Cu retabloul de la Söst (vezi fig și ) această lucrare nu are nicio comparație Mostre de email champlevé din Germania de Sud din secolul al XII-lea sunt patru farfurii depozitate în sacristia Catedralei din Viena Dintre aceștia, unul îl înfățișează pe Iacov binecuvântând pe Efraim și pe Manase Cu o tehnică bună, desenul din această imagine este neliniștit și neregulat; Culoarea albastru-verde germană domină și aici Cele mai bune broderii artistice germano-romanice păstrate în sudul Germaniei se găsesc pe magnificele veșminte preoțești de la biserica Sf Blaise în Sfântul Paul, în Carintia și pe altar plin și veșminte preoțești într-o mănăstire din Goss, în Stiria Pictura de carte în miniatură ne prezintă în sudul Germaniei cicluri mai semnificative de imagini interconectate În ea, alături de lucrări de natură religioasă, întâlnim deja lucrări de pictură seculară Manuscrisele poeților înalte germani (secolele XII-XIII), produse în principal în sudul Germaniei, sunt decorate cu numeroase desene, în executarea cărora artiștii occidentali, lăsați în voia lor, au dat dovadă de o îndemânare considerabilă Dar pentru a economisi vopsele și de dragul unei viteze mai mari în lucru - așa cum credem împreună cu Gazeloff, contrar părerii lui Janicek - ei nu au recurs la tehnica atentă a vopselelor de colorare gros, ci s-au mulțumit cu un contur desen pe un fundal colorat, iar anterior lăsat spații pe acesta din urmă pentru Arta Evului Mediu matur figuri și apoi obrajii și buzele colorate cu vopsea roșie și adesea haine ușor vopsite; pentru ca desenul de contur în sine să fie colorat, au recurs la o tehnică destul de stereotipată și anume, alternarea liniilor negre, roșii, violete și verzi Unul dintre cele mai vechi manuscrise de acest fel este „Cântarea lui Roland”, opera preotului Conrad, din Biblioteca Universității din Heidelberg Stilul de desen caligrafic al ilustrațiilor ei încă se dispensează de cel mai mic amestec de vopsea, mulțumindu-se cu contururi negre simple, groase Ca unul dintre cele mai bune astfel de manuscrise, se poate indica „Liet von der Maget” de Wernger din Tegernsee, în Biblioteca Regală din Berlin, scrisă în jurul anului Ilustrațiile pentru de cântece ale acestei poezii sunt executate pe un fundal colorat cu negru și roșu linii de contur Oricât de slabă ar fi cunoștințele artistului despre forme în special, expresivitatea pe care a reușit să o transmită gesturilor și chiar fețelor figurilor sale este aproape de neegalat în toată arta timpului său Aceste desene sunt asemănătoare ca tehnică, dar mai aspre și mai stângace ca formă, ilustrații ale Eneidei de Heinrich Feldeksky, în aceeași bibliotecă, Oaspetele străin de Thomasin von Circlarius, în Biblioteca din Heidelberg și Cântecele studenților rătăciți (Vaganten lieder) ), în Biblioteca Națională din München, plină de imagini foarte drăguțe ale vieții de zi cu zi Aici, contururile negre, roșii și verzi alternează între ele pe un fundal preponderent albastru și doar în unele locuri hainele sunt acoperite cu vopsele (Fig ) În cele din urmă, în manuscrisul lui Tristan și Isolda din München, scris pe la mijlocul secolului al XIII-lea, astfel de imagini de contur sunt plasate alternativ pe fundal roșu, gri, albastru și uneori verde sau galben Fețele femeilor de aici au contururi rotunjite grațioase, iar în unele figuri „lucrarea în sus” gotică este deja parțial arătată; dar desenul, deseori iluminat cu culori, în ciuda fluenței sale, nu este încă liber și unghiular Dintre manuscrisele sud-germane cu conținut religios, colecțiile din viețile sfinților și alte cărți destinate unui cerc larg de cititori s-au mulțumit să folosească aceeași tehnică superficială, deși în unele cazuri spațiul dintre contururi era mai abundent plin de culori ; uneori există chiar miniaturi pline cu vopsele groase opace Această din urmă direcție a fost exprimată cu claritate în Dialogul pe crucea Domnului, un manuscris de la sfârșitul secolului al XII-lea produs în mănăstirea Sf Emmeram din Regensburg și păstrat în Biblioteca Națională din München, CARTEA A TREIA Orez Miniaturi din codul „Vaganten lieder”: deasupra – „Joc”, dedesubt – „Moartea lui Dido” Dintr-o copie a lui Kronberger Arta Evului Mediu matur și, de asemenea, în oarecum mai târziu „Viața lui Heinrich și Kunigunde”, stocat în Biblioteca orașului Bamberg În ultimul dintre aceste manuscrise, doar foaia dedicată, care aparține secolului al XII-lea, este pictată pe un fond auriu cu culori opace groase Ca ramuri speciale ale acestei tendințe, ar trebui privite, pe de o parte, manuscrisele realizate în Mănăstirea Zwiefalten și păstrate în Biblioteca Regală din Stuttgart, iar pe de altă parte, manuscrisele Bibliotecii Naționale din München, scrise în primul jumătate a secolului al XII-lea în Mănăstirea Scheyern de către călugărul Konrad Dintre manuscrisele lui Conrad, cinci dintre cele mai remarcabile conțin nu numai desene cu stilou pe fundal verde și albastru, executate în contururi negre și colorate în mod obișnuit, ci și câteva miniaturi, executate în întregime în culori opace, în ele, cum ar fi, de exemplu, în imaginea Maicii Domnului din manuscrisul „Mater Verborum”, fondul nu este încă auriu, ci albastru A treia ramură, mai târziu, a acestei tendințe ne este introdusă de numeroasele manuscrise ale bibliotecii Mănăstirii Engelberg, în care Robert Durrer a subliniat trăsături care erau exclusiv caracteristice școlii locale de miniaturiști Engelberg Dimpotrivă, principalele cărți bisericești - Evangheliile, Psaltirile și cărțile de slujbă - în epoca romanică erau decorate și în sudul Germaniei cu miniaturi umplute cu culori opace groase, iar în ele se folosea tot mai mult un fundal auriu Lucrările școlii boeme de miniaturiști, studiate și publicate de Lehner, aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al XI-lea Cel mai remarcabil manuscris al acestei școli este Codexul Visegrad, evanghelia regelui Bratislava, pregătit în ziua încoronării sale și păstrat în biblioteca Universității din Praga Tipul lui Hristos, care în ilustrațiile acestui manuscris este în permanență tânăr și fără barbă, încă răsună în antichitatea preromanică Părul tuturor figurilor este răsucit în inele strânse, dar figurile în sine, cu toate contururile lor schițate, sunt uimitor de zvelte, mobile și expresive Alte lucrări ale aceleiași școli sunt Evanghelia Catedralei Sf Vitus la Praga și Evangheliile la Cracovia și Gniezen Sfârșitul secolului al XII-lea și prima jumătate a secolului al XIII-lea aparțin unora dintre manuscrisele sud-germane ale Bibliotecii Naționale din München, arătând stilul romanic al Germaniei de Sud în plină dezvoltare Până la momentul scrierii, Breviarul de la Mănăstirea Michael-sbeiren se află pe primul loc În ea, principalele miniaturi, precum imaginea Bunei Vestiri, desenată la fel de aspru și stângaci ca și celelalte, au un fundal auriu neted Manuscrisele ulterioare, cum ar fi Evangheliile din Nassau și Salzburg, rămân fidele acestui fundal CARTEA A TREIA Manuscrisele franconiene de la mijlocul secolului al XIII-lea sunt apropiate de școala saxono-turingiană (vezi Fig ) Ca exemplu tipic al acestora, ar trebui să indice Psaltirea Bibliotecii Orașului Bamberg Imaginile lunilor din acest manuscris sunt desenate în stilul caligrafic obișnuit al Germaniei de Sud; majoritatea celorlalte imagini sunt executate în maniera bizantină neastâmpărată a școlii saxon-turingiene, dar în același timp arată o dorință pentru o mai mare fluiditate a acestui mod Cu toate acestea, ultima miniatură care înfățișează Judecata de Apoi este executată într-un stil diferit Aici găsim o draperie mototolită la întâmplare, cu falduri care se sparg în unghiuri ascuțite, care ne lovește nu numai în manuscrisele săsești, ci și în cele mai recente dintre retablourile Söst (vezi fig și ) - în fresca bisericii Sf Gereon din Köln și în catedrala din Gurk (vezi Fig ) Goticul nu dezvoltă aceste trăsături stilistice în continuare, ci le renunță Este, așa cum a spus Geseloff, „deadmatch romanesc” Arta țărilor din Câmpia Germaniei de Nord și Scandinavia Arhitectură Faptul că formele arhitecturale depind în mare măsură de materialele de construcție este un adevăr care ne-a însoțit de la clădirea din cărămidă din Mesopotamia la clădirea egipteană din piatră, de la clădirea antică din marmură grecească, care imita inițial lemnul, până la clădirile din cărămidă din Roma și zonele joase ale Italiei superioare Ținutul de șes al Germaniei de Nord, care se întindea de la coasta olandeză a Mării Nordului până la nisipurile și golfurile Mării Baltice și până la vârful nordic al Iutlandei, era, ca și câmpiile mesopotamiene și lombarde, o țară de clădiri din cărămidă și aici era posibil să se salveze în spatele unei clădiri din cărămidă, ai cărei pereți nu erau căptușiți cu nimic și tencuiți doar în unele locuri destinate picturii, propria sa regularitate arhitectonică Arta de a arde cărămizi a devenit cunoscută, însă, în Câmpia Germaniei de Nord mai târziu decât s-ar putea presupune Cele mai vechi biserici din această zonă, de exemplu, biserica mănăstirii Leitzkau nu departe de râu Elba ( - ) și catedrala din Havelberg ( - ), construite Arta Evului Mediu matur soțiile sunt încă făcute din gresie importată; construită în jurul anului , curioasa biserică centrală Sf Michael din Schleswig, sprijinit pe doisprezece stâlpi dispuși concentric, este făcut din tuf Abia la mijlocul secolului al XII-lea a apărut concomitent arta tragerii cărămizilor din Olanda, iar din Italia de Sus cunoașterea formelor artistice ale arhitecturii cărămizii Oso- Trăsăturile arhitecturii nordice din cărămidă sunt dezvoltarea slabă a proeminențelor de tot felul, care se intersectează cu frize arcuite (Fig ) și așa-numitele capiteluri trapezoidale, sau în formă de con, (Fig ), înlocuindu-le pe cele cuboide În aceste capiteluri, semiconuri, vârful în sus, umplu colțurile dintre laturile trapezelor așezate pe baza lor îngustă Alte motive ornamentale includ zigzaguri, creneluri și rânduri de cărămizi așezate oblic Pe alocuri, granitul bolovan a fost folosit ca material de construcție, așa cum vedem, de exemplu, în clădirea construită în anii - biserica parţial boltită din Kreveze Dar granitul este prea dur pentru a fi sculptat convenabil în motive ornamentale Ornamente de frunze de antichități romanice și alte decorațiuni secundare, cu excepția cazurilor în care erau deja sculptate pe plăci de gresie importate, ar putea fi Orez Friză formată din două arcade care se împletesc reciproc în Marca Brandenburg Potrivit lui Lyubka obtinut doar prin extrudarea lor in argila, care apoi a fost arsa Principala zonă de distribuție a arhitecturii noi, din cărămidă a fost marca Brandenburg Cea mai apropiată cunoștință a noastră cu această arhitectură îi datorăm lui Adler Cel mai important monument al său este construit în anii - Biserica Ordinului Premonstratensian Cu toate acestea, este cea mai semnificativă biserică cu acoperiș plat din acest stil Pe lângă influența săsească, influența lui Scoala de arhitectura Girsau Aceasta este o bazilică cruciformă cu trei nave, cu coloane, două turnuri vestice, un cor cu trei nave care se termină în trei abside, dar cu încă o criptă, care, așa cum se găsește adesea în Câmpia Germaniei de Nord, este dispusă la nivel de pământ Coloanele sunt făcute din cărămizi turnate, dar abacii și capitelurile trapezoidale decorate cu palmete sunt cioplite din gresie Mai la nord, în Lauenburg, se află cea mai importantă biserică romanică boltită din cărămidă din Germania, Orez Capitală trapezoidală în Marca Brandenburg După Müller și Motes CARTEA A TREIA Catedrala Ratzeburg este o bazilică a unui sistem conectat cu stâlpi, care este o traducere exactă a Catedralei din Braunschweig în stil cărămidă Splendida Catedrală din Lübeck este asemănătoare cu Catedrala Ratzeburg, iar catedrala din Ribe este apropiată ca stil de aceasta din urmă Stilul de tranziție din Câmpia Germană de Nord este din nou reprezentat în principal de bisericile cisterciene Biserica abatiei din Dobrilug are bolti de lance, dar este iluminata de ferestre cu arc de cerc Biserica abatiei din Zinn ( - ), din Brandenburg, construita din granit bolovan cu bolti de caramida; arcadele sale sunt lancete, consolele, din care se ridică arcurile de circumferință ale coridoarelor laterale, sunt împodobite cu ornamente elegante din lut copt Printre cele mai frumoase clădiri din cărămidă de stil tranzițional din Brandenburg se numără bisericile mănăstirii din Chorin și Linin (Fig ), din Pomerania, bisericile din Kolb și Eldeny În bisericile mănăstirii din Gude, din Oldenburg, și Pelplin, din Prusia de Vest, lateral navele superioare sunt prelungite până la capătul rectiliniu al corului Disecat-Fig Fațadele bisericii din Linin și ruinele bisericii cu arcade ascuțite Fațada bisericii din Guda este proiectată în proporții libere și are foarte elegantă n L™nu' detalii Bisericile din cărămidă de acest fel, care dă deja impresia goticului timpuriu, se disting printr-o oarecare severitate castă Țările scandinave, în care structura bisericească creștină a fost finalizată abia în a doua jumătate a secolului al XII-lea, și-au primit arhitectura bisericească - lăsăm deocamdată clădirile din lemn - din sud și vest Stilul arhitectural german, trecând de la Schleswig la Iutlanda și insulele daneze, s-a transformat treptat în scandinav Catedrala de la Ribe, în sudul Iutlandei, începută cu construcția în , este construită din piatră de Andernach și, în consecință, este echipată cu empora în stil renan Vechea catedrală regală din Roeskilde, pe insula Zeeland (Fig ), fondată în forma sa actuală în , seamănă nu atât cu catedralele Braunschweig și Ratzeburg, așa cum credeau Schnaze și Lübke, ci cu bisericile belgiene precum catedrala din Tournai Corul său, dotat cu ocolire fără coroană de capele și iluminat de ferestre cu arc de cerc, este susținut din exterior de contraforturi puternice, care singure indică faptul că aparține stilului de tranziție Biserica din Westerwig, pe malul de nord-vest Arta Evului Mediu matur Jutlandia, finalizată în , este o bazilică cu arc circular, în care, în stil săsesc, fiecare stâlp este urmat de două coloane; totuși, coloanele grele ale acestei biserici seamănă mai mult cu exemplele anglo-romane decât germano-romane În sudul Suediei, vechea catedrală arhiepiscopală daneză de la Lund poate fi privită mai pe bună dreptate decât Catedrala Røskild ca o bazilică boltită tipic romanică de tip german Capetele semicoloanelor sale sunt parțial cuboide, parțial ornamentate cu frunze Arhitectura bisericii mănăstirii din Varnhem, fondată în jurul anului , dar finalizată fără îndoială nu mai devreme de , este deosebit de luxoasă: stâlpii săi complexi, bolțile în cruce și corul semicircular fără coroană de capele pot fi considerate produse de influență directă franceză Arhitectura s-a dezvoltat pe insula Gotland, al cărei oraș principal, Visby, a fost cel mai important punct comercial de pe Marea Baltică Alături de clădirile cu o singură navă și cu două nave, bisericile cu trei nave din sistemul de săli, precum biserica din Dalhem, sfințită în , apar aici destul de devreme - poate sub influența arhitecturii Westfaliane Nu are deloc transept Ferestrele înalte și înguste cu arc circular erau comune în bisericile din Gotland încă din secolul al XIII-lea, iar pătrunderea arcului de lancet aici nu a condus la un design gotic Arcurile de susținere și bolțile de nervură sunt aproape necunoscute aici Portalurile sunt deosebit de bogat decorate, Orez Parte a clădirii longitudinale a Catedralei Röskild Potrivit lui Degio și Bezold și anume modelele originale sculptate pe piatră Bisericile Sf Drotten și St Clement din Visby au o structură clasică de hol cu patru stâlpi în mijloc, împărțind întreaga cameră în nouă compartimente; dimpotrivă, catedrala acestui oraș, sfințită în , este o biserică sală cu trei nave cu nava mijlocie oarecum ridicată Doar această catedrală este deschisă pentru cult, toate celelalte clădiri din Visby, înconjurate de ziduri groase cu turnuri, s-au transformat în ruine, ceea ce dă motiv să o numim nordul Pompeii În Norvegia, arhitectura romanică a fost, fără îndoială, sub influență anglo-normandă Acest lucru se vede clar în Catedrala Stavanger (construită probabil între și ) cu stâlpii săi grei, rotunjiți, capitelurile pliate și arcadele portalului în zig-zag Impreuna cu CARTEA A TREIA biserica din Ringsaker, în ciuda stâlpilor săi rotunzi masivi, are o boltă de cutie peste nava mijlocie și bolți cu semi-cutie peste culoarele laterale, așa cum am văzut în bisericile franceze, în timp ce Biserica Maicii Domnului din Bergen, fondată de către Hanseatics, seamănă din nou cu prototipurile germane Este necesar să amintim altarul național al Norvegiei, Catedrala Drontheim, entuziasmul a cărei descriere nouă este făcută de Ditrikhson În acest templu, puțin a supraviețuit din structura romanică din piatră ( - ), și puțin mai mult din goticul timpuriu ( - ); atât în aceea cât și în Orez Influența engleză a fost exprimată clar într-un alt mod Abia în a început construcția din lemn a unei noi clădiri gotice, la care vom reveni mai târziu ChurchTvUrnö Deci vedem că niciuna dintre țările scandinave nu se află în Norvegia ' exista vreo arhitectură independentă din piatră După stilul Ruprich Aproape fiecare dintre bisericile romanice din aceste țări este pro-Roberto un produs al unei alte tendințe continentale Astfel, arhitectura norvegiană din lemn, care în secolul al XIX-lea ne-a fost introdusă prin lucrările lui Dahl și Dietrichson, pare a fi mai banală În arhitectura din lemn, se disting trei structuri de perete: buștenii sunt tricotați în rânduri orizontale (casă de bușteni), o clădire din coloane, adică din stâlpi așezați vertical și o clădire cu jumătate de lemn, sau o clădire „cușcă”, care este o combinație a primelor două sisteme Arhitectura din lemn a precedat arhitectura din piatră aproape peste tot, dar în Orez Timpul creștin a fost doar în acele țări în care art Decorația v a început să fie cultivată concomitent cu apariția creștinismului P ° RTvaurnёRKVI În țările slave și în majoritatea germanilor, toate cele mai vechi biserici in Norvegia wi, palatele si casele erau construite din lemn Până și Vitruvius a afirmat, potrivit lui Dahl, că „colchienii sunt pricepuți în construcția de cabane din lemn, galii - în construcția celulei ”; Acest lucru este în concordanță cu faptul că bisericile de lemn care au supraviețuit până astăzi în Europa de Est sunt construite în cea mai mare parte din bușteni așezați orizontal, în timp ce în Europa de Vest predomină clădirile din rafturi verticale În Europa de Est, există un număr semnificativ de biserici rurale de lemn, care aparțin, însă, în principal secolelor ulterioare Este posibil să urmărim modul în care construcția bisericii din lemn a trecut din Rusia, Ungaria, Moravia și Galiția prin Silezia până în Germania În Anglia, din epoca anglo-saxonă, doar una, de altfel, o biserică foarte simplă, de lemn construită din înălțimi, și anume biserica Sf Andrew în Greenstead (Essex), ceea ce demonstrează totuși Arta Evului Mediu matur că clădirile din stâlpi verticale au fost aduse în Norvegia împreună cu creștinismul din Insulele Britanice Dar apoi clădirile de acest fel s-au dezvoltat independent în Norvegia Se vede imediat că aici constructorii naval au început să construiască biserici de lemn Acoperișurile celor mai multe dintre aceste biserici sunt chilete și seamănă cu o navă răsturnată; trăsăturile tuturor abilităților de tâmplărie norvegiană au fost, de asemenea, împrumutate din arhitectura navei, de exemplu, conexiunea prin intermediul limbilor, țepilor („dinte”) și lupte Cu toate acestea, stilul bisericilor de lemn norvegiene a fost inițial Orez Biserica din Gitterdal, Norvegia De Dahl arhitectură imitată din piatră, ceea ce este dovedit de formele coloanelor (Fig ) și de arcadele circulare care le unesc în cea mai veche biserică de lemn construită în jurul anului în Urnö, pe Zognefjord Caracteristicile inerente principiilor arhitecturii din lemn au fost dezvoltate doar treptat Forma principală a acestor biserici este bazilica, dar principiile arhitecturii din lemn sunt mai consecvente în ele cu faptul că nu numai nava mijlocie este despărțită prin coloane de cele laterale, ci și rânduri coloanele se repetă în sens transversal, în fața corului și în fața laturii de intrare; arhitectura din lemn, precum și climatul rece și ploios din Norvegia, corespund acoperișurilor înalte acoperite și galeriilor dispuse în jurul întregii clădiri la nivel de pământ pe stâlpi, care sunt acoperite, ca și navele laterale, cu un acoperiș de șopron și dau biserici de acest fel aspectul unor clădiri cu trei etaje Dragonii de pe frontoane amintesc de capetele de dragon de pe tulpini (barele înclinate pe prora) navelor vikinge Vechea țesătură de animale și panglici irlando-saxone (vezi Fig ) se repetă în ornamentele portalurilor; un exemplu este ornamentaţia portalului vechii biserici din Urne (Fig ) Dar după , aceste decorațiuni capătă caracterul unor ghirlande cu frunze destul de anglo-romane cu dragoni înaripați Măștile fantastice care împodobesc capitelurile coloanelor sunt caracteristice aproape întregii regiuni de răspândire a stilului romanic Arhitectura norvegiană din lemn este perfect caracterizată de biserica bine restaurată din secolul al XII-lea din Borgund (în Lørdal), pe pereții căreia există încă inscripții runice; biserica nu tocmai elegant restaurată din Gitterdal, din Telemarken (Fig ) îi seamănă Ambele biserici sunt încununate deasupra corpului longitudinal cu un mic belvedere, care le conferă o formă piramidală, ambele având deasupra absidei, CARTEA A TREIA iar biserica Gitterdal tot deasupra corului, un turn rotund Unele dintre aceste biserici mici au fost mutate în alte locuri; de exemplu, biserica situată în Wang (în Faldres) a fost transferată în în Silezia, în Munții Uriași, unde servește acum ca biserică parohială a satului Brukenberg, care este formată în mare parte din case de lemn Această biserică este, de asemenea, încoronată cu un belvedere, înconjurată de o galerie acoperită și decorată cu sculpturi complicate caracteristice în stilul vremii de după Tocmai aceste detalii dau bisericilor norvegiene caracterul de lucrări finisate artistic Arte plastice din nordul Europei Privire de ansamblu asupra artei romanice Sculptura și pictura creștină din țările din Câmpia Germaniei de Nord și din Scandinavia s-au dezvoltat foarte lent Dintre monumentele sculpturale chiar de la mijlocul secolului al XIII-lea, aproape doar un timpan al portalului nordic al Catedralei Lübeck merită să fie menționat Îl înfățișează pe Hristos așezat pe un tron, cu un halou în formă de mandorlă; o aureolă este ținută de doi îngeri, ale căror figuri li se oferă o mișcare puternică, agitată; hainele Mântuitorului sunt drapate frumos, dar formele trupului sunt nemișcate și neînsuflețite Cât de departe de această sculptură a mers arta Hildesheim și Magdeburg, Freiberg și Vekselburg în același timp! Zona picturii nordice în perioada luată în considerare pare a fi un deșert perfect Vechiul stil scandinav păgân și-a supraviețuit, iar formele creștine din sudul Europei nu și-au găsit încă acces la nord Privind încă o dată la arta de două secole, pe care am numit-o epoca evului mediu matur, ne oprim cu uimire reverentă la o serie de opere de artă care sunt printre cele mai remarcabile din întreaga lume Arhitectura în această epocă a dominat alte ramuri ale artei și le-a condus Catedralele romanice, al căror aspect maiestuos era în armonie cu arhitectura lor interioară, erau structuri calme, strict autonome Între timp, creșterea treptată a dimensiunii lor a adus în prim-plan sarcina de a descărca mase mari cu ajutorul suporturilor Și această nevoie constructivă Arta Evului Mediu matur în curând a dat naștere în nordul Franței unui nou stil, așa-numitul gotic, a cărui dezvoltare în majoritatea celorlalte țări din această epocă s-a limitat la dezvoltarea unor forme de tranziție mai ușoare și chiar și în Franța nu a mers mult mai departe decât ceea ce nu a dezgustat spiritul de bază al arhitecturii romanice Pictura și sculptura, strâns asociate cu arhitectura, în conștiința puterii lor decorative și a semnificației lor simbolice profunde, deși încă nu aveau o înțelegere a realității, s-au străduit însă pentru o mai mare monumentalitate, iar sculptura, care își pierduse dimensiunile monumentale până la început din epoca romanică, nu a disprețuit, în ceea ce privește detaliile de execuție, să învețe din plasticele aplicate În toate țările, antichitatea clasică a rămas la baza formelor, pe de o parte, impregnate de curente asiatice și reelaborate de tradiția bizantină, pe de altă parte, impregnate de elemente germanice și transformate de tradiția occidentală; în același timp, cel puțin, arhitectura și ornamentația au fost direct afectate de influența formelor artistice ale Orientului creștin antic În mod intenționat și conștient, arhitecții, pictorii și sculptorii aproape că nu s-au îndepărtat de bazele antice, ceea ce este clar vizibil în arhitectura Imperiului Bizantin, Italia de Jos, Roma, Toscana și Italia de Sud, în timp ce în Italia de Sus, Germania, Franța de Nord iar Anglia această bază este adesea aproape complet dispărută Aici, în mod firesc, transformări și forme noi au ieșit în prim-plan, datorită nevoilor și gustului artistic al vremii și care au dus la stilul gotic în cursul ulterioare de dezvoltare În mod intenționat și conștient, artele figurative din Occident au făcut o diferență mică între formele bizantine și cele romane târzii Artiștii au luat mostrele pe care le aveau la îndemână; și întrucât Occidentul, mai ales la începutul secolului al XIII-lea, era inundat de mici produse de artă bizantină, acele detalii au fost adesea împrumutate de la acestea din urmă, pentru care nu s-au găsit exemple mai bune Dar modul independent în care elementele străine au fost reelaborate în principalele țări ale Europei conferă un caracter occidental mai mult sau mai puțin clar exprimat lucrărilor care nici măcar nu sunt libere de influențe orientale În legătură cu chestiunea bizantină, care nu mai are o asemenea semnificație pentru perioada ulterioară, ne putem limita la această concluzie Arta și religia în epoca romană erau încă în cea mai strânsă interacțiune Faptul că, alături de arta bisericească, arta seculară a înflorit treptat, despre strălucirea CARTEA A TREIA pe care mai degrabă îl putem ghici decât să judecăm pozitiv și că, pe lângă corporațiile și frățiile spirituale, și cele seculare au început să se angajeze în activitate artistică, nu a diminuat deloc natura religioasă de bază a artei vremii Interesul pentru artă în sine era atunci mai puternic decât interesul pentru artiști Ca și în vremurile anterioare, în era Evului Mediu matur, arta era mai mult un produs al creativității colective decât opera artiștilor individuali Numele lor scânteie în istorie ici-colo, ca stelele pe cer; ele apar mai întâi în Italia, unde interesul pentru individualitate a fost trezit mai înainte în nord; dar nici atunci, când artistul apare, noi, de regulă, nu aflăm nimic despre el, în afară de care era numele lui Abia în perioada ulterioară, istoria artei redevine treptat istoria artiștilor, al cărei curs, aparent, este controlat de maeștri dăruiți de Dumnezeu ARTA VEST EUROPEANĂ Arta nordului Franței Introducere Arhitectură Aproximativ la mijlocul secolului al XIII-lea, creștinismul occidental începuse deja să se elibereze de sub tutela viziunii antice asupra lumii, prost înțeleasă și reelaborată în spiritul bizantin sau romanico-medieval, și s-a ridicat treptat la culmile cercetării libere, observației directe a naturii și a creativității artistice independente În unele zone, această nouă tendință, care a adus dominație la nivel mondial stilului gotic în arhitectură și în artele vizuale, străduindu-se, deși nu cu succes, să treacă de la stil și manierism la naturalism, s-a manifestat cu un secol întreg mai devreme În nordul Franței în jurul anului , adică când Universitatea din Paris a primit primele statute, noul spirit al epocii era deja destul de pronunțat Cu toate acestea, dacă aruncăm o privire asupra întregii zone a istoriei culturale și artistice vest-europene, atunci, în ciuda argumentelor date de Gauston Steward Chamberlain, mijlocul secolului al XIII-lea se va dovedi a fi mai potrivit decât începutul său pentru desen una dintre acele granițe care sunt necesare pentru istoric, dar care, desigur, , nu cunoaște evoluția istorică în cursul ei continuu progresiv Într-adevăr, pe la mijlocul secolului al XIII-lea, atât în nordul, cât și în sudul Europei, concomitent cu dezvoltarea deplină a tuturor forțelor medievale, începe o reacție împotriva acestora, care are loc peste tot pe baza limbajului popular și a identității naționale Prin urmare, cercetători precum Thode, Kraus și Magny au atribuit întreaga perioadă, cel puțin pentru Italia, unde noua mișcare s-a manifestat cel mai puternic (Dante, Petrarh), deja Renașterii, Renașterii, începutul căreia istoricii de artă anterior atribuit doar celui de-al XV-lea centenar Cu toate acestea, creșterea treptată în această perioadă a unei viziuni corecte asupra naturii și spiritualului individual CARTEA A PATRA viața, care a mers mână în mână cu trezirea conștiinței de sine a popoarelor, ar trebui privită nu ca o renaștere, ci ca o consecință a principiilor medievale Tot acest spirit al vremurilor, dezvăluit treptat peste un secol și jumătate ( - ), se dovedește a fi nimic altceva decât cea mai înaltă dezvoltare a spiritului medieval, iar dacă se poate vorbi de o revenire la formele străvechi, atunci în trecând și într-un cadru îngust Abia după cruciade Europa a început să trăiască după propriile interese și dacă la început tendințele naționale nu și-au găsit o expresie clară, atunci aceasta a fost o consecință directă a amestecului de popoare produs de cruciade Dogma ecleziastică romană, filosofia scolastică asociată cu ea și vechiul sistem feudal au rămas legătura comună a popoarelor vest-europene Monahismul și cavalerismul erau încă în plină floare, dar peste tot s-a instalat treptat eliberarea sufletului poporului, iar izolarea naționalităților a mers în paralel cu dezvoltarea individualismului Dintre vechile forțe medievale, monahismul a avut încă o influență extraordinară asupra artei Dar, spre deosebire de ordinele benedictine și ramurile lor, ordinele mendicante ale dominicanilor și franciscanilor care le-au luat locul, care ei înșiși proveneau din mediul poporului, au stat mai aproape de oameni și vorbeau într-o limbă pe care o înțelegeau Entuziasmul religios de foc al epocii cruciadelor a fost înlocuit de o religiozitate concentrată, legată de contemplarea naturii, pe care o propovăduiau călugării franciscani Sistemul filozofic al scolasticii de la mijlocul secolului al XIII-lea a fost dezvoltat în scrierile dominicanului Toma de Aquino și franciscanului Duns Scotus și, în același timp, a fost zdruncinat pentru prima dată din interior Roger Bacon în Anglia și Albertus Magnus la Paris și Germania au subliniat în același timp necesitatea observării naturii ca bază a cunoașterii empirice În cele din urmă, în viața publică, odată cu vechile dinastii, s-au ridicat numeroase noi case domnitoare, datorându-și orășenilor dreptul la forța și voința proprie, iar împreună cu biserica și statul feudal, orașele au căpătat o importanță egală cu acestea, care , în special în Italia, Țările de Jos și Germania, au devenit din ce în ce mai independente, mai bogate, mai prospere și adesea chiar și-au atins independența completă față de orice fel de putere politică străină Chiar la mijlocul secolului al XIII-lea, în Germania au apărut astfel de asociații puternice de orașe ca Arta Evului Mediu Târziu Hansa și Confederația Rinului, în care populația s-a bucurat de prosperitate și a înflorit viața spirituală și artistică Constructorii și ctitorii de biserici și clienții operelor de artă sunt încă în cea mai mare parte demnitari spirituali în reședințe episcopale și mănăstiri, precum și câțiva domnitori seculari care au lăsat o amintire recunoscătoare despre ei înșiși în istoria artei; dar uneori acționează în acest rol și autoritățile orașului sau cetățenii nobili individuali Execuția operelor de artă, care în epoca anterioară era în principal în mâinile călugărilor, este acum transferată artiștilor profesioniști laici În Franța în și în Germania în jurul anului , aproape că nu existau arhitecți și zidari, alții decât cei laici În Italia, cel puțin, mănăstirile dominicane au rămas destul de mult timp distribuitorii oficiali de artă, deși în Italia apar o serie de mari maeștri seculari, ale căror nume sunt încă pe buzele prietenilor artei Toată viața artistică era concentrată în orașe cu catedralele lor grandioase, mănăstiri franciscane și dominicane, care, spre deosebire de vechile mănăstiri benedictine, au fost construite de la bun început în interiorul orașului Populația orașelor era în cea mai mare parte din artizani și artiști, iar în această eră corporațiile profesionale - ateliere și bresle, care uneau reprezentanți individuali ai diferitelor meșteșuguri și arte, au căpătat o mare importanță La început, pe lângă ateliere au existat asociații de construcții libere, dar acestea au fost absorbite treptat de breslele zidarilor, zidarilor și dulgherilor Mai lungă decât arhitectura și sculptura, lotul mănăstirilor era pictura, în special pictura în miniatură Totuși, în perioada analizată apar și bresle și pictori; patronul lor era evanghelistul Luca, care, conform legendei, era el însuși pictor Breslele Sf Luca din Gent, Bruges și Paris au fost societatea antică a Sf Luca în Florența (fondat în ) Atât în nordul, cât și în sudul Europei, competiția meșterilor individuali a contribuit la manifestarea vie a individualității lor și la păstrarea numelor lor pentru posteritate Mari creații artistice au apărut în cursul secolului și jumătate al epocii gotice în toate țările occidentale și în toate domeniile artei, dar cele mai mari dintre ele aparțin arhitecturii, în care încă mai jucau cele mai bune lucrări de sculptură și pictură CARTEA A PATRA Orez Stalpi complexi gotici: a - sectiune; b — proiecție verticală; c - Consolă gotică cu decor cu frunze Potrivit lui Lyubka rol suport Deși acum, în conformitate cu dezvoltarea vieții urbane, împreună cu castele domnești, mănăstiri și biserici, au fost mai des construite primării luxoase, clădiri judiciare și clădiri rezidențiale, dar rolul principal în dezvoltarea stilului și inventarea de noi forme a aparținut arhitecturii bisericești într-o măsură și mai mare decât înainte Temple de înălțimi atât de amețitoare precum catedralele gotice din perioada în cauză nu au fost ridicate aproape niciodată înainte sau după, iar faptul că constructorii acestor catedrale, preluând construcția lor, nu s-au stânjenit la gândul că nici ei, nici urmașii lor imediati ar trăi până la sfârșitul construcției, mărturisește zelul religios și abnegația care i-au inspirat Doar câteva catedrale au fost începute și finalizate în această perioadă gotică Unele dintre ele nu au fost niciodată finalizate, altele au fost finalizate abia în secolul al XIX-lea Aceste clădiri, atât prin ele însele, cât și prin decorarea lor plastică și picturală luxoasă, sunt cele care mărturisesc nu numai puterea creativității artistice, ci și - în îndepărtarea lor completă de formele obișnuite - originalitatea profundă a acestei creativități, sigiliul care din toate lucrările vremii sunt marcate Franța, a cărei frumoasă capitală a rămas lumina vieții intelectuale a Europei până când a fost eclipsată în strălucirea ei de noua viață care a început în Italia în secolul al XIV-lea, a fost una dintre acele țări în care suveranii de-a lungul epocii gotice au concurat cu autoritățile ecleziastice în grija art În pragul acestei epoci se află Sfântul Ludovic ( - ), „Pericle francez”, iar la sfârșitul ei – Carol Înțeleptul ( - ) și frații săi, care au condus statul în locul nefericitului lor nepot, Carol al VI-lea - figuri istorice demne de numele patroni ai artei franceze În nordul Franței, arhitectura a rămas purtătoarea și educatoarea întregii vieți artistice superioare, deoarece acesta este locul de naștere al stilului arhitectural gotic Cu toate acestea, nu poate fi confirmat Arta Evului Mediu Târziu da acel stil gotic esenței stilului francez Fără îndoială, Degio are dreptate când subliniază că goticul, deși a crescut pe pământul francez, este un stil mai internațional pentru întreaga epocă decât stilul francez Cu toate acestea, meritul nordului Franței ține de faptul că aici a rezultat spiritul vremurilor în stilul gotic, dezvoltat în mod logic ca „stil încrucișat, lancet și contrafort”, plin de conținut artistic plin de viață În cartea anterioară, a treia, ne-am familiarizat cu sistemul constructiv al acestui cel mai constructiv dintre toate stilurile arhitecturale, care a transformat suprafețele pereților într-o serie de ferestre gigantice, lăsând doar un cadru de piatră de suporturi și, pentru a nu aglomera spatiul interior, care aducea contraforturi si arcade de sustinere pe laturile exterioare ale cladirii, la care se transmitea presiunea laterala a boltilor care se ridica spre cer Despre formele ornamentale ale acestui stil am vorbit doar în treacăt, deoarece acestea nu au primit încă o dezvoltare consistentă în clădirile gotice timpurii Să ne amintim că, de exemplu, în catedralele Lans și Paris, nava mijlocie se sprijină pe coloane scurte rotunde, și nu pe stâlpi complecși, că capitelurile lor sunt dominate de motive de acant în spiritul corintian și că ferestrele lor erau inițial lipsite de legături cu model Prin urmare, trebuie, fără a adera strict la exemplele franceze, să ne concentrăm în primul rând pe formele ornamentale ale goticului în curs de dezvoltare În bisericile de stil gotic matur, stâlpii complexi (fig și ) au de obicei un nucleu central rotund, mobilat cu coloane de serviciu trei sferturi, pe care se sprijină bolțile Patru coloane de serviciu mai groase (mai vechi) susțin pro- Orez Capitele gotice cu decor în frunze Potrivit lui Lyubka arcurile de circumferință longitudinale și transversale; din patru coloane de serviciu mai subțiri (mai tinere) se ridică nervurile bolților în cruce Odată cu creșterea numărului de nervuri, care, odată cu dezvoltarea în continuare a stilului, înmulțirea și ramificarea, formează bolți în formă de stea și ochiuri, numărul de auxiliare CARTEA A PATRA Orez Profilurile arcadelor gotice: a - Catedrala Notre Dame; b - Catedrala din Narbona; in biserica Sf Severin la Paris Potrivit lui Lyubka coloane Bazele acestor stâlpi complecși sunt de obicei poligonale; în ele doar șanțurile și rafturile orizontale delicate seamănă cu baza mansardă a stilului romanic Capitelul, delimitat de jos, la gât, de un inel, iar de sus de un abac, este format doar dintr-o umflătură ușoară în formă de cupă de coloane de serviciu individuale Lat și joasă, nu mai arată ca un adevărat capitel, ci mai degrabă dă impresia unui mănunchi ușor, ornamentat de frunze de centură, întrerupând linia verticală Acest decor de frunze pur gotic, care are un caracter complet decorativ și nu mai ascunde, ca și coșul corintic, un scop constructiv (susținerea antablamentului), nici ca formă nu imită deloc motivele capitelului corintic, deși conține uneori frunze asemănătoare acantului Alegerea motivelor vegetale locale reflectă interesul trezit pentru observarea naturii; deosebit de frecvente sunt frunzele de stejar, arțar, struguri, trandafir, brusture și iederă, reproduse conform naturii, deși cu stilizare strict plastică Forma generală a stâlpilor complexi din cea mai bună epocă a stilului gotic este pură, virginală și castă Mai târziu, acești stâlpi devin parțial împovărați, parțial insuficient divizați și în unele locuri se transformă din nou în simpli rotunji sau octogonali Izvoarele ce se ridicau din stalpii complexi si nervurile boltilor, care in epoca romanica aveau un profil simplu patruunghiular sau, cel mult, erau decorate cu role rotunde, Arta Evului Mediu Târziu stilul tic încă de la început sunt mai bogat disecate În același timp, în goticul timpuriu această împărțire se realizează prin intermediul fileurilor și crestelor rotunde, în timp ce în înaltul gotic crestele primesc un profil ascuțit în formă de pară, iar mai târziu fileurile devin plate și blânde Această schimbare treptată a formei arcurilor și nervurilor ne va deveni clară de îndată ce vom compara arcurile din cele mai vechi părți ale Catedralei Notre Dame ( - ), Catedrala Narbonne (aproximativ ) și biserica Sf Severin (aproximativ ) la Paris (Fig ) Profilurile din perioada de glorie a stilului gotic sunt în felul lor nu mai puțin elegante decât cele ale Greciei antice Împărțirea suprafețelor pereților se realizează în principal prin intermediul ferestrelor gigantice, ocupând adesea toată înălțimea și lățimea traveilor individuale Doar ferestrele principale ale naosului mijlociu nu ajung uneori la fundul zidului, care în acest caz este împărțit în galerii de triforiuri; triforia poate trece ei înșiși în ferestre, iar apoi deschiderile lor sunt decorate, ca ferestrele adevărate, cu legături cu model și sculpturi ajurate Plăcile carcasei ferestrei se dezvoltă pe verticală, împărțind suprafața uriașelor ferestre arcuite în mai multe părți; sunt alcătuite din subțiri Orez Legături gotice cu model de piatră ale ramelor ferestrelor: a - în Catedrala din Reims; b - în Catedrala din Amiens; c - în Catedrala din Tours De Degio CARTEA A PATRA Orez Vimperg si fiole gotice Din desen stâlpi de piatră, rotunjiți inițial, sub formă de coloane, dar în curând căpătând un profil gotic, cu fileuri și role cu nervuri ascuțite Astfel de plăci acoperă adesea și pereții fațadelor și stâlpilor cu zăbrelele lor filigranate Sculptura în piatră ajurata (Masswerk), care umple nu numai vârful lancet al ferestrelor, ci adesea alte suprafețe, balustrade de galerie etc , formează figuri geometrice compuse din diferite segmente ale arcului de cerc dispuse sub formă de frunze de trifoi Aceste figuri, după numărul laturilor lor arcuite, se numesc shamrocks, quatrefoils etc , iar la început sunt introduse în cea mai mare parte în rame rotunde, dar în curând sunt înlocuite cu diverse, foarte bizare, deși întotdeauna reduse la forme geometrice simple de reprezentare Fanteziei, bazată aici, ca și în ornamentația arabă, pe sarcini geometrice, i s-a dat multă amploare Abia în timpul trecerii la epoca următoare, formele geometrice ale ornamentului sculptat se transformă în forme, pe care comemorează o flacără de lumânare sau o vezică de pește și caracterizează însuși goticul târziu Dacă comparăm ferestrele catedralelor din Reims, Amiens și Tours (Fig ), ne putem face o idee aproximativă a acestei dezvoltări În ceea ce privește părțile exterioare ale clădirii, portalurile țineau pereții laterali tăiați de cornisa și arhitrave (arhivolte) de epoca romanică; dar în epoca gotică, de obicei, ca și ferestrele de mai târziu, erau încoronate cu frontoane înalte abrupte, vimpergas, decorate cu sculpturi ajurate (Fig ) Figuri în nișele laterale Pereții portalului nu mai erau așezați pe coloane, ci pe console, iar deasupra lor erau aranjate copertine Profilurile gotice, desigur, au fost folosite peste tot aici și aici Copertinele cu turle înalte au fost folosite din abundență de stilul gotic în alte locuri pentru a decora părțile exterioare ale clădirii, în special pentru a acoperi contraforturile; dar în acelaşi timp ei o sută s-au transformat în surzi, doar la exterior decorate cu false lespezi, turnulețe ascuțite - fiole (vezi Fig ), înconjurând în număr mare bisericile gotice Toate părțile clădirii se întind spre cer Cornișele au și colțuri tăiate, iar de-a lungul marginii superioare teșite a arcurilor de susținere sunt modelate vimpergs și frontoane, Arta Evului Mediu Târziu urmând unul după altul cârlige creţ, aşa-zişii crabi, sau cruci (Fig ), completând impresia unei străduinţe neobosite în sus Vârfurile turnurilor, vimperg-urilor și fiolelor sunt încununate cu florioane sau flori crucifere (Fig ), care, fiind stilizate în natura decorațiunilor, completează armonios elementele clădirii Acoperișurile sunt întotdeauna foarte înalte Acoperișurile în șopron de pe culoarele laterale sunt înlocuite treptat cu acoperișuri în două frontoane De-a lungul jgheaburilor acoperișului se întind balustrade, decorate cu plăci cu model și sculpturi ajurate; țevile de scurgere parcurg de-a lungul marginii superioare a arcadelor de susținere, peste acoperișurile culoarului lateral, și se termină la contraforturi cu tunuri de apă, garguici realizate sub formă de figuri de oameni și animale, adesea extrem de fantastice Interiorul catedralei gotice este o dezvoltare completă și consecventă a principiilor vechii bazilici creștine Trei sau cinci nave, care mai târziu au fost uneori unite, sub formă de naos a șasea sau a șaptea, șiruri de capele deschise spre interior, nu și-au schimbat planul de bază Însă dispozitivul corului cu ocolire, acum adesea dublată, în care se continuă coridoarele laterale, și o coroană de capele, strâns împinse una de alta, face cu totul altă impresie decât dispozitivul corului romanic Absida este absentă în gotic, precum și cripta de sub altar În planul gotic dezvoltat, corul are plan poligonal și pare să fie jumătate din clădirea centrală; în această formă, înălțată cu câteva trepte deasupra podelei transeptului, abia acum se contopește cu corpul longitudinal și cu transeptul într-un singur întreg organic Localul clerului este doar porțiunea interioară a corului, corespunzătoare naosului mijlociu, despărțită de ocolire prin garduri, iar pe latura de vest împrejmuită de restul bisericii, destinată mirenilor, printr-un lettner sau sala de curs bogat disecat și decorat Decorarea ferestrelor cu vitralii începe cu corul, dar se extinde adesea la carcasele longitudinale și transversale Toate ferestrele au fost proiectate pentru sticla colorata; lor le datorează catedralele gotice colorarea lor caldă, înmoaie uneori uscăciunea oarecum rațională a arhitecturii strict calculate și dând un mister mistic spațiului interior; in plus, aceste uriase vitralii colorate, fiind compuse din piese transmisoare de lumina, dar nu transparente, inlocuiesc intr-o oarecare masura suprafetele continue de perete care sunt absente in arhitectura gotica Orez Crab gotic, sau cruce Din desen Orez Cruciferă gotică Din desen CARTEA A PATRA În bisericile gotice înalte, laturile de nord, de sud și de est sunt în întregime ocupate de o serie de contraforturi și arcade de susținere, care, cu toată neliniștea ei, dă impresia doar de consistență uscată, deși îndrăzneala cu care aici în loc de carne și sângele în care apare scheletul nu poate decât să afecteze imaginația Dar în fațada de vest, mobilată în mari catedrale cu două turnuri uriașe, un portal de mijloc peste care este adesea etalat un „trandafir” uriaș, și uși laterale simple sau duble, liniile verticale în sus sunt echilibrate de liniile orizontale ale galeriilor și cornișe, astfel încât secvența ascendentă este dominată de dezmembrarea organică și de vioarea interioară Ambii turnurile principale, de care, și acum, la început, sunt atașate turnuri Orez Interiorul Catedralei din Reims Dintr-o fotografie a lui Nyordey-nov nu mai mici, doar în cazuri extrem de rare sunt finisate așa cum au fost proiectate, drept urmare fațadele vestice ale bisericilor înalt gotic produc rareori o impresie complet armonioasă Dar de fiecare dată când intrăm într-una dintre aceste catedrale, cufundați într-un amurg misterios colorat, ne oprim cu surprindere încântată de măreția ideii și de priceperea extraordinară a constructorilor care, la o înălțime atât de amețitoare, legau atât de ușor aceste coaste de piatră, și admirați cu admirație masa de detalii tandre și rafinate Nici Orientul nu a creat structuri care, în splendoarea lor fabuloasă a interiorului, să fie egale cu abil gotic Arta Evului Mediu Târziu kim clădiri Printre clădirile arhitecturii mondiale se numără monumente mai mult sau mai puțin interesant executate, dar niciodată și nicăieri nu a creat ceva mai sublim decât catedralele gotice Catedrala Chartres ar trebui să fie plasată în fruntea bisericilor înalt gotice franceze Din clădirea sa, care a ars în , a supraviețuit doar fațada de vest (vezi Fig ) Cu un entuziasm extraordinar, clerul și orășenii s-au apucat de restaurare a catedralei În momentul urcării pe tronul Sf Ludovic ( ), corul și clădirea longitudinală erau deja gata, dar întreaga clădire a fost sfințită abia în Aici, pentru prima dată, cu o clădire longitudinală cu trei coridoare si un transept cu trei nave in directia de la nord la sud, corul, foarte intins, este format din cinci nave Stâlpii rotunzi sunt fiecare decorați cu doar patru coloane de serviciu; ferestre - doar cu două lame, cu indicii slabe de legături cu model, dar ocupă deja întreaga lățime a arcurilor de circumferință longitudinale (perete); trei arcade de sprijin, unul deasupra celuilalt, de o formă foarte caracteristică, susțin deja această structură magnifică Principalul avantaj al Catedralei Chartres este șirul complet de vitralii Cel puțin din acest punct de vedere, această biserică, strămoșul înaltului gotic, a păstrat în totalitate până la noi impresia pe care o făcea interiorul unei biserici gotice Gonet a clasat catedralele pariziene (vezi Fig ), Chartres, Reims și Amiens printre minunile goticului Catedrala din Reims, reconstruită după un incendiu în , a fost deja reconstruită în , încât capitolul catedralei s-a putut muta în ea Dar fațada sa magnifică, neobișnuit de luxoasă, a fost finalizată conform proiectului din a doua jumătate a secolului al XIII-lea abia la sfârșitul secolului al XIV-lea Corpul longitudinal al acestui templu este, de asemenea, cu trei coridoare; structura cu cinci nave începe doar cu transeptul, care trece în cor O ocolire a corului simplă (nu dublă), reprezentând o jumătate de decagon în plan, formează un contrast efectiv cu cele cinci capele care îl înconjoară sub forma unei coroane Naosul mijlociu este de peste două ori mai înalt decât cele laterale (Fig ) Stâlpii masivi de aici sunt echipați cu doar patru coloane de serviciu superior Coloanele junioare din catedralele Chartres și Amiens încep doar deasupra capitelurilor, care sunt bogat decorate cu motive realiste de frunze În capelele corului construite deja în , copertele ferestrelor au primit pentru prima dată un adevărat finisaj modelat, deși de un aspect foarte nepretențios În interiorul acestei catedrale, puterea și harul sunt combinate cu grandoarea austeră Aspectul este, în măsura în care era în general permis de gotic, într-o armonie uimitoare cu nobilii CARTEA A PATRA Orez Catedrala din Amiens Dintr-o fotografie a lui Nyordey-nov Arta Evului Mediu Târziu proporția părților interne Chiar și sistemul de contraforturi și arcade de susținere face o impresie calmă cu noblețea și puterea strict proporțională a formelor sale, iar fațada vestică cu trei etaje, decorată luxos cu sculpturi, aparține vârfului goticului Timpanele înalte de lancet ale celor trei portaluri ale sale au fost transformate în ferestre cu plăci modelate, astfel încât grupurile sculpturale de fronton au trebuit să fie mutate în câmpurile triunghiulare de vimperg înalți Etajul al treilea, deasupra căruia se înalță o pereche de turnuri neterminate, parțial deteriorate de incendiu în secolul al XV-lea și lăsate fără turle, este format dintr-un șir de baldachine ridicate de statui, cu vimpergas și fiole În această fațadă, un calcul clar, un sentiment cald și o dragoste de splendoare au intrat într-o unire inseparabilă unul cu celălalt Noua construcție a Catedralei din Amiens (Fig ) a fost începută după un incendiu în Cele mai vechi părți ale fațadei de vest, finalizate înainte de , sunt mai vechi decât fațada Catedralei din Reims, dar a fost finalizată abia în secolul al XV-lea secolele al XVI-lea Catedrala din Amiens, numită Partenonul Gotic, depășește omologul său mai vechi din Reims Orez Planul Catedralei din Amiens De Degio în consistența și măreția arhitecturii, dar inferior lui în puritatea și farmecul formelor individuale Părțile antice ale fațadei, din turnurile cărora au rămas doar fragmente, fac o impresie dură cu ștergetoarele lor joase ale portalurilor și galeriile orizontale care se întind una peste alta În Catedrala din Reims, corpul longitudinal este mai lung decât corul, iar în Amiens corul a crescut atât de mult încât distanța dintre crucea din mijloc și portalul principal de vest este exact egală cu distanța de la crucea din mijloc până la capătul de est al cor, care este format dintr-o capelă mijlocie foarte proeminentă în numele Sfintei Fecioare (Fig ) Și aici corpul longitudinal este cu trei nave, iar corul alăturat transeptului cu șapte nave are cinci nave; în conformitate cu terminația heptagonală a corului, circumambularea sa simplă este prevăzută cu o coroană de șapte capele, care, fiind, desigur, mai puțin întinse decât cele cinci capele ale Catedralei din Reims, par așadar mai înalte decât în realitate Dezmembrarea ferestrelor este mai complexă Aici ferestrele sunt împărțite în părți pentru prima dată CARTEA A PATRA patru plăci verticale; arcade de triforiuri - șase; decuparea cu model a legăturilor în partea de lancet a ferestrelor este, de asemenea, mai bogată Oricum ar fi, Catedrala din Amiens este unul dintre cele mai nobile monumente de arhitectură din lume Influența sa s-a extins departe de Franța Catedrala din Beauvais s-a străduit să depășească Catedrala din Amiens ca înălțime și grandoare Corul său extrem de îndrăzneț, al cărui plan a fost copiat de pe corul din Amiens, a fost construit între și ; dar deja la sfârșitul secolului al XIII-lea s-a prăbușit și apoi a fost reconstruit cu un număr dublu de arcade, ale căror deschideri au devenit comparativ mai înguste Una dintre consecințele înălțimii sale extraordinare, care însă nu dăunează impresiei generale, este că capelele sunt mai jos decât centura de ocolire, în pereții căreia, așadar, deasupra lor ar putea fi făcute ferestre De dimensiuni enorme este și corul gotic al vechii catedrale din Le Mans ( - ), cu stâlpii săi complexi puternic disecați, care, după exemplul stâlpilor catedralei din Bourges, au redus grosimea coloanelor de serviciu, dar le-a crescut numărul Ferestrele splendide și proporțiile bune ale acestui cor îl fac una dintre cele mai frumoase și spectaculoase încăperi din înaltul gotic Biserica abației Saint-Denis (reconstruită în ) a primit un aspect luxos în timpul domniei Sf Ludovic, din construcția originală, gotică timpurie, a cărei supraviețuire doar pronaosul vestic și partea inferioară a corului În noua clădire a acestei biserici, galeriile triforium, datorită faptului că au fost străpunși pereții din spate și s-au introdus pahare în găurile formate, s-au contopit pentru prima dată cu ferestrele; astfel s-a făcut ultima concluzie logică din sistemul gotic, care și-a găsit ulterior aplicare în multe localități În acel moment, a fost reconstruită și Catedrala Notre Dame, al cărei transept a primit (din ) fațadele sale magnifice - lucrările lui Jean de Chel Dar cea mai frumoasă clădire pariziană este celebra Sainte Chapelle (Sainte Chapelle) de la palatul regal de pe Ile de la Cite, construită de Pierre de Montreuil ( - ) La fel ca majoritatea capelelor castelului, este format din două etaje Capela inferioară joasă, asemănătoare unei cripte, are trei nave Capela superioară cu o singură navă, cu vitralii mari, cu pereți întregi, pare a fi o construcție din rubine și safire, inserată într-un cadru elegant de piatră Toate detaliile, inclusiv cele sculpturale, sunt executate uimitor de delicat, iar toată decorația capelei este adusă în deplină armonie cu nobilimea formelor arhitecturale Capele similare au castelul din Saint-Germain en Laye, palatul arhiepiscopal din Reims și mănăstirea Saint-Germer, lângă Beauvais Arta Evului Mediu Târziu Printre bisericile exemplare de înalt stil gotic, construite la mijlocul secolului al XIII-lea în Ile-de-France, Picardia și Champagne, se numără și catedralele din Troyes, Chalons, Meaux, Saint-Quentin și Toul Pe malul drept al Loarei, arhitectura Catedralei din Tours, a cărei fațadă este deja gotică târziu, calcă pe urmele acestei școli franceze; ca o clădire elegantă în stil gotic înalt, se poate indica și biserica Sf Juliana în Tours În general, la nordul Loarei, victoria la acea vreme se dădea cu ușurință unui nou stil arhitectural, care corespundea cât mai bine ideilor și aspirațiilor epocii Un aspect ușor diferit față de părțile de mijloc și de sud ale Franței de Nord, a primit un stil gotic înalt în Normandia, care, după cum știm deja, a dezvoltat forme independente timpurii, de tranziție la gotic, iar în epoca luată în considerare a fost influențată atât de Franța si Anglia Arhitectura gotică a Normandiei, deși a adoptat piloni complecși puternic disecați, a păstrat multe trăsături gotice timpurii: ferestrele, care rareori ocupă întregul zid, nu au plăci modelate; cum rămășițele emporei se întind sub ferestrele galeriei, a căror aranjare este facilitată de golurile dintre pereții dubli; ornamentul natural de frunze al capitelurilor este sacrificat motivelor gotice timpurii ale mugurilor stilizati; turnurile se păstrează deasupra răscrucelor de drumuri, depășind adesea înălțimea turnurilor gemene zvelte ale fațadelor; capela din mijloc a corului în numele Fecioarei, după modelul bisericilor engleze, iese puternic din coroana capelelor; adesea nișe pentru capele sunt prevăzute și pe laturile de est ale aripilor transeptului Majestuoasele biserici normande de acest fel se înalță deasupra orașelor cu turlele lor Dintre clădirile vechi, Catedrala din Rouen cu trei nave, care are un capăt estic bogat disecat al corului, catedrala nobilă cu trei nave din Lisieux, a cărei ocolire a corului este decorată cu stâlpi dubli, și catedrala din Bayeux, cu corul său elementar, închis într-o jumătate de decagon, au fost reconstruite Cele mai cunoscute temple normande construite în perioada de înflorire a înaltului gotic sunt catedrala cu trei nave de la Seix, cu turlele sale inegale ale turnurilor vestice, și catedrala cu cinci nave de la Coutances, cu stâlpi interni, ocolire dublă pentru cor și un turn imens deasupra crucii, cel mai frumos și cel mai bine păstrat turn din Normandia Faptul că secolul al XIII-lea a început în nordul Franței în domeniul arhitecturii gotice, punând un sentiment de căldură și multă inteligență în creațiile sale, a continuat secolul al XIV-lea mai rece și mai rațional Stilul acestui secol CARTEA A PATRA care, cu toată vacuitatea formelor sale individuale, reușește încă destul de des să îmbine puritatea și grația cu simplitatea și grandoarea, Degio a dat numele de „gotic târziu doctrinar” În acest timp, puține biserici au fost construite sau restaurate în inima Franței Sub asaltul furtunilor politice (Războiul de o sută de ani), izbucnirea vieții artistice a fost urmată de acalma; dar, cu toate acestea, activitatea de construcție nu s-a oprit: biserica abației Saint-Denis, catedralele Parisian, Lansky și Amiens au primit noi completări și extinderi În Normandia, catedralele Rouen și Sé au continuat să fie construite Biserica Sf Petra din Cana este înzestrată cu cel mai frumos turn al vremii ( ), dacă nu din toate timpurile; în secolul al XIV-lea, a fost construită magnifica biserică Saint-Ouen (S Ouen) din Rouen Cu trei nave în corpul longitudinal și cu cinci nave datorită capelelor laterale din cor, biserica este o încercare deloc reușită de a termina corul cu jumătate de octogon în așa fel încât din cele cinci capele ale sale, ambele extreme erau pe jumătate mai largi decât restul Stalpii complecși sunt dezvoltați consecvent aici, triforia înaltă este adusă la ferestre, torțe gotice târziu apar în sculptura transversală a legăturilor, părțile structurale sunt de proporții stricte, golurile din interiorul clădirii sunt de o claritate și un farmec incomparabile O completitudine „doctrinară” similară se remarcă prin catedrala din Troyes Biserica Sf Urbana din Troyes variază ideile constructive ale stilului gotic într-un mod mai complicat: cu pereții dubli, ferestrele sunt dispuse fie în peretele exterior, fie în peretele interior și, prin urmare, au legaturi atât exterioare, cât și interioare În goticul târziu al acestei tendințe, puterea de impresie este prea des afectată de premeditarea excesivă Stilul gotic care s-a dezvoltat în clădirile bisericii a provocat curând o revoluție completă în forme și arhitectură seculară Adevărat, nu au fost schimbate atât elementele structurale în el, ci formele ornamentale Primatul în construcția castelelor aparține Franței, dar în arhitectura primăriilor, aceste creații ale spiritului liber al orășenilor, ea a rămas în urmă Germaniei, Țărilor de Jos și Italiei Dintre palatele, castelele, spitalele și mănăstirile cu o arhitectură splendidă care au apărut cu sute pe pământul francez în acea perioadă, relativ puține au supraviețuit; dar totuși, în nordul Franței se află o serie de clădiri exemplare de acest fel Dintre palatele episcopale, Lansky, construit în secolul al XIII-lea, este cel mai bine păstrat Perioada de glorie a arhitecturii castelului datează de la sfârșitul secolului al XIV-lea - pe vremea când Ducele Ioan de Berry Arta Evului Mediu Târziu a coexistat cu fratele său regal Carol al V-lea îndrăgostit de lux și de patronajul artelor Ramon de Temple și studenții săi Jean-Saint-Romain și Guy de Damartin sunt menționați ca arhitecți ai curții ai lui Carol al V-lea Castelul medieval Luvru din Paris, cu mai multe turnuri, a cărui construcție a durat de-a lungul tuturor secolelor gotice, ne este cunoscut doar din descrieri și desene Fără îndoială, a fost cel mai maiestuos și mai luxos palat regal din Europa de Vest Scara lui mare în spirală ajurata a fost considerată cea mai bună lucrare a lui Ramon de Temple În nordul Franței s-au păstrat clădiri rezidențiale gotice la Reims, Provins, Lana, Angers, Beauvais, Amiens etc Remarcabilă, de exemplu, este așa-numita Casa Muzicienilor din Reims, ai cărei pereți, cu patru ferestre gotice de o forma foarte eleganta, sunt decorate cu figurine asezate Orez Statuia unui violonist în Casa Muzicienilor din Reims Dintr-o fotografie a lui Girodona muzicieni gourami, așezați în cinci nișe frumos încadrate cu arc de lancet (Fig ) De la primăriile din nordul Franței, secolul al XIV-lea aparține unei clădiri simple și masive din Clermont de l'Uze Dar multe alte structuri sunt superioare mănăstirii fortificate Mont Saint Michel, care se înalță maiestuos pe insula stâncoasă a Canalului Mânecii Biserica lui este parțial gotică, parțial gotic târziu Clădirea mănăstirii la Merveille pare aproape o lucrare a naturii Ambele etaje inferioare, aparținând sfârșitului secolului al XII-lea, au un caracter gotic timpuriu; etajul superior a fost construit într-un stil de tranziție la înaltul gotic al secolului al XIII-lea La etajul mijlociu sunt susținută de coloane, o sală magnifică a cavalerilor și o trapeză cu două coridoare, iluminată cu adâncimea de , aproape una de alta la celelalte ferestre; în arcurile acestor ferestre întâlnim în mod neașteptat celule de stalactite estice (vezi vol , fig ), un dar danaan din cruciade Galeria mănăstirii și căminul de la etaj au fost construite în forme ușoare și nobile O impresie deosebit de pitorească o face aranjarea în diagonală a coloanelor din arcadele duble ale galeriei atra; coloanele unui rând sunt chiar vizavi de mijlocul arcelor rândului paralel Impresia grandioasă a întregii mănăstiri, pe care francezii o numesc a opta minune a lumii, se datorează în egală măsură naturii și artei Dintre castelele fortificate din nordul Franței, datând din perioada de înflorire a secolului al XIV-lea, este remarcabil castelul din Vincennes, al cărui turn de veghe păstrat, tetraedric CARTEA A PATRA și însoțit de turnulețe rotunde, construite de Ramon de Temple Stâlpii complexi octogonali, bogat disecați, ai uneia dintre sălile rezidențiale ale acestui castel sunt încununați cu capiteluri complicate, dotate, sub frunze, cu mici frontoane Castelul fortificat Pierrefonds, restaurat de Viollet-le-Duc, a fost finalizat în cele din urmă abia în secolul al XV-lea Aceste castele, ca şi Alhambra maur (vezi vol , fig ), păreau din exterior ca nişte cetăţi aspre, în timp ce interiorul lor era luxos; dar prin natura lor, atât în exterior, cât și în interior, corespundeau pe deplin nevoilor și gusturilor vremii și oamenilor care le-au creat Sculptură Sculptura franceză din secolul al XIII-lea pare a fi o artă și mai liberă decât arhitectura gotică în care a fost în serviciu Cel mai bine demonstrează că nu există nici un abis între arta medievală și arta Renașterii și că chiar și Renașterea secolului al XVI-lea, în multe privințe, a făcut proprietate comună doar ceea ce înaltul gotic al secolului al XIII-lea poseda deja în cele mai bune creații Alături de savanții francezi (Gonet, Courageau, Lasteyri și Vitry), savanții germani (Vöge, Frank Oberspach și alții) au avut un rol activ și fructuos în dezvoltarea întrebărilor legate de istoria plasticului gotic în Franța Tranzițiile de la stilul epocii romanice la stilul gotic timpuriu strict și la stilul liber, ideal de plasticitate gotică înaltă pot fi urmărite cel mai bine prin sculpturile catedralelor din Chartres și Paris În Catedrala din Chartres, cunoaștem deja nu doar sculpturile puternice ale portalurilor vestice, ci și decorarea sculpturală a portalurilor nordice și sudice ale transeptului, care reflectă probabil influența plasticelor Catedralei Lana; în Catedrala Notre Dame – atât cele mai vechi, cât și cele mai ulterioare sculpturi ale fațadei de vest (vezi Fig - ) La Chartres, doar sculpturile pronaoselor fațadelor de nord și de sud arată trecerea de la stilul gotic timpuriu prin cel înalt gotic la manierismele secolului al XIV-lea Deja în statuile timpurii ale portalului nordic, ca, de exemplu, în statuile lui Solomon, Fecioarei și Sf Elisabeta, pliurile vestimentare, de la care începe dezvoltarea stilului gotic, primesc (indiferent de corpurile pe care le învăluie) o mișcare puternică, iar apoi se dezvoltă acest stil viu și în același timp neted al draperiilor, progresând de la Arta Evului Mediu Târziu Chartres sculptează la Reims, dând o mai mare mobilitate figurilor înseși, ceea ce se exprimă în primul rând prin transferul greutății corpului pe un picior (contrapost; vezi vol , fig ) Chiar și la Paris, sculpturile de mai târziu ale frontului de vest sunt realizate cu pliuri dure și colțoase, care pot fi observate și în catedrala din Amiens; dar, pe de altă parte, sculpturile fațadelor transeptului de Jean de Chelles servesc ca exemple ale celei mai înalte libertăți și străluciri atinse de sculptura franceză în a doua jumătate a secolului al XIII-lea Alinare cu o poveste din viața Sf Ştefan pe portalul aripii de sud a transeptului (Fig ), dispus în cel mai înalt grad simplu şi clar, ar fi considerat în orice moment o operă a clasicilor Frumoasa Madona din portalul de mijloc al aripii de nord este deja înfățișată într-o ipostază care promite să devină în curând manierată Decorul gotic al fațadelor marilor catedrale franceze cu sculpturi era ceva grandios În nenumăratele lor reliefuri și statui, aceste fațade reflectau totalitatea credințelor și cunoștințelor epocii, bazate pe filozofia scolastică Sculpturile erau epopee mondiale uriașe, sculptate, al căror conținut a cuprins întreaga istorie creștină a omenirii, de la Cădere până la Judecata de Apoi, dând spațiu și imaginilor patronilor bisericii Distribuirea unui conținut atât de bogat s-a realizat conform legilor decorativo-arhitectonice; acesta era pericolul: formele separate, care au atins libertatea și puritatea în prima jumătate a secolului al XIII-lea, în slujba arhitecturii devin treptat plictisitoare și banale De fapt, acest stil a început curând să păcătuiască cu manierisme, dar din a doua jumătate a secolului al XIV-lea a început să se apropie din ce în ce mai mult de natură Această tendință naturalistă, care a apărut mai devreme în sculpturile de morminte decât în sculpturile de fronton, trece apoi în stilul sculptural al secolului al XV-lea, numit – în raport cu plasticitatea nordică, în opinia noastră, greșit – Renașterea timpurie Dintre lucrările de sculptură monumentală de fațadă din secolul al XIII-lea, sculpturile Catedralei din Amiens, încă destul de severe, executate sub influența fațadei de vest a Catedralei Notre Dame, se remarcă prin completitudinea imaginilor Figura monumentală a Mântuitorului (Beau Dieu d'Amiens, circa ), sculptată pe stâlpul din mijloc al portalului principal, este stilată și caracteristică, remarcată prin măreție severă și simplitate nobilă Dar și Madona zveltă, plină de expresie, realizată pe stâlpul din mijloc al Porții de Aur CARTEA A PATRA Orez Portalul sud al Catedralei Notre Dame Dintr-o fotografie a lui Girodona Arta Evului Mediu Târziu aripa de sud a transeptului, deși aparține celei de-a doua jumătate a secolului al XIII-lea, nu dezvăluie nici cel mai mic semn de decădere Este renumită în special pentru zâmbetul ei, care a fost comparat cu zâmbetul din La Gioconda a lui Leonardo da Vinci și care se repetă și pe fețele altor femei Sculptura gotică atinge cea mai înaltă simplitate clasică în statuia nobilă a Sf Philip, situat în mijlocul portalului nordic Decorul sculptural al Catedralei din Reims, reflectând influența școlii din Chartres, este una dintre cele mai puternice opere de artă medievală, deși sculpturile părților superioare ale fațadei de vest au fost executate mai târziu și sunt departe de a fi uniforme în stil Locul de pe stâlpul din mijloc al portalului principal, în catedralele Paris și Amiens, este încă ținut de statuia Mântuitorului, aici este deja ocupat de imaginea Madonei, departe de cea mai bună de acest gen; ci cifre pe pereții laterali ai portalurilor vestice (în special figurile portalurilor din stânga și din mijloc) după nobilimea fețelor, remarcate printr-o individualitate strălucitoare dualitate, iar prin amploarea și simplitatea clasică a draperiilor, prin expresivitatea ipostazei, a căror mișcare interioară este transmisă doar cu ajutorul contrappostoi, care precede curba gotică a corpului, ele sunt printre cele mai perfecte creaţii artistice din întreaga lume Deosebit de bune în portalul din mijloc sunt figurile feminine ale compozițiilor „Prezentarea Domnului” și „Vizita la Sf Elisabeta” (Fig ) Faptul că Sfânta Fecioară și Sf Elisabeta din al doilea grup îmbrăcată în haine romane, nu ne poate înșela Statui ale Catedralei din Reims: a - Sfânta Fecioară; b - Sf Elisabeta Prin Vese în ceea ce priveşte autenticitatea originii lor medievale Mai caracteristică goticului, mai riguros și în unele cazuri mai grandios decât sculpturile Catedralei din Reims, vedem sculptura pariziană - figuri mari ale apostolilor care au apărut la mijlocul secolului al XIII-lea pe stâlpii interiori ai Sainte- Chapelle Sunt printre cele mai pure și mai frumoase creații ale artei medievale; dar unele dintre ele - poate pentru prima dată din toate statuile masculine - au aceeași îndoire gotică (formată prin curbura corpului într-o parte și, de asemenea, prin distribuția masei la tăierea unei bucăți de piatră), care ulterior s-a dovedit a fi fatal pentru art CARTEA A PATRA Schimbările de stil care au avut loc în secolul al XIV-lea sunt evidențiate de imagini din viața pământească a Mântuitorului de pe gardurile corului din interiorul Catedralei Notre Dame Reliefurile laturii nordice, urmând continuu unul după altul, sunt realizate în maniera idealistă a înaltului gotic; reliefurile laturii de sud, plasate în interiorul arcadelor, în figurile lor mai dense, arată deja acea dorință de realism, care este mai pronunțată în statuile portrete de mormânt din secolul al XIV-lea Pe de altă parte, marile catedrale din Amiens, Reims și Rouen în lucrări ulterioare (în special biserica Sf Urban din Troyes) oferă material suficient pentru a urmări mai departe direcția manierată a plasticelor monumentale gotice din secolul al XIV-lea Sculptura mormântului începe cu un șir magnific de statui plasate de Sfântul Ludovic în cripta bisericii abației din Saint-Denis (în ) și înfățișând regi și prinți francezi, strămoșii suveranului Toate statuile au același tip ideal de față, caracteristică înaltului gotic, se disting prin aceeași libertate de interpretare a părului și a pliurilor de îmbrăcăminte și toate, sau aproape toate, sunt echipate în loc de piedestale cu imagini de animale simbolice caracteristice mormântului sculpturi din această epocă Pentru simplitatea maiestuoasă și noblețea formelor, figura lui Constance de Castilia este remarcabilă, iar pentru spiritualitatea profundă a expresiei și colorarea luxoasă, statuile portret ale prinților Filip și Ludovic, fratele și fiul regelui Louis Saint În ultimul sfert al secolului al XIII-lea iar pe parcursul secolului al XIV-lea s-au adăugat multe noi la această serie de monumente, iar odată cu creșterea naturaleței și a individualismului în execuția figurilor crește și numărul de nume de artiști cărora le pot aparține aceste lucrări Cei mai faimoși sculptori care lucrau atunci la Paris erau din Țările de Jos - deși din partea lor de sud, care vorbea franceză Printre statuile funerare ale Abației Saint-Denis se numără statuia lui Filip al III-lea (terminată în ), prima statuie franceză a regelui, dotată cu trăsături individuale, deși încă simplă și stilată, de Jean de Arras Jean Pepin de Huy a sculptat o magnifică statuie culcată a lui Robert d'Artois (d , doar ani) cu un leu întins la picioare; a creat o frumoasă statuie de marmură albă a lui Marguerite d'Artois (d ; fig ) cu doi câini la picioare; o statuie a soțului ei, contele de Evreux (m ) și, în cele din urmă, o statuie de marmură albă a contelui d'Etampes (d ) De sub freza lui Andre Boneveu din Gennegau, unul dintre cei mai Arta Evului Mediu Târziu Cei mai vechi și mai prolifici maeștri ai epocii luate în considerare, menționați pentru prima dată în la Valenciennes, au apărut la comanda lui Carol al V-lea (Înțeleptul, d ) statui ale predecesorilor săi din casa lui Valois, Filip al VI-lea și Ioan cel Bun, și, de asemenea, poate, statui ale lui Carol al V-lea însuși și ale reginei Ioana de Bourbon, care se aflau inițial la intrarea în biserica Celestine din Paris Unii cercetători francezi au negat însă că ultimele două statui i-au aparținut lui Andre Boneveu și le-au comparat cu sculpturile de portal franceze din secolul al XIV-lea Spre deosebire de lucrările lui Jean Pepin, care sunt încă impregnate de un simț subtil al stilului, sculpturile lui Boneveu se remarcă printr-un realism puternic care și-a deschis drumul în timpul secolului al XIV-lea în domeniul sculpturii funerare Printre sculptorii preferați ai lui Carol cel Înțelept a fost și Johann Lütichsky El poate fi, deși nu cu deplină certitudine, tew, niste pietre funerare in cripta bisericii Sf Denis În cele din urmă, Robert Loisel, care este considerat un student al lui Pepin de Huy, a sculptat o statuie culcată foarte expresivă a victoriosului englez Bertrand Duguesclin, care a fost executată între și După toate lucrările de sculptură în piatră menționate mai sus, ne întoarcem în perioada gotică timpurie de două figuri nobile din bronz turnat ale Catedralei din Rouen, interpretate într-o manieră idealistă, înfățișându-i pe arhiepiscopii Evrard de Foualois (m ) și Geoffroy d 'E (m ) Gonet a numit prima dintre aceste statui cea mai frumoasă din toată Europa În domeniul orfevrăriei, care a început să asimileze anumite forme de arhitectură gotică, încă de la început legate de aceasta în sens, altarul luxos decorat al Sf Taurina ( ) din biserica acestui sfânt din Evreux este una dintre puținele relicve franceze care au ajuns până la noi; arată ca o biserică gotică în miniatură; reliefurile și figurile sale de sfinți sunt înconjurate de un cadru arhitectural elegant Multe alte sculpturi mici au fost păstrate în diferite colecții Sculptura în fildeș a înflorit mai ales în acea perioadă Luvru „Încoronarea cerească a Sfintei Fecioare”, Orez Statuie de piatră a lui Marguerite d'Artois din Saint-Denis Potrivit lui Gons păstrându-și colorarea armonioasă, executată într-o foarte volum, stil individual și idealist de la mijlocul secolului al XIII-lea; dimpotrivă, statuia Madonei aflată în același muzeu CARTEA A PATRA din fildeș (aproximativ ) are faimoasa curbă gotică (Fig ) Arta sculpturii în lemn a înflorit, printre cele mai vechi și mai grațioase exemple ale cărora au ajuns până la noi se numără figura Madonei sculptată din lemn de par Această figurină este executată în stilul manierizat tipic al secolului al XIV-lea, în care chiar și expresiei iubirii materne i se dă o oarecare cochetărie Madona din argint, aurită și emailată a relicvei ( ), din Muzeul Luvru, se remarcă deja printr-o individualitate strălucitoare a trăsăturilor, de atunci crescând din ce în ce mai mult în plastic Pictura Într-o perioadă în care arhitectura și sculptura gotică posedau tehnologie de înaltă tehnologie, pictura medievală târzie, ca imagine plată colorată, încă lipsea semnificativ perspectiva și modelarea cu ajutorul clarobscurului Oamenii de știință au remarcat Contestat că „tehnicile prescurtate” ale acestui tablou, imaginile roiului Statuei Koto, sunt doar „simboluri” și nu „reflecții” ale Madonei reale caracteristici, nu depindeau atât de lipsa de pricepere, cât erau sculpturile din „ fildeș, deliberat Dar există artiști medievali care au făcut demnitate din nevoia de Gons unde (ca, de exemplu, în pictura murală) tehnica lor plană corespundea legilor naturale ale stilului Abia la sfârșitul epocii luate în considerare, dacă nu și capacitatea, atunci a început să apară treptat măcar dorința de a reproduce natura pe un plan în forme corporale și spațiale În desenul clădirilor individuale, liniile înclinate au început să se supună unui punct de vedere; odată cu deplasarea treptată a contururilor negre prin pictura cu culori opace solide, figurile umane au încetat să mai fie diagrame, deși erau frumoase, și au dobândit treptat forme mai plastice, rotunjite și trăsături mai vii; de asemenea, peisajul, deși în loc să denote cerul, a păstrat vechiul fundal cu model auriu sau mochetat, totuși, înfățișând copaci și munți, văi și râuri, a început să se apropie de natură Alături de vechea pictură care limitează spațiul apare pictura, extinzând spațiul Nu este ușor de determinat ce rol a jucat Franța în istoria dezvoltării picturii europene între și , deoarece în ea s-au păstrat și mai puține picturi ale acestei epoci decât în alte țări Influență Arta Evului Mediu Târziu Pictura italiană s-a răspândit mai ales în sudul Franței, dincolo de Avignon; curentul olandez s-a contopit la Paris - nu fără un amestec italian - cu un puternic curent paralel local, exprimat mai ales în pictura în miniatură, iar spre sfârșitul perioadei luate în considerare, curentul olandez a cuprins toată Franța și Burgundia Cercetările științifice, mai ales de la expozițiile de istorie artistică de la Bruges ( ) și Paris ( ), care au dat naștere unui întreg flux de scrieri polemice, au explicat că acest curent olandez a fost întărit de francezul național Cu toate acestea, nu există niciun motiv să admitem că pictura franceză a fost în fruntea mișcării care reface stilul medieval în stilul timpurilor moderne Cu cât arhitectura gotică s-a dezvoltat mai consecvent, cu atât mai nemiloasă, desigur, a rupt pământul de sub picioarele picturii murale Într-o biserică tipic gotică nu puteau fi pictate decât nervurile bolților, părți din zidul vestic și gardurile corului; dar aceste locuri nu erau în niciun caz întotdeauna decorate cu imagini figurate, dar adesea, ca, de exemplu, nervurile și arcadele, erau decorate cu diverse motive decorative Este caracteristic că în lucrarea lui Jelly-Didot despre frescele medievale franceze din monumentele din nordul Franței au fost publicate aproape exclusiv exemple de pictură ornamentală; pentru istoria dezvoltării picturii gotice, este curios că, spre deosebire de plasticul, care prefera flora locală, încă mai umplea spații, pentru frize, chenare și rame cu tot vechiul stoc de forme - meandre, ondulate dungi, panglici variat curbate, bucle de acant, rânduri de palmete etc , variind doar puțin aceste forme Dintre frescele din a doua jumătate a secolului al XIII-lea care au supraviețuit în nordul Franței, trebuie remarcate doar imaginile cotidiene ale muncii rurale în diferite luni ale anului, situate pe una dintre arcadele Bisericii Pritz de lângă Laval Pe de altă parte, în bisericile gotice din nordul Franței, se poate urmări clar trecerea succesivă a sarcinilor de pictură murală la sarcinile de pictură pe sticlă din lucrările supraviețuitoare La sfârșitul secolului al XIII-lea, catedralele Amiens, Auxerre, Chartres, Lane, Le Mans, Paris, Reims, Rouen și Soissons aveau deja multe vitralii luminoase și colorate Imaginile ferestrelor individuale au fost conectate aici, ca în pictura murală din epoca romanică, în cicluri mari de picturi În secolul al XIII-lea, desenul acestor imagini a rămas strict și plin de viață, și în tehnica lor CARTEA A PATRA bretele de plumb și vopsea schwarzlot au fost folosite invariabil În toată istoria sa, arta nu a produs nimic care să se compare cu aceste rânduri de vitralii în ceea ce privește efectul decorativ Dar relativ puțini dintre ei au supraviețuit Vitraliile Catedralei Chartres, cele mai vechi dintre astfel de lucrări de înalt gotic, au ajuns până la noi în forma lor cea mai completă Cât de fermecător este, de exemplu, „Trandafirul Franței” cu înfățișarea Maicii Domnului în mijlocul fațadei de nord, deasupra portalului! Cât de spectaculos este „Royal Rose” cu compoziția „Last Judgment” peste portalul de vest! În Catedrala din Reims, pe lângă „trandafirul” aripii de nord a transeptului, s-au păstrat doar ferestrele superioare ale corului și corpul longitudinal; dar ce impresie puternică face compoziţia „Răstignirea” în cor! În Catedrala Notre Dame, doar trei „trandafiri” uriași mărturisesc vechiul splendoare și strălucirea colorată a vitraliilor sale În Auxerre și Le Mans, toate ferestrele uimitor de armonioase ale corului au fost păstrate În secolul al XIV-lea, au avut loc schimbări stilistice semnificative și în pictura pe sticlă Nu numai că figurile ei principale din interiorul legăturilor au o întorsătură gotică exagerată, dar culorile, precum și tehnica, se schimbă treptat Pentru aureole aurii, părți de îmbrăcăminte, rame arhitecturale și decorațiuni, împreună cu vechiul schwarzlot, pe spatele se aplică așa-numita vopsea artistică galben-argintie (Kunstgelb, Silbergelb), un amestec de sulfat de argint cu ocru ars sticlă; dar alte culori folosite la vitralii au fost puse in actiune doar putin cate putin, astfel incat dimensiunea bucatilor individuale de sticla sa poata fi usor marita pentru a avea mai mult spatiu pentru vopsire si umbrire În acest sens, rețeaua de bretele de plumb și-a putut extinde doar treptat buclele Ferestrele Bisericii Sf Urbana din Troyes și Saint-Ouen (Ouen) din Rouen dau o impresie foarte diferită de ferestrele bisericii din secolul al XIII-lea O imagine oarecum diferită a istoriei picturii franceze ni se va prezenta dacă ne uităm în arhivele franceze În primul rând, trebuie menționat arhitectul Villard de Gonnecourt, care a lucrat la construcția catedralei din Cambrai la mijlocul secolului al XIII-lea - un artist care are semnificație pentru noi ca desenator Albumul său de schițe de călătorie, publicat de Lassi și Darcel și păstrat la Biblioteca Națională din Paris, conține, pe lângă fotografii și desene de arhitectură, desene pe pix din opere de artă, schițe din natură și schițe de geometrii Arta Evului Mediu Târziu ric linii de mișcare ale corpului uman (Fig ) Și ceea ce este tipic pentru acea perioadă - nu există un singur peisaj Formele și mișcările sunt înțelese clar și corect în trăsăturile lor principale, dar în detaliile lor sunt încă prost înțelese și confuze Oricum ar fi, aceste desene mărturisesc impulsurile artistice proaspete ale unei epoci active care luptă spre independență În secolul al XIV-lea, numele artiștilor individuali sunt comune, iar unii dintre aceștia, despre care aflăm din Archives de l'art l'rancais, au fost probabil maeștri care au avut o influență puternică asupra dezvoltării ulterioare a picturii În prima jumătate a secolului al XIV-lea, Evrard d'Orléans a executat o serie de fresce și alte lucrări artistice în cadrul regal kah; în același timp, olandezul Petru de Bruxelles a lucrat pentru contesa Mathilde d'Artois și s-a angajat în (conform documentelor care au ajuns până la noi) să picteze portrete ale cavalerilor și o bătălie navală cu vopsele în ulei într-una din galeriile din castelul ei Conflans Astfel, chiar și atunci era cunoscută pictura în ulei, deși diferită din punct de vedere tehnic de cea modernă La mijlocul secolului al XIV-lea, Girard of Orleans este menționat ca pictor de picturi mari de șevalet Împreună cu el pentru Regele Ioan cel Bun ( - ) a lucrat Jean Coste, ale cărui picturi murale pe parcele din istoria lui Iulius Cezar și viețile sfinților și scene de vânătoare au fost pictate în vopsele de ulei pe fond de aur în castelul Vaudrail În ultima treime a secolului al XIV-lea, al treilea maestru din Orleans, Jean, a apărut ca pictor de curte sub înțeleptul și iubitor de artă Carol al V-lea, ale cărui activități au continuat până în secolul al XV-lea În același timp, un sculptor deja familiar nouă, originar din sudul Olandei, Andre Boneveu, era angajat în pictură în Franța El este cunoscut în principal ca miniaturist Câțiva alți maeștri olandezi ai vremii sunt menționați ca miniaturiști: Jan van Bruges (Jean, sau Hennequin de Bruges), pe care B Pro (V Prost) l-a identificat cu Jean de Vandol, a fost pictorul de curte (pictor regis) al Carol al V-lea Se pot spune foarte puține despre lucrările supraviețuitoare ale picturii franceze de șevalet din secolul al XIV-lea Merită Orez Desen pe pix Villard de Gonnecourt De Lassi și Darcel CARTEA A PATRA atenţie la portretul lui Ioan cel Bun (Fig ), în Biblioteca Naţională din Paris O pânză este întinsă peste o scândură de lemn, apoi acoperită cu un grund de cretă Imaginea cu lungimea bustului într-o tură de profil iese în evidență puternic pe un fundal auriu; dar trăsăturile fin cuprinse ale feței, încadrate de bucle roșii, indică deja secolul următor Nu există niciun motiv să credem că acest portret a fost pictat de Girard din Orleans, așa cum s-a susținut anterior Dintre lucrările care datează din vremea lui Carol al V-lea, trebuie menționată cortina de altar a Muzeului Luvru, care provenea din Catedrala din Narbonne, dar a fost realizată la Paris Este o batista de matase alba cu desene usor colorate in pix ce infatiseaza Patimile Domnului sub arcadele gotice tarzii Carol al V-lea și soția sa Ioana de Bourbon sunt arătați în genunchi - așa cum sunt de obicei reprezentați plantatorii de biserici și donatorii - de ambele părți ale - Cinci, ocupând mijlocul acestei table prețioase În stil, alergare-fig fier vechi și liber, mai mult har decât putere și, mai mult, harul purului Ioan al Franței În același mod, ne putem imagina stilul lui Jean cel Bun Orleans, dar, așa cum a subliniat deja Mantz, nu există niciun motiv şevalet portret să presupunem că acest artist a fost cel care a executat cortina Luvru, căreia după Gons sunt apropiate ca stil și tehnică desenele (imaginile sfinților) pe mitra episcopală de mătase albă, din Muzeul Cluny Dintre picturile de șevalet care au fost la Expoziția de la Paris ( ) și atribuite, prin compararea stilului lor cu stilul lucrărilor abia numite, școlii pariziene de la sfârșitul secolului al XIV-lea, ar trebui să numiți un mic pliat fermecător din colecția Weber din Hamburg, a cărei imagine din mijloc reprezintă Sfânta Treime; scris încă complet în afara spațiului, pe un fundal auriu, dar cu modelare proaspătă colorată Pictura de miniaturi ne face să revenim în a doua jumătate a secolului al XIII-lea Opera ei principală este Psaltirea Sfântului Ludovic, din Bibliothèque Nationale din Paris Acest manuscris somptuos descrie evenimente biblice în de miniaturi pictate pe un fundal auriu în cadrul unor cadre arhitecturale gotice În cadre foarte simple, există încă motive antice ale unei tulpini de plantă cățărătoare care au prins rădăcini în Europa încă din epoca miceniană Spațiile ocupate de imagini figurative sunt, parcă, transformate în ferestre duble gotice ale bisericii; stilul în contururile și mișcările figurilor idealizate arată toată prospețimea și originalitatea Arta Evului Mediu Târziu toată conștiinciozitatea și deliberarea execuției care erau caracteristice secolului al XIII-lea în Franța Până la mijlocul secolului al XIV-lea în pictura franceză în miniatură, fundalurile cu model auriu sau floral, cu nuanțe slabe de fundal peisaj, dominau Carstanjen a demonstrat clar cum ornamentarea ramelor a căpătat un caracter nou, mai viu și mai bogat în detalii Motivele frunzelor au devenit treptat mai naturale; modelele sub formă de porc negru sau frunze de droguri au devenit din ce în ce mai distincte; arabescuri vegetale au început să prindă viață cu păsări, animale și figuri umane, din care au fost compuse treptat mici scene cu conținut jucăuș (droleries) În a doua jumătate a secolului al XIV-lea, clădirile, copacii și alte părți ale peisajului, care, așa cum au arătat Kemmerer și von Schubert-Soldern, devin treptat mai naturale și încep să înlocuiască fundalul de aur sau de șah de jos; un desen pictat cu un pix se transformă într-un tablou cu pensula; în acest sens, combinația adesea ascuțită de trei tonuri, auriu, roșu și albastru, care predomina în miniaturile înalt gotic, este înlocuită cu tonuri de culoare mai variate și mai blând combinate Parisul în jurul anului a fost fără îndoială principalul centru al artei caligrafice și al picturii în miniatură în Europa În Viața Sf Dionysius, păstrat la Bibliothèque Nationale de Paris, vederi urbane și rurale pe un fundal auriu și figuri preluate din viața de zi cu zi mărturisesc o nouă direcție în pictura în miniatură Dar aceste vederi constau în continuare din case, copaci și așa mai departe etichetate separat, iar fețele și mâinile figurilor sunt încă desenate, nu pictate În „Genealogia Sfintei Fecioare”, finalizată în , aparținând Cabinetului de Tipărituri din Berlin, frunzele de stejar sunt deja diferite de frunzele de fag; dar nici aici încă nu se pune problema planurilor peisagistice Potrivit lui Delisle, trei artiști francezi au semnat cu numele lor și data ( ) miniaturile a două Biblii frumoase ale Bibliotecii Naționale din Paris, în care dezvoltarea peisajului nu arată încă niciun progres, iar curbura puternică a figurilor este un omagiu adus modului gotic din acea vreme Breviarul Belleville de la mijlocul secolului al XIV-lea, din aceeași bibliotecă, poate servi drept exemplu de ornamentație luxoasă, plină de scene jucăușe grațioase în rame Această tendință naturalistic-picturală devine mai evidentă sub Carol V cel Înțelept ( - ), care a concurat cu frații săi, Filip de Burgundia, Ludovic de Anjou CARTEA A PATRA și un patron zelos al artelor, John of Berry, comandând manuscrise valoroase de la pictorii săi francezi și olandezi preferați Dintre manuscrisele pregătite pentru Carol al V-lea, este adesea menționat „Cetatea lui Dumnezeu” („La Cite de Dieu”) a Fericitului Augustin, păstrat la Biblioteca Națională din Paris Miniatura principală a acestui manuscris îl reprezintă pe Carol al V-lea în momentul în care acesta, stând, primește o carte scrisă de el din mâinile lui Raoul de Presle O trăsătură a realismului este arătată aici mai ales în interpretarea portretelor principalelor persoane Rațional des divines offices, un manuscris din din Bibliothèque Nationale din Paris, înfățișează un rege și o regină care dictează unui scrib care stă la picioarele lor Fundalul este încă colorat, modelat, dar contururile, după cum a observat Vagen, nu sunt desenate, ci desenate cu o pensulă cu vopsele groase opace; se remarcă și încercările de modelare cu vopsea Dar cea mai semnificativă lucrare este Biblia franceză din pictată pentru Carol al V-lea de flamandul Jan van Brugges (Jean de Brugges), pictorul regal, păstrată în Muzeul Meermanno-Westreenianum, din Haga Aici puteți urmări toate succesele realizate de pictură în epoca ulterioară, sau cel puțin primii lor pași Miniatura, care îl înfățișează pe donator înmânându-și cartea regelui, este mult mai mare în ceea ce privește tehnica picturii decât miniatura similară din manuscrisul parizian menționat mai sus al Orașului lui Dumnezeu Probabil, pentru Ludovic al II-lea de Anjou, în , cartea de rugăciuni a Bibliotecii Naționale din Paris, începută și mai devreme, care aparținea ducelui de Berry, a fost finalizată în În orice caz, aceasta este una dintre cele mai luxoase lucrări de acest gen Unele miniaturi ale acestui manuscris sunt realizate cu vopsele opace groase; ultima dintre aceste miniaturi, înfățișând plecarea ducelui de Berry în Palestina, i-a fost atribuită lui Gonet de către Boneveu; altele sunt de Jacquemart de Hesdin, al doilea francez olandez al perioadei de tranziție Stilul lui Boneveu poate fi identificat cu certitudine dintr-unul dintre manuscrisele de lux cercetate de Delisle, care au fost scrise și decorate cu miniaturi comandate de Ducele de Berry, și anume, din Psaltirea Bibliothèque Nationale din Paris Pensiile celebrilor Valenciennes din acest manuscris aparțin primelor de foi cu imagini ale apostolilor și profeților Aceste figuri, așezate pe scaune de marmură gotică în fața unui fundal cu model pestriț, dau motive să credem că sunt executate de mâna unui sculptor, dar în modelarea și modul lor de exprimare deja destul de liber caracteristic sfârșitului secolului al XIV-lea , arată - parțial în funcție de influență Arta Evului Mediu Târziu yaniya arta italiană - un anumit progres Pagina de titlu a unui alt manuscris al unei cărți de rugăciuni realizată pentru Ducele de Berry și aparținând Bibliotecii Naționale din Bruxelles, Delisle și Degen atribuită aceluiași Boneveu Dar imaginile biblice ale acestui manuscris extraordinar, bogat ilustrat, realizate deja după secolul al XIV-lea, se pare că ar trebui atribuite lui Jacquemart d'Eden Îndepărtarea în perspectivă a fundalurilor și proporțiile figurilor umane în raport cu clădirile și peisajul sunt încă puțin dezvoltate aici; peisajele, în unele dintre părțile lor desenate naturalist, se remarcă prin tonuri de gri; cerul albastru, parcă întins peste ele, este pictat într-un singur ton uniform și dă impresia unui fundal albastru care a luat locul aurii; cu toate acestea, în modelarea picturală cu pensula, aceste miniaturi arată deja un succes vizibil Jacquemart d'Eden a făcut parte din miniaturile celor mai mari și mai luxoase dintre cărțile de rugăciuni ale ducelui de Berry, finalizate abia în - manuscrisul, care este cunoscut sub numele de Grandes Henres du Duc de Berry și este unul dintre cele mai bune decoratiuni ale Bibliotecii Nationale din Paris Din păcate, cele mai mari miniaturi ale acestui manuscris s-au pierdut Dintre cei care au supraviețuit, este deosebit de renumită reprezentarea grațioasă a Nașterii Fecioarei; de remarcat este și foaia pe care ducele de Berry este reprezentat împreună cu familia, întâmpinată de apostolul Petru la ușa paradisului În ceea ce privește stilul, miniaturile supraviețuitoare ale acestei cărți de rugăciuni, oricât de fermecătoare sunt, suferă de defecte chiar mai mult decât miniaturile cărții de rugăciuni de la Bruxelles Dar în ornamentarea ramelor lor se arată toată varietatea motivelor noului timp În arabescuri grațioase, frunzele de poruc dau deja loc florilor colorate, păsările și fluturii stau pe buclele tulpinilor sau flutură între ele, figuri amuzante de animale sunt așezate în rame gotice cu patru lame; peste tot se manifestă naturalismul timpului nou, dar totuși caracterul principal al ornamentului rămâne tot gotic Cât de versatili au fost artiștii francezi și francezi din secolul al XIV-lea, se vede din opera lui Jan van Brugge, care a realizat desene pentru cele mai faimoase picturi țesute - pentru o serie de covoare cu imagini cu scene din Apocalipsa aparținând Catedralei din Angers Partea principală, mai veche, a acestei magnifice creații de artă a țesăturii a fost realizată la Paris de maestrul Nicolas Bataille (activ între - ) împreună cu Jacques Dourdain (d ), cel mai eminent dintre producătorii parizieni de covoare CARTEA A PATRA În producția de covoare de perete țesute, a căror istorie a fost studiată de Guifret, Münz și Penchard, Arras și Paris s-au remarcat de-a lungul secolului al XIV-lea Dintre covoarele de lână menționate mai sus ale Catedralei Angers, imaginile pe care sunt așezate alternativ pe fundal roșu și albastru, ne-a ajuns o capodopera franceză de la sfârșitul secolului al XIV-lea Este imposibil să ne facem vreo idee clară despre întregul domeniu al lucrărilor picturale ale vremii dacă, alături de fresce și vitralii, picturi de șevalet și miniaturi, nu se oprește atenția asupra covoarelor țesute cu imagini figurate care acopereau pereții corurile și palatele bisericești - foarte diverse în conținutul picturilor și în privința artistică remarcate prin colorarea lor pitorească și caldă Pictura cu email a atins apogeul la Paris în secolul al XIV-lea Metalul de bază al emailurilor champlevé Rhenish și Limoges a început din nou să cedeze loc aurului și argintului Smalțul colorat transparent (email translucide) a fost ușor de suprapus pe sculpturile în basorelief Lucrurile de aur împodobite în acest fel, dintre care doar câteva au supraviețuit în mod miraculos, au fost neobișnuit de spectaculoase Capodoperele supraviețuitoare includ altarul Sf Taurina din Biserica Evreux și racla de pe altarul Bisericii Sfântului Duh, păstrată în Muzeul Luvru din Paris Arta gotică a secolului al XIV-lea în comparație cu arta secolului al XIII-lea în toate formele sale este îmbunătățită în nordul Franței în termeni tehnici, devine mai diversă în conținut Dar primul, plin de stil, grandoarea formelor se pierde, în timp ce noul stil al secolului al XV-lea încă se naște Arta sudului Franței Arhitectură În perioada de glorie a goticului francez de nord, în secolul al XIII-lea, frumosul sud al Franței, absorbit de lupte religioase și războaie, a rămas în afara mișcării artistice care a emanat din inima țării și a cucerit întreaga lume În arhitectura bisericească din sudul Franței, stilul romanic, cândva mândria acestei regiuni, nu a mai creat nimic remarcabil, pe alocuri amestecat cu detalii gotice prost înțelese, dar nici măcar nu s-a transformat într-un stil de tranziție oarecum integral Puține postări cu adevărat gotice Arta Evului Mediu Târziu arcurile care au apărut în timpul secolului al XIII-lea la sud de Loare, cum ar fi catedrala din Clermont-Ferrand (începută în ) și corurile extinse ale catedralelor din Toulouse și Narbonne, au fost realizate, după toate probabilitățile, de arhitecți din nordul francez și, mai mult, în cea mai mare parte abia în a doua jumătate a acestui secol Excepție fac corul din Catedrala Bayeux, fondată în , și uriașa catedrală din Bourges, a cărei clădire nouă și-a împrumutat planul de la Catedrala Notre Dame O amintire a vremurilor anterioare, precum portalurile sale laterale, este corul inferior semicircular, poate singura criptă din tot goticul Ceea ce secolului al XIII-lea în arhitectură lipsise în sudul Franței a fost alcătuit de secolul al XIV-lea cu stilul său, care părea, ca să spunem așa, întruchiparea logicii Corul ( - ) și transeptul Catedralei din Bordeaux, atașate clădirii sale longitudinale anterioare cu un singur navă, au fost construite în cel mai pur stil gotic Părțile ulterioare ale catedralei din Bayeux sunt austere și grandioase O impresie puternică o face partea de est a bisericii Sf Nazaria din Carcassonne, cu corișul său format în formă de -gon între suprafețe largi, în care s-au realizat ferestre gigantice, decorate la exterior și la interior cu sculpturi în piatră extrem de luxoase Un tip gotic francez special, adesea repetat, aparține celui construit între și cu un singur naos, dar dotat cu empora peste capelele laterale, Catedrala Albi Din exterior, cu zidurile sale groase, ferestrele înguste și turnurile rotunde ale fațadei de vest, seamănă cu o cetate, în timp ce interiorul său - o sală acoperită cu douăsprezece bolți în cruce cu arcade puternice de centură - se remarcă prin forme gotice bogate, dar sobre Clădire de sală asemănătoare cetății - ca un tip de biserică gotică! La sud de Loare, goticul secular este reprezentat cu brio S-au păstrat clădiri rezidențiale, de exemplu, în Saint-Gilles, Albi, Saint-Antonin și Fig-Jacques Saint-Antonin găzduiește și cea mai veche primărie franceză care a supraviețuit până în vremea noastră, o clădire ridicată în secolul al XIII-lea, încoronată cu turnuri frumoase și concepută în proporții bune Dintre castelele din secolul al XIV-lea, palatul papal din Avignon ( - ) este remarcabil - un volum maiestuos care domină orașul și împrejurimile sale Dintre palatele episcopale din sudul Franței, palatele de la Albi și Narbonne sunt clădiri magnifice din secolul al XIV-lea Dintre castelele domnitorilor seculari, se remarcă în special palatele lui Ioan de Berry, fratele lui Carol al V-lea, palatul său din Poitiers, care mai târziu a devenit tribunal, a fost ridicat în - Guy de Damartin celebru CARTEA A PATRA sala mare a acestui palat, cu peretele sudic, transformată în ferestre bogat finisate, cu balustrade decorate cu sculpturi traversante și scări în spirală De asemenea, renumite sunt palatele lui John of Berry din Bourges și Megan-sur-Ivre, acum în ruine În fine, castelul din Carcassonne, încă romanic; abia în secolele XIII - XIV s-a îmbinat cu restul fortificațiilor orașului de sus, mândru falnic, înconjurat de ziduri și turnuri puternice, într-un întreg, în care latura estetică a artei fortificațiilor este, de asemenea, deosebit de eficientă Sculptură Artele vizuale din sudul Franței s-au dezvoltat și ele sub influența nordului În plasticitatea sa, Bourges, nu mai puțin decât în arhitectură, a depins de Paris, dar și în acest domeniu a putut să dea creațiilor sale din secolul al XIII-lea o amprentă deosebită, mai vitală Așa, de exemplu, compoziția „Judecata de Apoi” din timpanul portalului de mijloc vestic al catedralei locale, cu compozițiile polisilabice „Învierea morților” și „Cântărirea sufletelor” este una dintre cele mai puternice creații ale francezei arta medievală (Fig ) În sudul Franței, sculptura gotică își întinde aripile abia în secolul al XIV-lea, dar chiar și la acea vreme aici, în aproape toate cazurile, trebuie să-și asumăm opera nordului francez sau influența directă a școlii nordice Portalurile Catedralei din Lyon, în micile lor medalioane în relief așezate pe socluri, ale căror parcele sunt împrumutate fie din lumea basmului și din mitologie, fie din Biblie și viețile sfinților, parțial și din viața de zi cu zi, au un asemănare izbitoare cu imagini similare de pe soclul portalului sudic al catedralei din Rouen Plasticitatea luxoasă a portalurilor nordice și sudice ale Catedralei din Bordeaux este din nou marcată de influența Catedralei Notre Dame Deosebit de clar ca formă, se distinge prin simplitatea și adevărul pentru timpul său S-au păstrat lucrări remarcabile de sculptură funerară Monumentul Arhiepiscopului de la Jugie (d ) din Catedrala din Narbonne este una dintre cele mai caracteristice sculpturi funerare Dar dorința de plasticitate pentru expresivitate, care a dus un secol mai târziu la realismul secolului al XV-lea, este cel mai bine arătată în monumentul ducelui Ioan de Berry, care a ordonat ca acesta să fie ridicat în timpul vieții sale (în ) de Jean de Cambrai , un talentat elev al lui Boneveu, la Sainte-Chapelle din Bourges Dintre figurile care plâng din jurul sarcofagului, Arta Evului Mediu Târziu care se află acum în Muzeul Bourges; un sarcofag negru cu o magnifică statuie de marmură albă a unui duce culcat, la picioarele căruia stă pe picioarele din spate un urs simbolic, se află acum în cripta catedralei și este un monument inseparabil al vieții artei franco-olandeze de nord din Bourges Pictura Poate tocmai pentru că principala mișcare artistică a acestei epoci a venit din nordul Franței, pictura murală tradițională a supraviețuit mai mult în sud decât în nord Frescele din absida bisericii din Mont-morillon (dep Vienne), scrise în jurul anului , reprezintă stilul dezvoltării ulterioare a picturii pe perete și tavan în biserica Saint-Savin (vezi Fig ) Acestea sunt încă desene de contur în întregime iluminate cu vopsele pe un fundal monocolor; dar mutarea lor Orez Infricosator Curtea Decorarea sculpturală a portalului de mijloc Catedrala Bourges Dintr-o fotografie a lui Nerdeinov CARTEA A PATRA figurile dau viață nouă Maica Domnului, stând pe tron și ținând în brațe pe Pruncul Hristos, îi sărută mâna cu dragoste înflăcărată și evlavie În „Capela Morților” din Catedrala din Puy, Apostolul Ioan și Maica Domnului, stând la picioarele Răstignitului, sunt înfățișați cu chipuri atât de jalnic deformate, pe care arta epocilor anterioare nu ar fi îndrăznit să le înfățișeze Progresul realizat de secolul al XIV-lea este și mai clar vizibil în frescele cu cupolă ale Bisericii Sf Ştefan în Cahors: de-a lungul circumferinţei cercului din mijloc cu hramul bisericii înscris în el, profeţi sunt aşezaţi pe fond roşu; ipostazele lor sunt încătușate într-un mod medieval, dar expresivitatea individuală este deja vizibilă pe fețele lor Vitraliile catedralelor din sudul Franței din această epocă nu pot fi deloc puse la același nivel cu pictura pe sticlă din nordul Franței, deși au fost executate în mare parte de maeștri din nord Printre acestea se numără vitraliile Catedralei din Bourges, care, la fel ca Catedrala Chartres, are cea mai completă gamă de sticlă colorată din secolul al XIII-lea, precum și ferestrele din corul Catedralei Clermont-Ferrand cu figuri de apostoli , profeți și patriarhi Pictura cu email a făcut pași independente la Limoges În emailurile champlevé de la sfârșitul secolului al XIII-lea, imaginea nu mai era realizată în email, ci era gravată pe metal sau reliefată în relief, în timp ce doar fundalurile erau umplute cu vopsele emailate Trecerea de la vechea tehnică la cea nouă este vizibilă pe placa rotundă a Muzeului Luvru care înfățișează viziunea Sf Francisc Despre stilul secolului al XIV-lea dă conceptul de racla abației Sf Marțial în Limoges, realizat în Trecerea emailului champlevé la emailul pictat Limoges (email peint) a avut loc abia în secolul al XV-lea În pictura în miniatură din sudul Franței din această epocă, influențele din nordul Franței s-au amestecat cu influențe italiene, ajungând în Franța ca un ecou al marii mișcări de artă toscană Amintiți-vă că în cea mai mare parte a secolului al XIV-lea ( - ) Avignon a fost sediul papilor Ierarhii Bisericii Romane au fost urmați acolo în exil voluntar de artiști italieni Simone Martini din Siena și adepții săi au produs aici, în palatul papal și în alte părți, o serie de picturi murale, a căror influență s-a reflectat în opera multor pictori Într-un stil mixt italo-francez, de exemplu, sunt pictate figurile apostolilor de pe frescele capelei cartuşiane din Villeneuvel-Avignon; picturile de șevalet din sudul Franței care au fost la Expoziția de la Paris din s-au distins prin același stil, de exemplu, „Arcul Arta Evului Mediu Târziu Iluminarea Magilor” din colecția doamnei Lippmann din Berlin; același stil îl găsim în ilustrațiile manuscriselor din sudul Franței asupra cărora Dvořák a atras atenția Avignon, la mijlocul secolului al XIV-lea, era centrul principal al picturii în miniatură, unde călugării și laicii, francezi și italieni, se întreceau între ei în această artă În timp ce manuscrisele produse la Avignon în prima jumătate a secolului al XIV-lea (de exemplu, Comentariul francez de sud asupra Genezei, păstrat la Bibliothèque Nationale din Paris) dezvăluie încă un mod nordic francez, Misalul bibliotecii orașului Avignon din mijlocul al secolului al XIV-lea reprezintă deja un amestec de elemente italiene și franceze; în ornamentația toscană a unui alt Misal din aceeași bibliotecă, alături de influența franceză, se regăsesc forme și culori italiene Gama de culori profunde franceze este înlocuită de o combinație de trei culori deschise: roz, azur și auriu Influența artei din Avignon se face simțită în multe locuri din nordul Europei Arta din Burgundia și Țările de Jos Introducere Arhitectură Când regele francez Ioan cel Bun în a transferat ducatul Burgundiei fiului său Filip cel Îndrăzneț, care prin căsătorie cu moștenitoarea coroanei flamande și-a extins posesiunile până la țărmurile Mării Nordului, s-a format un nou stat puternic între Franța si Germania Datorită înțelepciunii, dragostei pentru lux și gustului artistic al ducilor săi, timp de mai bine de un secol a jucat un rol remarcabil nu numai în politică, ci și în toate tipurile de artă europeană Elementele franceze și germane de sud de aici au fost puternic lipite împreună Odată cu limba franceză, arhitectura franceză s-a răspândit la nordul statului New Burgundian Flandra, la rândul său, și-a trimis sculptorii și pictorii în Burgundia de mult romanizată În primul secol al erei luate în considerare, unificarea politică a Burgundiei și a Țărilor de Jos de Sud nu fusese încă finalizată, dar fluxul mișcării artistice venite de la Paris în direcțiile de sud și nord-est pregătise deja terenul pentru contopirea tendințelor artistice din ambele părți ale statului burgund Am văzut deja ce rol a jucat arhitectura burgundă în dezvoltarea originală a stilului gotic burgundă CARTEA A PATRA Orez Sistem structural al corpului longitudinal al Bisericii Maicii Domnului (Notre-Dame) din Dijon De Degio stilul de tranziție este reprezentat în biserica din față a abației din Cluny, construită în de starețul Roland, de care corul Catedralei din Lyon și părțile principale antice ale catedralei din Geneva sunt apropiate ca stil Dar clădirile burgunde de la mijlocul secolului al XIII-lea sunt încă opere de artă de tranziție, cu excepția cazului în care, ca, de exemplu, clădirile longitudinale ale catedralelor Nevers, Lyon și Vienne, nu imită modelele școlii pariziene Frumoasa, remarcabilă biserică cu pridvor deschis a Maicii Domnului (Notre-Dame) din Dijon, finalizată în , este încă fidelă în plan sistemului său coerent de pătrate, fără ocolire și o coroană de capele; corul ei se termină în jumătate de decagon, ferestrele nu au nici măcar un semn de legături modelate și nu ocupă încă toată lățimea pilonilor dintre pilaștri (Fig ), iar suporturile navei mijlocii sunt formate din coloane de stilul tranzitoriu Dar un sistem foarte precis calculat de bolți și contra- Forturile acestei biserici sunt destul de gotice Ca clădiri de același tip, se poate indica Catedrala Auxerre, Biserica Maicii Domnului (Notre-Dame), din Semur, Biserica Sf Petru în Geneva și Catedrala Lausanne (sfințită în ); ultimele două clădiri au însă piloni complexi bogat disecați În stilul „goticului târziu doctrinar” al secolului al XIV-lea, Catedrala Sf Benigny este un pic plictisitor, compus fara imaginatie, dar o cladire clara si placuta În Burgundia, nu au lipsit clădirile seculare în stil gotic Cunoscute, de exemplu, sunt vasta secție de spital din Tonne-re ( - ) și magnificul, luxos decorat palat al lui Filip cel Îndrăzneț din Dijon, al cărui „Ies beaux restes”, după cum a spus Gonet, a fost transformat ulterior într-un tribunal Arhitectura bisericii din sudul Țărilor de Jos până în nu a depășit stilul de tranziție Bisericile Sf Quentin și St James în Tournai, St Martin din Eupern și biserica din Lisseweg sunt cele mai bune exemple ale acestui stil Dar chiar și după , arhitecții belgieni au rămas fideli multor detalii ale stilului de tranziție Adevărat, planul bisericii a fost asimilat treptat de corul francez cu o coroană de capele, dar coloanele scurte rotunde erau încă preferate în interior; în arhitectura exterioară, sistemul de contraforturi nu este dezvoltat suficient de consistent pentru High Gothic, iar ferestrele nu sunt suficient de largi; formele individuale sunt, de asemenea, adesea încă străine de naturalismul însuflețit al înaltului gotic francez Cea mai remarcabilă clădire este Catedrala Saint-Michel-et-Gudul din Bruxelles (Fig ) Corul lui Arta Evului Mediu Târziu Orez Fațada de vest a orașului Saint-Michel-et- Gudul la Bruxelles Dintr-o fotografie CARTEA A PATRA a fost finalizată în , construcția clădirii longitudinale cu coloane groase rotunde a început abia în , fațada decorată destul de simplu cu două turnuri fără turle a fost finalizată în secolul al XV-lea În Bruges, Biserica Maicii Domnului, un turn înalt încoronat cu o turlă, a fost finalizată în , iar Biserica Mântuitorului, căptușită, prin excepție, nu cu coloane, ci cu stâlpi complecși, aparțin ambele secolului al XIII-lea și secolul al XIV-lea, dar în părțile lor separate chiar secolul al XV-lea Printre cele mai importante monumente ale goticului olandez al secolului al XIV-lea se numără corul și pridvorul catedralei din Tournai Au început cu o clădire în stilul secolului al XIV-lea, dar s-au terminat într-un stil mai fantastic al secolului al XV-lea catedralele din Mecheln și Leuven (prima clădire ger din , al doilea - din ) și maiestuosul seminaos Ant-Ris catedrala din Verpina, al cărei cor pitoresc, terminat sub forma unui decagon de pânză polo , cu ocolire și coroană de capele, a fost întemeiat în ; Eiperne, partea principală a acestei catedrale a fost reconstruită abia în epoca următoare Din desen De la mijlocul secolului al XIII-lea, orașele flamande, sub acoperirea libertăților timpurii cucerite, au început o perioadă de prosperitate rapidă, iar în curând aceste orașe au devenit centrele comerțului și industriei nord-europene Bruges, Eupern și Gent au jucat rolul principal Arhitectura lor civilă a reflectat bogăția și gustul artistic al orășenilor Marile piețe de pânze, în care erau expuse celebrele lucrări de țesut flamand pentru cumpărători de toate naționalitățile, mărturiseau relațiile comerciale extinse ale acestor orașe; înalte turnuri tetraedrice veche (beffroy) au servit drept simboluri ale libertăților și drepturilor locale apărate cu victorie Rândurile de pânză din Eupern (construite între și ; fig ) și-au păstrat aspectul antic până în vremea noastră Această clădire întinsă are dimensiuni grandioase În fațada sa simplă sunt realizate două rânduri de ferestre tip lancet, unul deasupra celuilalt; pe părțile laterale ale fațadei se înalță două turnuri de colț, deasupra Arta Evului Mediu Târziu mijlocul clădirii se întinde spre cer înalt, însoțit de patru turnulețe de colț, turnul principal, care a servit drept beffroy oraș Marile mall-uri din Bruges ( - ) au fost construite în secolul al XVI-lea Doar beffroy-ul lor stă cu mândrie în forma sa medievală neatinsă anterioară Fațada casei de la intrarea în turnul Ghent veche este decorată simplu și elegant, în spiritul goticului civil În această zonă a arhitecturii nu există nimic inspirat din exterior: totul este generat de nevoie și sentiment artistic original Odată cu piețele și beffroy, primăriile olandeze încep să crească în dimensiuni și să primească decorațiuni frumoase, în special primăria din Bruges (construită între și ), care începe un lung șir de clădiri similare Deosebit de luxoasă este fațada sa cu două etaje și șase ferestre, acoperită cu trei turnuri Dintre cele șase ferestre uriașe cu arc de lancet ale etajului superior, patru sunt legate de ferestrele dreptunghiulare ale celui de jos, la fel cum ferestrele bisericii gotice sunt legate de triforia Ușile de intrare sunt situate simetric sub a doua și a cincea fereastră superioară Baldachinele de deasupra piloanelor, precum și toate decorațiunile cu model ale ramelor ferestrelor, sunt proiectate în cel mai pur stil gotic al epocii Plastic Sculptura antică a bisericii din Burgundia dispăruse aproape complet până în A doua jumătate a secolului al XIII-lea a fost ocupată de decorația plastică bogată, oarecum friabilă, a Catedralei din Lausanne Pentru a cunoaște sculptura burgundiană din secolul al XIV-lea, fațada Catedralei Sf Benigny în Dijon, dacă bogatul său decor sculptural nu ar fi tapițat Dar în provinciile olandeze Burgundia s-au păstrat multe lucrări sculpturale magnifice din secolul al XIV-lea Pe bună dreptate, imagini din istoria facerii lumii în vestibulul vechii catedrale, grupul Bunei Vestiri de pe zidul bisericii Sf Magdalena și în Courtrai - reliefuri grațioase pe scene din viața Sfintei Fecioare din Biserica Maicii Domnului Faptul că cunoaștem din documente autorii unei lungi serii de statui ale conților și conteselor din Flandra care împodobeau primăria și chiar numele artiștilor cărora li s-a încredințat pictarea acestor statui, nu ne oferă informații valoroase pentru istoria artei, deoarece statuile în sine nu au supraviețuit (au fost arse de francezi în ) Din fericire, în Biserica Maicii Domnului CARTEA A PATRA la Tongern au supraviețuit două lucrări magnifice din bronz turnat din secolul al XIV-lea, și anume un pupitru de cor în formă de vultur mare și un sfeșnic elegant pentru lumânările de Paște; ultimul este marcat ; ambele au semnătura maestrului – Johann Ioses din Dinan Dinan (vezi fig ) era astfel încă faimos pentru bronzurile turnate Dintre lucrările artiștilor olandezi care au lucrat în Franța și Burgundia, aproape nimic nu a supraviețuit în patria lor, în care Degen și Marshal sunt de acord cu noi Adevărat, se știe că Andre Boneveu între și a condus la Courtrai execuția monumentului funerar al lui Louis de Mal, ultimul conte al Flandrei, în Capela Ecaterina a Bisericii Maicii Domnului și a lucrat la decorarea sculpturală a capelei în sine; dar aceste lucrări nu au fost finalizate, iar sculpturile deja finalizate au fost scoase din capelă Dar în capitala Burgundiei, Dijon, Filip cel Îndrăzneț pentru lucrările sculpturale din mănăstirea cartuşiană fondată în , unde urma să fie aşezat mormântul său, a atras o serie de artişti olandezi; printre ei îi găsim pe valonii Jean de Marville și Johann de Lüttich, pe sud-germanii Jacob de Barse (Baerse) din Dendermonde (Thermond), pe marele Klaus Sluter din regiunea olandeză Meuse și pe elevul și nepotul său Klaus de Werve Jacob de Barce, pentru ale cărui falduri din lemn sculptat, Melchior Bruderlam a pictat imagini pe aripile laterale, a realizat două falduri sculptate (Muzeul din Dijon), dintre care prima înfățișează Adorarea Magilor ( figuri), Răstignirea ( de figuri) și Înmormântarea ( figuri), iar a doua - Tăierea capului lui Ioan Botezătorul ( figuri), Martiriul unui sfânt necunoscut ( figuri) și Ispita Sf Anthony ( cifre) Aceste sculpturi, foarte vitale ca formă, bogat decorate cu aurire, au fost executate în jurul anului și reprezintă o trecere la realismul secolului al XV-lea În liniile pliurilor se mai vede dorința de frumusețe ideală, iar fețele sunt deja realizate realiste, în spiritul noului timp Din punct de vedere artistic și istoric, aceste lucrări ale lui Jacob de Barcet sunt deosebit de interesante ca fiind cele mai vechi retaule din lemn sculptat, în care figurile mari de sfinți sunt înlocuite cu imagini mai mici interpretate într-un mod pitoresc Pe lângă lucrările din lemn ale lui de Barce, sunt de interes sculpturi în piatră ale lui Klaus Sluter și studenții săi - lucrări care, combinând măreția nobilă, inspiratoare, cu o vitalitate uimitoare, Arta Evului Mediu Târziu Tew și apropierea de natură, ar trebui să fie clasate printre creațiile de artă, marcând punctele de cotitură în dezvoltarea acesteia În primul rând, trebuie menționat un grup mare de pe portalul bisericii al mănăstirii Cartuziane ( - ), care a fost ulterior reconstruit în azil pentru bolnavi mintal Figura maiestuoasă și zveltă a Maicii Domnului, aparținând probabil daltă valonului Jean de Marville, se ridică între figurile ducelui îngenuncheat Filip cel Îndrăzneț (Fig ) și a ducesei Margareta de Flandra, în spatele căreia stau lor sfinții patroni; aceste figuri portret, în special figura ducelui, sunt extrem de vitale și expresive Și mai renumită este „Fântâna Profeților”, sau „Fântâna lui Moise” (Fig ), din curtea mănăstirii Cartuziane În jurul părții de mijloc hexagonale a fântânii, care trebuia să fie crucifix, șase figuri ale profeților stau pe paranteze ornamentate cu frunziș gotic Pe capitelurile de coloane subțiri care separă sculpturile principale, figuri în mișcare de îngeri în robe lungi cu aripile întinse susțin placa de sus a fântânii Dintre profeți, sunt reprezentați Moise, David, Ieremia, Zaharia, Daniel și Isaia Moise cu barbă lungă, cu înălțimi în formă de corn pe frunte (înfățișând raze de lumină care emană de pe frunte), care a dat numele întregii lucrări, este un demn precursor al lui Moise al lui Michelangelo Daniel cu capul acoperit și Isaia chel, unul față în față; ipostazele lor sunt extrem de mobile și dramatice, iar în ele se aude, parcă, un ecou al misterelor bisericești David este descris ca un profet și rege În Zaharia, „bătrânețea” este personificată, în Ieremia, „plânsul” Pliuri largi de îmbrăcăminte se potrivesc lejer acestor siluete puternice și dense; multe trăsături de natură fizică și spirituală sunt exprimate în fețele lor; cele mai mici detalii, venele, ridurile și pliurile pielii de pe mâini, sunt transmise cu o acuratețe uimitoare O mare parte din această lucrare puternică a fost deja terminată când Klaus Sluter (d ) a îmbătrânit și decrepit și a trebuit să părăsească munca în ; absolvit în primii ani ai secolului al XV-lea de Claus de Veree Orez Filip cel Îndrăzneț și Ioan Botezătorul Statui portal ale mănăstirii cartuşiane din Dijon Dintr-o fotografie a lui Girodona CARTEA A PATRA Orez Klaus Sluter Fântâna lui Moise din Dijon Dintr-o fotografie a lui Girodona Arta Evului Mediu Târziu Participarea acestui maestru, despre ale cărui lucrări independente vom vorbi mai târziu, apare în lucrările marelui său unchi din ce în ce mai semnificativă pe măsură ce se găsesc noi documente Cu toate acestea, considerăm că este arbitrar să îi atribuim, așa cum a făcut Gone, figurile lui Zaharia, Daniel și Ieremia În orice caz, modelele originale pentru toate aceste figuri au fost realizate de Sluter În cele din urmă, să ne întoarcem la piatra funerară a lui Filip cel Îndrăzneț (Fig ), care se află în Muzeul din Dijon lângă monumentul lui Ioan Neînfricatul, ridicat o jumătate de secol mai târziu Klaus Sluter a realizat măcar un model pentru acest monument; este de necrezut că Jean de Marville a sculptat o statuie culcată a ducelui, așa cum a sugerat Gonet; cea mai mare parte a întregului monument aparține fără îndoială daltă lui Claus de Werwe Pe un sarcofag de marmură neagră, înconjurat de de figuri de călugări și mireni care plâng sub baldachini gotici, se sprijină o statuie de marmură albă a unui duce cu o coroană pe cap și cu palmele mâinilor încrucișate La cap sunt două mici Orez Piatra funerară a lui Filip cel Îndrăzneț în Dijon Dintr-o fotografie CARTEA A PATRA îngerii, îngenunchiați, țin coiful răposatului; sub picioarele lui zace un leu Fața și mâinile Ducelui sunt tratate destul de individual Întreaga lucrare este realizată cu cea mai mare măiestrie Dintre splendidele figuri plângătoare ale acestui monument, doar două pot fi considerate ca fiind opera lui Sluter și, ca urmare, uimirea noastră față de talentul lui de Werve crește În orice caz, Klaus Sluter a fost un inovator îndrăzneț, căruia Dijon îi datorează faima artistică Dacă ne uităm la operele sale în primul rând ca opere de artă olandeză, atunci nu ar trebui să uităm că a fost plastic mormânt care exista de mult în Burgundia și că, în special, motivul figurilor plângătoare de pe pereții laterali ai sarcofagelor, cunoscut, totuși , la arta elenistică (vezi vol , fig ), era la fel de bine cunoscută, după cum a subliniat Kleinclaus, la Paris și Burgundia (mormântul lui Val-de-Chu) Sluter a reușit să combine vechiul și propriul său, francez și german, într-un întreg nou, impregnat de spiritul sud-german Lucrările sale reprezintă cea mai înaltă treaptă atinsă de arta nordică în secolele XIII-XIV și, în același timp, anticipează, în mare măsură, arta epocii următoare Pictura Abia după despărțirea Burgundiei de Franța și după legătura ei cu Țările de Jos de Sud a înflorit în ea pictura în a doua jumătate a secolului al XIV-lea, în principal pictura de retablouri și miniaturi Istoria pictorilor burgundo-olandezi din acea vreme, cu care ne datorăm cunoștințele cercetărilor arhivistice ale lui Penchar, Degen, B Pro și de Champeau, arată ce relații artistice vii au existat între curțile celor patru patroni regali ai acelei vremuri timp: Regele Carol Înțeleptul al Franței și frații săi, Ducele Ioan de Berry, Filip cel Îndrăzneț, Ducele de Burgundia și Ludovic de Anjou Aceiași artiști au lucrat atât la Paris, cât și la Dijon; in ambele capitale intalnim maestri olandezi impreuna cu francezi Dar, desigur, din momentul în care Flandra a căzut sub stăpânirea burgundiană, artiștii olandezi au început să joace un rol și mai mare la Dijon decât la Paris Unii dintre acești meșteri erau din familia valonă; cu toate acestea, chiar și printre pictorii de origine flamandă au existat cei care aveau nume franceze și nu se poate argumenta că arta pariziană nu este în niciun fel Arta Evului Mediu Târziu ko nu a contribuit la dezvoltarea stilului național olandez în forma în care a început să apară din secolul al XV-lea Chiar și atunci, miniaturile germano-olandeze, prin care se poate urmări cel mai bine diferența de stil, se deosebeau de cele clare în formă și de miniaturi franțuzești elegante prin un realism mai mare și o mai mare prospețime a culorilor Adevărat, în secolul al XIV-lea pictura olandeză a fost influențată - parțial direct, parțial prin Avignon - de arta italiană, care la acea vreme a mers mult înainte, iar istoria picturii burgundo-olandeze de la sfârșitul secolului al XIV-lea apare în multe respectă ca proces de eliberare de influența italiană în favoarea dezvoltării ulterioare a caracterului artistic național Atât în Burgundia, cât și în Țările de Jos, puține picturi murale și pe sticlă din secolele al XIII-lea și al XIV-lea au supraviețuit Aflăm în principal din izvoarele scrise că acolo au înflorit aceste două ramuri ale artei monumentale, cărora li s-a alăturat pictura textilă a fabricilor de covoare Arras Enumerarea rămășițelor frescelor antice, care în Țările de Jos în anii curățate de tencuiala care le acoperea, iar pe alocuri restaurate (foarte fără succes), punem la dispoziție istorici de artă locali Cu toate acestea, trebuie să remarcăm că imaginile gigantice ale Sf Cristofor și Ioan Botezătorul de pe zidul de nord și încoronarea cerească a Maicii Domnului de pe peretele sudic al trapezei spitalului orășenesc (Bijloke) din Gent sunt marcate de un stil complet convențional, schematic al epocii, în timp ce rămășițele restaurate ale imagini ale conților de Flandra de pe pereții Capelei Ecaterina din Biserica Maicii Domnului din Courtrai, deasupra cărora, pe lângă André Boneveu, se afla și pictorul de curte al lui Louis de Malle, Jean de Gasselt, până la un pot judeca stilul lor, se remarcă deja printr-un mare realism, caracteristic ultimului sfert al secolului al XIV-lea Ne familiarizăm cu pictura de șevalet cu ajutorul lucrărilor pictorilor de curte Filip cel Îndrăzneț Ca Duce de Burgundia, Filip l-a avut ca pictor de curte din până în pe Jean de Bometz din Gennegau, compatriot al lui Boneveu Succesorul lui De Beaumetz din a fost Jean de Marville din Paris, dar originar din regiunea Meuse Marville până la moartea sa ( ) a rămas și pictorul de curte al lui Ioan Neînfricat El a fost succedat în această funcție de Henri Belltoise de Brabant (m în jurul anului ) În calitate de Conte de Flandra, Filip cel Îndrăzneț i-a avut din pe pictorul său de curte și pe Melchior Bruderlam din Eupern, iar conform lui Torel - din Bruges, în orice caz, era flamand, nu valon CARTEA A PATRA Picturile de încredere ale lui de Beaumetz nu s-au păstrat Marville, Belltoise și Bruderlam au pictat retablouri mari pentru mănăstirea cartuşiană din Chanmol, lângă Dijon Aceste lucrări au avansat semnificativ dezvoltarea picturii de șevalet nordic Marville este creditat cu o imagine rotundă a Muzeului Luvru care înfățișează Preasfânta Treime cu Ioan Botezătorul și Maica Domnului lângă Mântuitorul decedat în forme destul de puternice, deși nu eliberate de influența italiană; fundalul imaginii este auriu Tabloul „Martiriul Sf Dionysius” în Muzeul Luvru A început, probabil, de Marville, dar a terminat, fără îndoială, de Belltoz În stânga, Hristos Mângâietorul este înfățișat în fața gratiilor închisorii, în spatele cărora lâncește un anumit sfânt; în dreapta este prezentată, foarte vital și dramatic, tăierea capului acestui sfânt Fundalul este încă auriu aici În caracterul lor general, ambele picturi aparțin secolului XIV Pandanus la „Martiriul Sf Dionysius” este o pictură din Muzeul Luvru care înfățișează viața Sf George Formele figurilor ei sunt dense, modelate cu umbre cenușii, fundalul este auriu Tabloul a fost pictat de Belltoz Dintre lucrările lui Bruderlam, ușile pitorești ale uneia dintre cele două pliuri pliante a altarului sculptat în lemn ale lui Jacob de Barce au fost păstrate în Muzeul din Dijon Aceste picturi, pictate între și , cu imagini cu Buna Vestire și Vizita Sfintei Fecioare Elisabeta pe de o parte, Prezentarea și Fuga în Egipt pe de altă parte, în ciuda apropierii lor de marea artă olandeză a epocii următoare, au fost executat în stilul secolului al XIV-lea Porticurile care servesc drept scena acțiunii în Buna Vestire și Prezentare, ca și în picturile școlii lui Giotto, marele maestru italian al secolului al XIV-lea, sunt vizibile din exterior și din interior în același timp Peisajele în care locul cerului este ocupat de un fundal auriu se termină cu stânci abrupte de margine cu castele pe vârfuri Perspectiva este încă complet absentă, dar un sentiment de pitoresc este deja dezvăluit în detalii, iar figurile nu sunt lipsite de naturalețe Pictura miniaturală olandeză-burgundă în cursul dezvoltării sale este aproape de nordul francez (vezi mai sus), de care diferă doar în cazuri rare mai mult sau mai puțin puternic Biblia în imagini de Filip cel Îndrăzneț, în Bibliothèque Nationale de Paris, scrisă în jurul anului (data a fost adăugată ulterior) Cele de desene incluse în ea, în tonuri de gri și doar puțin atinse de culori, completează imaginile biblice cu paralele din viața bisericească Progresul realizat de pictură în timpul celui de-al treilea sfert al secolului al XIV-lea poate fi judecat din manuscrisul traducerii în limba franceză a blaului Arta Evului Mediu Târziu Augustin ( ; în Biblioteca din Bruxelles), a cărui semnificație pentru istoria dezvoltării picturii peisagistice olandeze a fost subliniată de Kemmerer și Schubert-Soldern Fundalurile peisajului încă încearcă să-și ascundă neputința în perspectivă prin îngrămădirea artificială de stânci de margine și dealuri pictate în diferite culori; proporțiile părților individuale ale peisajului păcătuiesc împotriva perspectivei, iar distribuția luminii și a umbrelor este încă arbitrară Cu toate acestea, datorită ingeniozității pictorului, ochiul privitorului cedează cu ușurință la iluzii, iar imaginea generală a acestor stânci și dealuri, peste care turnurile și acoperișurile localităților individuale sunt desenate brusc la orizont, oferă deja ne-o idee puternică a peisajului În perioada de tranziție - din secolul XIV la secolul XV - este scrisă pentru Ioan cel Neînfricat „Cartea minunilor lumii” (călătoria lui Marco Polo etc ), în Biblioteca Națională din Paris În acest manuscris, clădirile și planurile de peisaj, deși au deja un cer albastru deasupra lor, mărturisesc ignoranța de perspectivă a artistului; dar copacii, ca în picturile din Dijon ale lui Bruderlam, sunt pictați bine, în culori proaspete, în ciuda neajunsurilor din desenul lor; intuiția artistică și înțelegerea naturii lipseau încă în mod semnificativ până la perfecțiune Aici ar fi oportun să menționăm primii pași ai gravurii în lemn (xilografie), adică arta de a realiza tipărituri pe hârtie din desene sculptate pe lemn După cum a subliniat Forrer, arta de a imprima modele pe țesături folosind ștampile din lemn era cunoscută în vremuri străvechi În secolul al XIV-lea, au început să apară țesături imprimate de un tip special Imaginile figurative au fost tipărite pe țesături folosind scânduri din lemn sculptat pentru a copia desenele draperiilor de altar, precum Narbona, sau alte desene și picturi În Burgundia, s-a păstrat un fragment dintr-o scândură asemănătoare, sculptată în ultima treime a secolului al XIV-lea; imaginea principală de pe el este Răstignirea Această tablă, care se află în colecția lui Prot, în Macon (bois-Protat), a fost publicată de Bouchot și a dat naștere la concluzii de amploare, dar doar parțial acceptabile cu privire la rolul Burgundiei și Franței în dezvoltarea gravurilor în lemn Unele dintre cele mai vechi gravuri în lemn din Cabinetul de Tipărituri al Bibliothèque Nationale din Paris, precum Hristos pe Cruce și Madona din Lyon, par să aparțină secolului al XIV-lea și Burgundiei sau țărilor învecinate; dar acest lucru încă nu dovedește că arta tăierii lemnului a fost inventată în zona răspândirii limbii franceze Oricum ar fi, chiar și aceste lucrări timpurii de artă de reproducere mărturisesc versatilitatea burgundianului CARTEA A PATRA activitate artistică în secolul al XIV-lea La sfârșitul acestui secol, Dijon era unul dintre centrele în care convergeau firele tuturor aspirațiilor artistice ale Europei Arta Spaniei și Portugaliei Arhitectură Regatele creștine Aragon și Castilia, ocupate timp de de ani prin rotunjirea granițelor și dezvoltarea unui sistem juridic și statal, s-au hrănit artistic cu roadele mature ale artei franceze, iar în ele influența maură a continuat ocazional să fie amestecată cu influența franceză Arhitectura spaniolă, care în epoca precedentă se apropiase de stilul gotic timpuriu sub influența sudică a Franței și Burgundia, asimila acum stilul înalt gotic împrumutându-l din nordul Franței Cu toate acestea, caracteristicile spaniole - corul înconjurat de garduri în mijlocul corpului longitudinal, dispozitivul în locul obișnuit al corului „sfintei capele” (capilla chavore) și care duce prin transept, împrejmuit cu gratii, pasajul între cor și „sfânta capelă” – a continuat să se dezvolte și mai mult la vremea în cauză Gardurile corului, începând din secolul al XIV-lea, au atins o înălțime atât de mare încât au distrus toate golurile și au blocat complet vederea transversală a interiorului bisericii Dar navele laterale au fost extinse cu ajutorul capelelor care se întindeau pe rândurile lor În același mod, chiar și catedralele spaniole gotice, cărora acoperișurile lor plate dau adesea un aspect gotic din exterior, au, de regulă, ferestre mai înguste decât catedralele din nordul Franței, astfel încât în culoarele laterale ale părții din biserică destinată laicilor, domnește amurgul, în timp ce o suprastructură pur spaniolă asemănătoare unui turn deasupra răscrucelor răspândește o lumină mai strălucitoare în partea de mijloc a templului, destinată clerului Ferdinand Saint de Castilia ( - ) a ridicat două dintre principalele catedrale gotice din Spania: în s-a început construcția catedralei din Burgos, în - catedrala din Toledo Catedrala din Burgos este o clădire cu trei nave căptușite cu stâlpi complecși, cu un transept cu o singură navă, cu un cor susținut de stâlpi rotunzi, cu o centură ocolitoare a corului și numeroase capele (Fig ) Turnul traversant de deasupra răscrucelor de drumuri aparține epocii următoare Dar galeria mănăstirii este construită în stilul pur gotic al secolului al XIV-lea Arta Evului Mediu Târziu Orez Interiorul Catedralei din Burgos Din fotografia lui Laurent CARTEA A PATRA În timp ce catedralele din nord au abandonat galeria mănăstirii încă din secolul al XIII-lea, bisericile catedralelor spaniole au ținut-o constant Catedrala Toledo este o clădire magnifică cu cinci nave, fără transept care să iasă din plan general, dar cu o centură de coră dublă și șiruri de capele care lipsesc doar pe latura de vest Conform planului și arhitecturii sale, această catedrală seamănă cel mai mult cu cea din Bourges, cu care are în comun caracteristica că culoarele laterale exterioare sunt mai joase și în același timp mai late decât cele interioare Impresia de construcție franceză absolută este produsă de catedrala din Leon, construită înainte de și dotată cu un vestibul luxos Aceasta este singura catedrală spaniolă ai cărei pereți sunt transformați în întregime în ferestre Odată cu această școală din nordul franceză din Castilia, arhitectura gotică din sudul francez s-a răspândit în Catalonia la începutul secolului al XIV-lea; aici, „cu dimensiuni uriașe și cea mai îndrăzneață utilizare a posibilităților constructive”, așa cum a spus Degio, ea se străduiește spre frumusețe și armonie în împărțirea spațiului Principalele catedrale ale acestei arhitecturi sunt situate în Geron, Barcelona și Palma, pe insula Mallorca Catedrala Eroică este acum cu o singură navă, cu un cor cu trei nave, o ocolire frumoasă a corului și o coroană de șapte capele Cele patru bolți uriașe în cruce care acoperă clădirea longitudinală au cele mai largi deschideri din întreg Evul Mediu La începutul secolului al XIV-lea, această catedrală, desigur, avea trei coridoare; corpul său longitudinal cu o singură navă, asimilat în estul Spaniei după modelul Catedralei Albi, de exemplu de biserica Santa Maria del Pi din Barcelona, aparține secolului al XV-lea, care iubea încăperile spațioase Catedrala din Barcelona are trei nave, dar nava sa medie este atât de puțin mai înaltă decât culoarea laterală, încât se obține impresia generală a unei biserici cu sală Stalpii complexi din această catedrală sunt atât de subțiri încât doar corul pentru clerici din clădirea longitudinală rupe impresia de unitate produsă de interiorul acestui templu Este remarcabil faptul că arcadele naosului mijlociu sunt încă formate din arcade largi de semicirculare Autorul acestei lucrări a evidențiat originalitatea acestui „gotic” încă din În fine, catedrala din Palma, prin dimensiunea și spațiul ei, concurează cu Catedrala Florentină Prezența influenței italiene în ea este fără îndoială În Portugalia, în secolul al XIII-lea, la Evora a fost construită o catedrală după sistemul bisericilor burgunde din Autun și Clairvaux Vestibulul este închis între două turnuri masive de fațadă; deasupra răscrucelor se află un turn traversant octogonal jos de proporții nobile în gală Arta Evului Mediu Târziu Dincolo de mănăstire, motivele maure se amestecă cu forme gotice Goticul secolului al XIV-lea din galeria mănăstirii Catedralei din Alcobaza încă face ecoul durului vechime Dar celebra biserică mănăstirească din Batalha, începută în construcție la sfârșitul secolului al XIV-lea, este una dintre cele mai excelente creații ale stilului gotic Biserica cu trei coridoare, cu capătul său cu cinci coroade al corului care se întinde pe toată lățimea naosului mijlociu, culoarul grațios al ctitorilor bisericii cu octogonul său mijlociu ușor căptușit cu opt stâlpi zvelți și mănăstirea mare „regale” galerie cu formele sale extrem de luxos ornamentate aparțin goticului internațional al secolului al XIV-lea, forme individuale care ajung aici la deplina lor dezvoltare Construcția altor galerii de mănăstire adiacente bisericii, săli și capele a continuat până în secolul al XVI-lea Întreaga structură servește ca un monument strălucit al bătăliei de la Aljubarrota, drept urmare regele Ioan I în a aprobat independența Portugaliei față de Spania Însă Portugalia nu și-a câștigat independența în domeniul artei Această țară frumoasă din extremul vest al continentului european, în largul căreia valurile Oceanului Atlantic răvășesc, a fost, de asemenea, ocupată în secolul următor să îndeplinească sarcini mondiale care erau străine de artă Sculptură Sculptura spaniolă, nu în aceeași măsură ca arhitectura, a adaptat forme împrumutate din nord la gustul artistic național În catedralele spaniole, unele dintre numeroasele și extinse cicluri plastice de pe portaluri sau din galeriile mănăstirilor pot fi considerate lucrări franceze sau germane Apărut în jurul anului , portalul aripii de nord a transseptului din Catedrala din Burgos, așa-numita Poartă Apostolică, își datorează efectul celor douăsprezece statui ale apostolilor așezate sub baldachin; aceste figuri se deosebesc de statuile contemporane germane și franceze prin mobilitatea lor redusă Ca lucrări bune ale secolului al XIII-lea, se pot indica figurile perfect interpretate ale monumentelor lui Ferdinand Sfântul (d ) și soției sale Beatrice de Suabia din galeria mănăstirii acestei biserici Un stil mai lejer și mai liber al secolului următor îl găsim în statuile episcopilor și sfinților din aceeași galerie a mănăstirii, ale căror sculpturi pe portal (Botezul Domnului etc ) au fost sculptate o jumătate de secol mai târziu și deci executate într-un mod mai îndrăzneț al timpului nou care vine Sculpturi din Tarragona CARTEA A PATRA Catedrala chiar datată și semnată de artiști Madona, profeții și apostolii din portalul principal, sculptați în de maestrul Bartolome, sunt mai maturi ca stil decât sculpturile din Burgos; figuri necaracteristice de pe contraforturi, adăugate în de maestrul Jaime Castiles, dezvăluie deja un pas înapoi În Catedrala Toledo, bogată în sculpturi din secolele al XV-lea și al XVI-lea, unele dintre statuile și reliefurile care decorează gardurile corului aparțin secolului al XIV-lea; figurile apostolilor din partea de nord sunt frumoase; nobil și pur în stil sunt reliefuri din istoria creării lumii pe partea de sud Există, de asemenea, lucrări de sculptură artistică-industrială spaniolă și produse mici din plastic Publicațiile de artă spaniolă menționează adesea o raclă în formă de carte numită Tablas Alfonsinas, păstrată în sacristia corului Catedralei din Sevilla Medalioanele de aur ștampilate de pe capacul acestei racle, înconjurate de arabescuri cu frunze și păsări, înfățișând Buna Vestire și Adorarea Magilor, sunt lucrări spaniole frumoase din secolul al XIII-lea ( ) Într-un stil mai liber al secolului al XVI-lea realizat (între și ) sculptat din lemn și acoperit cu plăci de argint, luxosul altar principal al Eroicei Catedrale Reliefurile sale înfățișează evenimente din viața pământească a Mântuitorului și din viața Maicii Domnului Aurul și pietrele prețioase sporesc efectul acestui altar Pictura Stilul arhitectural gotic a adus forme franceze picturii spaniole din nord; din est, marea școală toscană de pictori din secolul al XIV-lea i-a adus stilul lui Giotto Nu este sarcina noastră să examinăm în detaliu rămășițele picturii murale spaniole, care în unele locuri au ieșit la lumină de sub tencuiala care le acoperea, cum ar fi, de exemplu, „Madonna de Rocamador” de pe peretele de nord al corului in biserica Sf Lawrence din Sevilla și „Madonna la Antiga” pe altarul uneia dintre capelele din catedrala acestui oraș Lucrările executate în secolul al XIV-lea de maeștri florentini și siezi, în principal în orașele și insulele din estul Spaniei, nu aparțin școlii spaniole, ci au influențat-o în măsura în care se poate vorbi acum despre existența unei școli spaniole independente Muzeele din Valencia și Palma dețin imagini fermecătoare de acest fel „În Valencia, Catalonia și Mallorca”, a spus Arta Evului Mediu Târziu Justi, - domnește în timpul secolului al XIV-lea și pentru o mare parte a secolului al XV-lea, un stil aparte, asemănător cu stilul toscan din aceeași perioadă și stilul vechii școli de la Köln Caracteristicile sale distinctive sunt culorile tempera deschise, mișcarea plină de viață, grațioasă, draperiile netede, formele grațioase, uneori frumoase Picturile din secolul al XIV-lea din centrul Spaniei au un caracter diferit Icoana de altar pliată, păstrată în Academia de Istorie din Madrid, marcată , aparține sfârșitului epocii pe care o avem în vedere; imagini mai degrabă languide din viața Maicii Domnului și scene ale Patimilor Domnului sunt luminoase aici cu podoabe maure Nici manuscrisele ilustrate spaniole din secolele al XIII-lea și al XIV-lea nu lipsesc; cu toate acestea, nu se pot trage concluzii din ele cu privire la vreun curs anume în dezvoltarea picturii în miniatură în Spania În biblioteca Escorialului se află un manuscris de imnuri către Sfânta Fecioară, realizat la sfârșitul secolului al XIII-lea, cu desene colorate pe pix – ilustrații care dau un caracter aparte clădirilor maure decorate cu aur găsite în ele „Ghidul jocului de șah și zaruri” de Alphonse cel Înțelept din , în aceeași bibliotecă, conține desene pe pix puțin pictate, interesante nu atât din punct de vedere artistic, cât și din viața de zi cu zi Succesele la modelare, dar nu și la compoziție, se văd în „Cartea Ministerului Episcopal” din din Catedrala din Sevilla Fundalurile cu model sunt pline de culori roșii și albastre și aurii; cele mai mari miniaturi îl înfățișează pe Dumnezeu Tatăl pe tron și Răstignirea Acest manuscris, finalizat abia în secolul al XV-lea, este cu mult în urmă cu timpul producției sale în stil Arta Angliei Arhitectură În epoca precedentă, după cum am văzut, Anglia, cu izolarea sa insulară, în conformitate cu caracterul ei artistic rațional, a dezvoltat într-un mod deosebit formele gotice timpurii împrumutate din Franța La mijlocul secolului al XIII-lea a început să graviteze spre construcția mai coerentă și proporțiile ascendente ale arhitecturii continentale, dar nu a abandonat planul îngust și lung al bisericilor sale, iar pasiunea ei pentru decorare a condus-o curând din nou pe căi independente către noi scopuri CARTEA A PATRA Corul rămâne tăiat drept, iar o fereastră uriașă îi sparge peretele, făcând simetria originală cu fereastra fațadei de vest, la capătul opus al bisericii Turnurile de fațadă, chiar mai rar decât în Franța, se termină în turle piramidale Ceea ce este autocreat de acest gotic englez mediu, pe care englezii înșiși îl numesc stil decorativ, intră aproape în întregime în domeniul ornamentației Foarte caracteristică, în primul rând, este ramificarea în formă de evantai a nervurilor bolții, care în această epocă devine regula generală chiar și acolo unde săritorii dintre nervuri se unesc; duce la transformarea bolții în formă de stea într-o plasă; apoi, deosebit de caracteristic este aspectul legăturilor din piatră cu model, care erau absente până acum, găurile („Păsse”) curbate la dreapta și la stânga cărora, mai devreme decât pe continent, iau o formă asemănătoare unei vezicii de pește sau a unei fluctuații flacăra lumânării Clădirea exemplară pentru noul stil a fost biserica maiestuoasă a Abației Westminster din Londra, începută în și finalizată în părțile sale esențiale în jurul anului Apropierea de goticul francez, vizibilă, de exemplu, în dublarea arcurilor de susținere (în Anglia pt cea mai mare parte singur) și în sculptura transversală a ramelor ferestrelor, în această biserică se ajunge la punctul în care corul semioctogonal, spre deosebire de obiceiul englezesc, este echipat cu o ocolire și o coroană de capele Principalele părți ale Catedralei York aparțin secolului al XIV-lea, care, deși considerată printre bisericile engleze ca o clădire gotică exemplară, se remarcă prin simplitatea inerentă stilului arhitectural continental al epocii Coloane de serviciu din stâlpi complecși se ridică fără întrerupere până la boltă, dar aici ne așteaptă dezamăgirea: bolta este din lemn Stilul englezesc nu își abandonează niciodată complet obiceiurile de construcție navală Fațada este dominată de plăci verticale, iar în timp ce ferestrele fațadelor transeptului departe de a umple pilonii dintre stâlpi, acest sistem gotic își găsește aplicarea în fațada de vest, finalizată abia în Această predominanță a liniilor verticale face ca York Minster pare mai gotic și în același timp fiind mai puțin englezesc decât orice altă creație a goticului englezesc Mai engleze în caracterul lor general, în orice caz, sunt catedralele din Lichfield, Exeter și Herford, aparținând în principal secolului al XIV-lea Catedrala Lichfield are două turnuri de fațadă cu turnuri finalizate și același turn Arta Evului Mediu Târziu deasupra mijlocului Doar ferestrele inferioare - ferestrele culoarului lateral - ocupă toată lățimea pereților Predominanța liniilor orizontale pretutindeni își revine din nou Catedrala din Exeter se remarcă în interior printr-o dezmembrare bogată de stâlpi, arcade despărțitoare și bolți de tavan (Fig ) Nerva longitudinală, aşezată cu numeroase chei de boltă, trecând prin punctele cele mai înalte ale tuturor bolţilor naosului mijlociu, face ca învelişul său să semene cu o boltă în canal În Catedrala Herford, arcurile au o curbură atât de neglijabilă încât aproape că nu diferă de frontoanele triunghiulare înalte Secolul al XIV-lea a fost neobișnuit de activ de asemenea, pentru restaurarea și decorarea vechilor catedrale normande și gotice timpurii În Ely, căderea în a turnului normand peste răscrucea catedralei a dat naștere construcției celebrului octogon central cu magnificul său turn traversant, ale cărui bolți, totuși, cu includerea unui felinar, au fost din nou realizate din lemn În Catedrala din Wells, a fost construit un nou cor, neobișnuit de lux și pitoresc, scos la suprafață în mai multe cornisaje și acoperit cu diverse sisteme de bolți în formă de stea și ochiuri, deschizându-se într-o formă neregulată Orez Interiorul Catedralei din Exeter Dintr-o fotografie a lui Fries CARTEA A PATRA Octogonul Capelei Doamnei În Catedrala Gloucester, toată splendoarea stilului decorativ englezesc este prezentată în special de galeria mănăstirii ( ) Principala clădire seculară a secolului al XIV-lea este Westminster Hall din Londra, poate cea mai mare sală din lume, acoperită fără ajutorul coloanelor sau altor suporturi Tavanul din lemn este o adevărată minune a tâmplăriei Dar această clădire, finalizată abia în și care servește acum drept hol de intrare în clădirea parlamentului nou gotic, constituie deja o tranziție către goticul englez târziu În ruinele castelului regal din Elsham, interesul principal este și sala mare a acestuia și în ea un tavan gotic extrem de abil amenajat Sala capitulară cu ferestre înguste a vechii catedrale din Oxford este un exemplu tipic de gotic englez timpuriu, în timp ce Colegiul Merton are câteva camere în stil englezesc din secolul al XIV-lea Dar majoritatea clădirilor dărăpănate, acoperite cu iederă, care dau Oxford și Cambridge un aspect medieval unic, aparțin goticului târziu al timpului următor Sculptură În timpul domniei lui Henric al III-lea ( - ), tot în Anglia, fațadele marilor catedrale au fost acoperite treptat cu statui și reliefuri, dar din moment ce bisericile engleze nu aveau astfel de grupuri pe portaluri precum bisericile franceze, decorul sculptural dintre aceste catedrale a fost mai simplă și, în orice caz, mai puțin dificilă Rămășițele acestui gen de sculptură, foarte afectate de clima umedă a insulei, ne oferă o idee mai proastă despre ele decât copiile antice, precum cele aflate în Carter În a doua jumătate a secolului al XIII-lea, stilul sculptural englez, sub influența artei continentale, atinge cea mai înaltă eleganță și puritate În secolul al XIV-lea, la început se dezvăluie o direcție mai vagă, manierată, care se exprimă pe deplin în „codul gotic” Alături de aceasta, există o reacție națională engleză, care inițial, la mijlocul secolului al XIV-lea, are un caracter oarecum indecis, datorită apropierii de pictură, aflată sub influență italiană, dar deja la sfârșitul acestui secol, sculptura revine la amorțeala și rigiditatea timpului anterior Aceste schimbări de stil pot fi urmărite în sculpturile supraviețuitoare ale majorității marilor catedrale engleze Arta Evului Mediu Târziu Decorația sculpturală somptuoasă a fațadei de vest a Catedralei Wells a fost finalizată abia în secolul al XIV-lea Madona dintre îngerii îngenunchiați în timpanul portalului principal are deja o ușoară „curbă gotică”; este îmbrăcată în haine care cad la pământ, tipice acestei epoci pentru figurile feminine ale sculpturii continentale În Catedrala Lincoln, de reliefuri înfățișând îngeri în axilele arcelor de sub ferestrele corului aparțin încă celui mai bun stil al celei de-a doua jumătate a secolului al XIII-lea Arta engleză medievală în general nu a creat nimic mai pur și mai grațios decât aceste reliefuri, al căror conținut general nu este în întregime clar O serie de statui ale regilor de pe fațada aceleiași catedrale sunt executate într-un stil dur, lipsit de viață, decadent, care a prevalat după Statuile mutilate ale sfinților de pe fațada de vest a catedralei Lichfield sunt încă sculptate în stilul bun al bisericii al XIII-lea, dar statuile regilor de aici manifestă și o tendință de schematizare Stilul englezesc național blând al secolului al XIV-lea este caracterizat de sculpturi în vestibulul Catedralei Exeter: în rândul de sus - încoronarea cerească a Fecioarei între apostoli, în rândul de jos - regi englezi, majoritatea figuri așezate, foarte expresivi, cu chipuri de tip pur britanic Figurile puternic alungite de pe capitelurile octogonului mijlociu al catedralei din Ely, finalizate în , sunt deja pline de manierisme ale epocii declinului Schimbările de stil pot fi urmărite în mod similar în sculpturile deosebite ale mormântului, care uneori au fost pictate La început, cel mai des se întâlnesc figuri mândre de cavaleri cu picioarele încrucișate, alături de figurile ierarhilor bisericești culcați în liniște, dar în cursul secolului al XIV-lea fac loc nemișcate, încremenite în odihnă de moarte, figuri cu picioarele întinse Suntem suficient de convinși de această schimbare a tipului de figuri funerare ale statuii din biserica Westminster Abbey, cel mai mare mausoleu din Anglia În stilul pur, ideal al ultimului sfert al secolului al XIII-lea, sunt executate monumentele locale ale lui Henric al III-lea (m ) și reginei Eleanor (d ), soția lui Edward I Aceste figuri extrem de expresive, din bronz turnat , prin măreția designului și performanța minuțioasă - cele mai frumoase statui de bronz din Anglia Au fost făcute de aurarul William Torrell, care nu trebuie considerat italian Prin noblețea formelor lor, ele seamănă cu statuile portret ale templierului Crouchbuck (m ) și ale soției sale (d ) O individualitate și mai mare a trăsăturilor faciale, dar, în același timp, se distinge printr-o performanță tehnică mai slabă CARTEA A PATRA un monument al templierului Emer de Balance (decedat în ); este înfățișat încă cu picioarele încrucișate, călcând în picioare un leu Direcția engleză a secolului al XIV-lea este o direcție dominată de linii moi, aproape lente Ea își găsește expresie, de exemplu, în figura tânără de alabastru a tânărului de ani Ioan de Eltham (decedat în ) și în sculpturile, de asemenea, în alabastru, ale copiilor morți timpurii ai lui Edward al III-lea, odihnindu-se în apropiere pe un mic sarcofag Toată amorțeala formelor, caracteristică artei plastice engleze la sfârșitul secolului al XIV-lea, se reflectă în figura de bronz interpretată schematic a însuși Edward al III-lea (d ), culcat pe un sarcofag de marmură cenușie Acest declin al artelor plastice reflectă atât austeritatea bisericească, cât și neputința artistică Pictura Bisericile și castelele englezești au fost întotdeauna decorate cu fresce Din păcate, executat între și maestrul William Vechiul Testament, fresce alegorice și istorice (încoronarea regelui) în camera lui Edward Mărturisitorul din Palatul Westminster și pictate între și fresce din capela Sf Stephen din același palat au fost distruse de incendiu în Pe baza gravurilor și a copiilor, Letgeby a studiat în detaliu cele mai vechi, iar Schnase, frescele de mai târziu ale acestei „școli de Westminster” Frescuri din Capela Sf Ștefan, datorită abundenței de foi de aur din ele, a dat impresia unei variații extreme Imaginile conducătorilor seculari nu aveau încă semne de asemănare portretistică, dar scenele biblice au fost compuse într-un mod neobișnuit de realist, iar oscilația dintre stil și naturalism în reprezentarea personajelor a relevat o oarecare independență a direcției artistice Ca o lucrare remarcabilă de pictură pur englezească de șevalet de la sfârșitul secolului al XIII-lea, Frey a indicat o pictură prost conservată, dar pictată excelent din Westminster În a doua jumătate a secolului al XIV-lea, pictorii italieni au fost adesea invitați în Anglia pentru a realiza picturi de șevalet Împreună cu Wagen, suntem înclinați să atribuim pensulei italiene un diptric scris pe fond auriu, care se află în contele Pembroke din Wilton Goose Pe o jumătate sunt înfățișați tânărul rege Richard al II-lea îngenunchiat și sfinții patroni care stau în spatele lui, iar pe cealaltă, Sfânta Fecioară cu fața lui în Arta Evului Mediu Târziu haine albastre printre îngeri, îmbrăcate tot în haine albastre Portretul mare al lui Richard al II-lea din Westminster Abbey, „cea mai veche reprezentare modernă a regilor englezi”, a fost probabil pictat și de un pictor umbrian sau sienez, așa cum credea Schnase Cu toate acestea, vitraliile și miniaturile executate de britanici în această epocă arată că influența franceză a predominat în general de cealaltă parte a Canalului Mânecii Printre cele mai vechi vitralii gotice se numără ferestrele armonios gri ale Merton's College, Oxford, datând de la sfârșitul secolului al XIII-lea Colorarea luxoasă cu folosirea abundentă a vopselei galben-argintii (Silbergelb) se remarcă prin imaginea genealogiei lui Iisus Hristos, realizată câteva decenii mai târziu, pornind de la rădăcina lui Jesse, în fereastra de est a Catedralei Welsh, împărțită în șapte părți York Minster este bogat decorată cu sticlă colorată Moale, cu predominanța tonurilor de gri, pictura celor cinci „sister-windows” („Sister-windows”) datează de la sfârșitul secolului al XIII-lea În jurul anului , potrivit lui Whistlake, s-a făcut o fereastră cu imagini din viața Sf Ecaterina din Alexandria Fereastra de vest pictată în în opt compartimente se termină cu „Încoronarea Maicii Domnului” Ferestrele corului din sunt mai manierate În York Minster avem ocazia să observăm cum s-a dezvoltat pictura engleză pe sticlă de-a lungul unui secol, cu predilecția ei pentru tonuri de gri, cărora li s-au adăugat doar ocazional culori mai strălucitoare Pictura engleză a miniaturii cărților se remarcă, cu rafinamentul mișcărilor, printr-o culoare blândă, proaspătă și o înclinație deosebit de puternică de a înfățișa subiecte simbolice În transferul vieții naturale, reale, în secolul al XIV-lea, rămâne însă în urma picturii contemporane franceze și burgundo-olandeze în miniatură Începutul acestei ere este caracterizat de Psaltirea Muzeului Britanic, scris în jurul anului , în care desene grosiere pe subiecte biblice, care au fundal alternativ auriu, roșu și albastru, sunt conturate în contururi groase și negre În Psaltirea aceluiași muzeu, un manuscris din , sub un fond auriu sau modelat de desene, destul de jos, apare deja o fâșie îngustă de peisaj Din reprezentarea naturală a mării în miniatura reprezentând povestea profetului Iona, nu este greu de ghicit că artistul a fost rezident al regatului insulei Psaltirea fratelui Robert Ormisby din Norwich, ilustrat cam în aceeași perioadă , este cunoscut în Biblioteca Bodleian din Oxford Miniaturile ei, executate CARTEA A PATRA culori dens opace pe fond auriu, pictate în jurul anului în stilul gotic francez Într-unul din Psaltirile Muzeului Britanic, care, ce-i drept, a apărut abia în jurul anului , se desfășoară desene în stilou ușor decolorate până la folio , de la care începe un alt stil, mai grațios și în același timp naturalist Merită să comparăm cel puțin copacii acestui Psaltir (Fig ) cu copacii schițați, asemănător arabescului, din Biblie cu două secole mai devreme (vezi Fig ) Această evoluție este tipică întregii istorii a înfățișării arborilor în pictura medievală In Bib- buza lui Guyart du Moulin, manuscris din , păstrat în Fig în muzeu, fundalurile aurii sunt din nou complet înlocuite de Arborele roș-albastru modelate, iar frumoasele capete redate individual ale fețelor biblico-libre sunt deja modelate în vopsea Deci miniatura Zeitgeist: iar de apare peste tot în aceeași direcție manuscrise din ; b - din manuscrise din în Muzeul Britanic Din copii originale ARTA GERMANA ȘI ȚĂRILE VECINE Arta țărilor Rinului Introducere Arhitectură Împăratul Frederic al II-lea, strălucitul Hohenstaufen, a murit tocmai în în sudul îndepărtat, iar tocmai în împăratul Wenceslas, fiul regelui Carol al IV-lea al Boemiei, care a oferit un mare serviciu dezvoltării vieții spirituale în imperiu prin întemeierea cea mai veche dintre universitățile germane, Praga, a pierdut tronul german Nu se poate spune că secolul și jumătate dintre aceste două date a fost un timp deosebit de favorabil pentru Imperiul German Cu toate acestea, necazurile și necazurile de diferite feluri nu au oprit dezvoltarea Arta Evului Mediu Târziu viata artistica in Germania În reședințele principilor suverani, precum și în orașele libere ale Confederațiilor Rinului și Svabei și ale Ligii Hanseatice Nord-Germane, activitatea artistică a înflorit, dând roade în primul rând în domeniul arhitecturii Goticul francez în acest moment și în Germania a ieșit învingător peste tot din lupta cu formele tradiționale Prin urmare, este de înțeles că rolul principal a trecut acum țărilor din Rin, care se învecinau cu Franța cel mai aproape de altele Am văzut deja (vezi fig ) cum, prin prelucrarea elementelor individuale gotice franceze, s-a dezvoltat în Germania un stil de tranziție independent, deși nu creativ, și cum arhitecții care au studiat în Franța, uneori încă din prima jumătate a secolul al XIII-lea ani au transplantat întregul sistem gotic într-un sistem separat nye orașe ale Germaniei, de exemplu, în Magdeburg În țările Rinului, maeștrii care au finalizat în jurul anului bolțile bisericii rotunde Sf Gereon din Köln, primul s-a apropiat foarte mult de High Gothic Tocurile ferestrelor, după cum a demonstrat Degio, au fost împrumutate de la Soissons Dar Biserica Maicii Domnului (Kiebfrauenkirche) din Trier, se pare, a fost construită mai târziu: cel puțin până în nu a fost încă finalizată Cu toate acestea, rămâne prima biserică gotică din țările Rinului și în general din toată Germania și, în același timp, ca clădire centrală gotică, pare a fi cea mai mare raritate Prototipul acestuia a fost corul elegantei biserici gotice timpurii Sf Iveda în Braine (Fig ), între Reims și Paris Acest cor din biserica din Trier s-a repetat în sens opus pe latura de vest a transeptului (Fig ); toate cele patru ramuri ale crucii principale care formează planul au un capăt poligonal, astfel încât, atât în exterior, cât și în interior, o linie întreruptă capricios, acum proeminentă, acum proeminentă spre interior, se întinde în jurul crucii din mijloc, deasupra căreia se ridică un turn traversant Cei patru stâlpi din mijloc sunt disecați de coloane de serviciu (Fig ), opt stâlpi rotunzi ai ocolirii se ridică armonios, dar ambii sunt echipați și cu inele de tijă Carcasele de ferestre simple sunt copiate din carcasele de ferestre ale corpului longitudinal al bisericii Saint-Leger din Soissons arhitectura in aer liber Orez Planul bisericii Sf Iveda la Bran De Degio Orez Planul Bisericii Fecioarei din Trier De Degio CARTEA A PATRA Orez Interiorul Bisericii Maicii Domnului din Trier De Degio încă lipsite de arcade de sprijin Și apoi, din motivele individuale franceze, a apărut un întreg german, al cărui interior aparține numărului celor mai nobile creații ale goticului Următoarea în timpul construcției este Biserica Sf Elisabeta din Marburg, construită între și , dar ramurile vestice ale corpului său longitudinal și fațada sa cu două turnuri nobiliare aparțin secolului al XIV-lea Corul și transeptul acestei biserici sunt în stil gotic timpuriu Aripile cu o singură navă ale transeptului sunt repetiții exacte ale corului cu o singură navă, ambele având un final poligonal Clădirea longitudinală este o biserică sală cu trei nave, dar a primit o astfel de vedere mai târziu Întreaga structură nu are prototip: este o creație pur germană, nobilă și străină de orice pretenție Cu pași lenți, dar siguri, construcția Peter Goethe și Catedrala din Strasbourg, care a rămas de atunci cel mai iubit templu din Germania Clădirea supraviețuitoare reflectă evoluția completă a stilurilor – de la romanic până la gotic târziu; dar părțile sale individuale sunt foarte finisate, iar întreaga structură ne fascinează cu un zbor de fantezie, caracteristic arhitecturii medievale În jurul anului a fost finalizat peretele vestic al transeptului, o lucrare magistrală a stilului de tranziție german Clădire gotică, bazilică cu trei nave longitudinale (Fig ), a cărei galerie de triforiuri este adusă la ferestre, a fost construită între și O oarecare asemănare de formă cu Biserica Nouă din Saint-Denis, găsită de acest corp longitudinal, este uitată înaintea puterii și clarității proporțiilor sale grandioase, complet independente Partea de vest a clădirii este asociată cu numele arhitectului Erwin von Steinbach (d ) Lucrarea principală a lui Erwin înainte Arta Evului Mediu Târziu a fost luată în considerare celebra fațadă, împărțită în trei părți atât pe verticală, cât și pe orizontală Este dotat cu trei portaluri și un „trandafir” luxos Nelegate de pereți, plăcile bogat sculptate le acoperă ca o zăbrele din fier forjat Fiolele ajurate (turulețe) și frontoanele ferestrelor și ușilor învăluie fațada ca un văl de dantelă Partea de mijloc a etajului al treilea, între nivelurile inferioare ale turnurilor, este evident o adăugare ulterioară Știm acum că trei meșteri au lucrat la această fațadă unul după altul Degio credea că Erwin a fost creatorul celor mai frumoase și, în același timp, cel mai ușor și mai consistent dintre cele trei proiecte de fațadă cunoscute nouă, la implementarea cărora lucra deja al doilea maestru Dimpotrivă, Moritz Eichborn a încercat să demonstreze că Erwin a fost ultimul și cel mai slab dintre toți cei trei maeștri Dar oricât de mult ei Orez Interiorul Catedralei din Strasbourg Dintr-o fotografie și-a limitat participarea la realizarea acestui miracol de înalt gotic, mai avem dreptul să repetăm cuvintele lui Goethe: „Nimeni nu-l va împinge de pe scena pe care a urcat Erwin Iată creația lui! Apropiați-vă de el și recunoașteți în el expresia celui mai profund simț al adevărului și frumusețea proporțiilor, generată de un suflet german puternic și curajos Turnul înalt cu turlă, care se ridică din partea de nord a fațadei și este legat anorganic de acesta, este în sine o lucrare foarte artistică, dar aparține deja secolului al XV-lea Așa a fost soarta construcției Catedralei Freiburg, dar a fost mai norocos cu turnul Interiorul acestei catedrale, începută tot în jurul anului , este tot o bazilică cu trei nave, corpul longitudinal gotic al acestei catedrale, pare oarecum săracă și uscată, deoarece îi lipsește o galerie de triforiuri Cor luxos și nobil, CARTEA A PATRA adăugat însă abia în de maestrul Johann din Gmund Turnul unic de deasupra vestibulului nobiliar al fațadei de vest, cu frumoasa sa parte inferioară octogonală și turla ajurata decorată somptuos cu sculpturi în piatră (Fig ), este cea mai înaltă și mai clară întruchipare a ideii gotice în arhitectura turnului Acest turn nu a avut egal în vremurile anterioare și a rămas neîntrecut în secolele următoare Cu catedralele din Strasbourg și Freiburg, biserica mănăstirii de la Wimfen, în Thal, poate fi comparată în multe privințe, deși arhitectura sa este mai franțuzească Construcția aproape complet franceză pe pământ german poate fi considerată Catedrala din Köln, celebră în întreaga lume (Fig ) Corul său imens, construit între du și , este o copie exactă a corului Catedralei din Amiens, iar abaterile sale mici, dar gânditoare, de la original confirmă presupunerea că maestrul Gerhard, constructorul acestui cor, a construit și Catedrala din Amiens Transeptul și corpul longitudinal, în care stilul Catedralei din Amiens a fost reluat într-un spirit nou, au fost probabil proiectate abia în jurul anului de către maestrul Johann, care completase corul până în acest moment Transeptul iese din planul general mai mult decât în Catedrala din Amiens, iar clădirea longitudinală cu cinci nave este mai vizuală și mai clară decât cea longitudinală Orez Turnul Catedralei Freiburg Dintr-o fotografie Arta Evului Mediu Târziu Orez Fațada de vest a Catedralei din Köln Potrivit lui Schmitz CARTEA A PATRA clădirea cu trei nave a Catedralei din Amiens, este o pregătire pentru trecerea la corul cu cinci nave (Fig ) Formele separate, mai subțiri, ascuțite și care se străduiesc mai în sus, amintesc mai mult de detaliile bisericii Saint-Ouen din Rouen Până în , construcția transeptului și a corpului longitudinal a progresat puțin, dar o parte semnificativă a fațadei de vest, probabil chiar mai târziu, și turnuri gigantice au fost finalizate (vezi Fig ), pentru care turnul Catedralei Freiburg a servit drept model Clădirea Fig a rămas neterminată până în secolul al XIX-lea, când, cu ajutorul planurilor vechi găsite și dimensiunile părților finisate ale acestui grandios Kț™CKa ° ro al construcției, cu participarea întregului popor german, așa a fost lo Dome deno până la capăt ( ) În forma sa modernă, Catedrala din Köln este cea mai mare și mai consistentă ca stil dintre toate catedralele gotice Adevărat, puritatea stilului său poate fi numită o secvență schematică, abstractă și dă impresia cu atât mai multă uscăciune cu cât secolul al XIX-lea, care deține execuția majorității întregii clădiri, a adoptat stilul care îi devenise străin, desigur, mai mult prin rațiune decât prin simțire Interiorul catedralei este aproape ciudat prin înălțimea și claritatea sa, iar contraforturile și contraforturile din exterior sunt atât de abundente încât parcă ar fi fost inventate pentru efectul lor artistic Critica arhitecturală se referă la Catedrala din Köln în mod sever, dar pentru prietenii fără prejudecăți ai artei, măreția celui care aspiră cu toate părțile sale spre cer, deși templul în special și strict corect va servi întotdeauna ca sursă de plăcere artistică unică în felul său Alte biserici magnifice renano-gotice din a doua jumătate a secolului al XIII-lea, cum ar fi biserica cisterciană din Altenberg, sunt direct adiacente altor exemple franceze Dar, în același timp, în bisericile ordinelor mendicante, care serveau în primul rând predicatorilor, sistemul gotic a fost simplificat și schematizat În bisericile de acest fel, transeptul și turnurile lipsesc permanent; în ciuda arcurilor de lancet, de multe ori chiar au Arta Evului Mediu Târziu acoperire plană și căptușită cu coloane; astfel sunt, de exemplu, biserica dominicană din Constanța și biserica „predicatorilor” din Basel, al căror naos, chiar și după restaurare în , a păstrat un tavan plat Dimpotrivă, bisericile ordinelor mendicante de pe Rinul de Jos, precum biserica dominicană din Koblenz și biserica simplă minorită din Köln, au deja un acoperiș boltit Ca descendenți direcți ai marilor creații ale goticului renan pe care le-am numit, doar câteva pot fi subliniate În corul bisericii mănăstirii Sf Victor în Xanten, vedem o repetare a unei jumătăți din biserica Maicii Domnului din Trier Influența acestuia din urmă se resimte mai ales în bisericile mici de pe Moselle Biserica Sf Elisabeta din Marburg a servit ca prototip pentru o serie de biserici din Hesse Toate, ca și această biserică, sunt de sistem de săli și în același fel sunt dotate cu un transept, care, de fapt, nu corespunde principiilor arhitecturii sălilor Dintre bisericile de acest fel merită menționate catedrala de la Alsfeld, bisericile mănăstirii de la Wetter și Wetzlar și biserica orașului de la Friedberg, o biserică de sistem de săli, remarcată prin forță castă și simplitate grațioasă, o clădire a cărei descriere entuziastă a fost realizat de restauratorul său Hubert Kratz Ca și în lateral, potrivit lui Degio, lăstarii din acest stil ar trebui îndreptați către biserica Sf Nicolae din Frankfurt pe Main și Biserica Sf Stefan în Mainz Corpul longitudinal al Catedralei din Strasbourg este reprodus în biserica mănăstirii din Maursmünster Imitație a corului Catedralei din Köln este corul bisericii Sf Vitus în Munchen-Gladbach Influența stilului acestei catedrale este vizibilă în minunata biserică Sf Catherine din Oppenheim, al cărui cor, însă, urcă din nou prin biserica Maicii Domnului din Trier până la biserica Sf Iveda la Bran Dar cea mai importantă clădire a școlii din Köln din secolul al XIV-lea este corul Catedralei din Aachen cu vitralii gigantice, dându-i aspectul unei clădiri de sticlă ușoară Până în acest moment, stilul gotic german dobândise mult timp o independență considerabilă Dintre clădirile seculare gotice înalte din țările renului, s-au păstrat zidurile maiestuoase ale orașului, porțile și turnurile cetății Între clădirile publice ale orașului și aici rolul principal l-au jucat primăriile și piețele Primăria Mainz și piața ne sunt cunoscute, din păcate, doar din desene Zidurile pieței erau creneluri, cu turnuri de colț Etajul său inferior, ca aproape toate casele bogate cu vedere la strada din acea vreme, era fără ferestre Sala principală cu trei coridoare de la etajul superior avea un pervaz deasupra porții principale, aparent servind drept capelă Mici proeminențe similare precum felinarele, CARTEA A PATRA Orez Fecioară cu Pruncul Statuie pe un stâlp inter-uși în Catedrala Freiburg Dintr-o fotografie așa-numitele horiki, fațadele din față ale primăriilor erau de obicei decorate Există încă rămășițe ale primăriilor din secolul al XIV-lea în Aachen și Köln, dar Primăria din Köln a fost construită în timpul Renașterii, iar Aachen - în secolul al XIX-lea Majoritatea clădirilor civile din secolele al XII-lea și al XIII-lea au căzut victime ale pasiunii secolului al XIX-lea pentru reconstruirea clădirilor vechi; cu toate acestea, o casă gotică de la mijlocul secolului al XIII-lea, așa-numita Grashaus, a supraviețuit la Aachen, pe care Essenwein o considera curia contelui Richard de Cornwall (rege german în timpul interregului din - ) Această mică clădire elegantă are în holul etajului superior, deasupra a trei ferestre tip lancet cu legături modelate, șapte nișe strâns legate între ele, în care sunt așezate statui a șapte alegători Sălile castelului Marburg ( - ) pot servi ca exemplu de clădiri ale palatului Cele zece bolți în cruce ale sălii cavalerilor cu două nave sunt susținute de patru stâlpi octogonali; legăturile cu model ajurat a cinci ferestre din față, dintre care cea din mijloc este așezată într-un pervaz dotat cu fronton, este încă simplă și strictă; întreaga clădire este de nobilă grandoare Plastic În lucrările sale cele mai semnificative, plasticul monumental renan până la sfârșitul secolului al XIII-lea a fost mai independent de arhitectură decât franceză; fiind transferată pe pământ german din Franța, în cele mai multe cazuri ea s-a eliberat curând de sub tutela mamei sale franceze Sculpturile portalului de vest și vestibulul Catedralei Freiburg, care, potrivit lui Moritz Eichborn, au fost realizate între și , au avut cea mai importantă importanță în dezvoltarea sculpturii Rinului Superior și compus, probabil, de dominicani Sculpturile amplasate în timpan, pe arhivoltele și pereții laterali ai portalului, înfățișează, în spiritul filozofiei dominicane, evenimentele Vechiului și Noului Testament - întreaga doctrină a Căderii și Răscumpărării, de la Crearea lumii la Judecata de Apoi Pe stâlpul dintre ușile portalului stă o statuie a Maicii Domnului cu Pruncul (Fig ); de figuri în mărime naturală sunt plasate sub baldachin în interiorul pronaosului, lângă zidurile nordice, sudice și vestice, sub frumoase arcade oarbe Locurile extreme, chiar la intrarea în vestibul, sunt ocupate de figuri alegorice ale Bisericii și Sinagogii, față în față În sculpturile vestibulului, de exemplu, Mântuitorul și „Prințul Păcii”, cinci fecioare înțelepte și cinci proaste, șapte științe și șapte de modă veche Arta Evului Mediu Târziu persoane veterinare În stil, aceste sculpturi, înfățișând lupta forțelor întunericului cu lumina biruitoare a Bisericii, sunt printre cele mai independente creații ale artei germane medievale Tipul predominant de cap, pe care îl are și Maica Domnului - tip caracterizat printr-o față în formă de pară, oase zigomatice și supraoculare proeminente, nas subțire, bărbie proeminentă și buze zâmbitoare forțate, este extrem de original Corpul și draperiile sunt încă modelate rigid și nesigur pe alocuri Nu există nicio îndoială că aceste figuri au fost sculptate în piatră de diferiți maeștri, deși modelele lor originale au aparținut unui singur sculptor; dar sentimentul profund investit în figurile principale conferă integritate și artă întregii opere Spre deosebire de Maica Domnului din pridvor, imaginea Maicii Domnului, așezată pe tocul ușii din interiorul catedralei (circa ), se remarcă prin trăsături mai blânde, un zâmbet mai viu și o „codură gotică” Celebra fațadă de vest a Catedralei din Strasbourg (Fig ), bazată pe stilul sculpturilor sale, trebuie privită ca o continuare a Orez Trei portaluri vestice ale Catedralei din Strasbourg Dintr-o fotografie CARTEA A PATRA Vestibul Freiburg și ca o imitație a acestuia Imaginile sculpturale ale celor trei portaluri vestice, aparținând sfârșitului secolului al XIII-lea, ilustrează conținutul filosofiei scolastice și al dogmei bisericești Și aici, pe stâlpul din mijloc al portalului principal, se află o statuie a Maicii Domnului cu Pruncul Hristos în brațe, dominând întregul ciclu de imagini Conform cercetărilor lui Meyer-Elton, cele mai bine conservate sunt statuile mari din nișele pereților laterali ai portalurilor și pe părțile adiacente ale zidului fațadei În portalul din mijloc, chiar la ușă, sunt statui ale uneia dintre sibile și ale unuia dintre regii-profeți din Vechiul Testament; restul de nișe sunt umplute cu figuri maiestuoase ale profeților În portalul lateral nordic, în aceleași locuri, sunt așezate imagini cu virtuți, călcând cu picioarele vicii În portalul sudic sunt înfățișați: în stânga - „Prințul Păcii”, ca seducător, cu cinci fecioare proaste, în dreapta - Hristos, ca mântuitor, cu cinci fecioare înțelepte Reliefurile timpanelor, în mare parte recondiționate, prezintă povestea Căderii și Răscumpărării Dezvoltarea stilistică a tuturor acestor sculpturi, trasată de Moritz Eichborn, începe cu portalul de sud, ale cărui statui pot fi derivate în mare parte direct din sculpturile de la Freiburg Influența reimsului, alături de Freiburg, se remarcă doar în primele două figuri de fecioare nesăbuite, care, împreună cu unele statui de virtuți din portalul nordic, sunt cele mai prelucrate din toată această serie de sculpturi Alte statui ale virtuților din portalul nordic sunt deja destul de independente ca stil: capetele lor sunt mai mici, degetele lor sunt mai subțiri, draperiile sunt mai largi și mai late, dar ipostazele au o îndoire gotică, totuși, deja remarcată în unele statui ale Evangheliei fecioare pe portalul sudic Destul de maniere, în ciuda curburii mai mici a pozițiilor lor, sunt figurile profeților din portalul principal În fețele lor, există o dorință remarcabilă pentru o modelare clară, distinctă a detaliilor, care, totuși, nu oferă expresiei lor mai multă viață și individualitate Încetul cu încetul, chiar și în arta plastică germană, dependența de formele arhitecturale începe să fie mai pronunțată, iar în ea adaptarea la elementele individuale ale clădirii, oricât de lăudabilă este în sine, începe să restrângă libertatea stilului sculptural Cât de superficial devine stilul Freiburg în secolul al XIV-lea o arată ecourile sale în sculpturile ulterioare ale Catedralei Freiburg însăși, fațada de vest a Catedralei din Basel și portalurile duble ale bisericii din Tyne, în Alsacia Caracteristicile pline de viață sunt încă păstrate de reliefurile portalului de nord Freiburg, care înfățișează Arta Evului Mediu Târziu Crearea lumii, dar la o examinare mai atentă, puteți vedea că totul aici este deja redus la dexteritate superficială Pe Rinul Mijlociu și Inferior, dezvoltarea materialelor plastice se mișcă în aceeași direcție, deși în moduri oarecum diferite Pe primul loc trebuie acordat aici sculpturile portalurilor vestice și nordice ale Bisericii Maicii Domnului din Trier, finalizate după Arhitectura portalului vestic cu arc circular al acestei biserici este magnifică, cu figuri zvelte de sfinți, care încununau contraforturile pe ambele părți; imaginile din timpanul de deasupra acestui portal, reprezentând episoade din tinerețea Mântuitorului, sunt surprinzător de atent executate individual Deși aceste imagini sunt prost plasate într-un semicerc, arta execuției lor, spre deosebire de sculptura de la Freiburg, pare mai mult franceză decât germană; Clement a numit-o chiar „cea mai pură artă din Ile-de-France” Decorul sculptural al portalului nordic, mai mic, al bisericii numite este mai îndrăzneț și mai independent Sculpturile bisericii mănăstirii Wimpfen din Thal par a fi copii artizanale din lucrări franceze Imagini mai proaspete și mai independente în portalul de sud al Catedralei Mainz și în portalurile bisericii mănăstirii din Wetzlar (circa ) Cel puțin Madona de pe portalul vestic, în ciuda „curbei gotice” și a zâmbetului ei în stil gotic târziu, este o figură încă plină de noblețe și grație În cele din urmă, lucrările sculpturale ale Catedralei din Köln sunt caracteristice timpului târziu al apariției lor Relieful de marmură de deasupra altarului principal ( ), înfățișând Încoronarea Cerească a Fecioarei și a celor doisprezece apostoli, este sculptat leneș; dar încântători sunt îngerii zvelţi cântând la instrumente muzicale deasupra baldachinelor Încântătoare sunt și figurile Mântuitorului, Maicii Domnului și ale celor doisprezece apostoli, așezate pe stâlpii corului și executate între și Simplul fapt că în unele locuri s-a păstrat pe ele vechea colorare este de mare interes Cu toate acestea, pozițiile lor curbate sunt prea rafinate, iar expresia lor supusă este mai degrabă dulce; cu toate acestea, execuția atentă, aproape naturalistă a detaliilor, alături de tratarea idealistă, tipică a chipurilor, mărturisește succesele obținute de artă la acea vreme Sculptura mormântului renan este curioasă Portretul german în jurul anului era individual în sensul originalității artistice; abia după a devenit individual în sensul de a transmite toate trăsăturile caracteristice ale persoanelor înfățișate Această schimbare de stil a avut loc treptat pe parcursul unui an și jumătate CARTEA A PATRA secole Ceva cu adevărat remarcabil, având valoare de durată, apare în acest moment doar ca o excepție Pe la mijlocul secolului al XIII-lea predomină în inscripții litere mari simple romanice; din , literele mari gotice le iau locul, iar din , mici Până în , pe podea sau pe sarcofage zac plăci de piatră decorate cu sculpturi portret; de atunci, din lipsa de spatiu in biserici, astfel de dale sunt deseori asezate pe pereti, in pozitie verticala Stilul idealist al epocii gotice îl regăsim în unele pietre funerare din secolul al XIII-lea: în Catedrala din Mainz, de exemplu, în monumentul arhiepiscopului Siegfried al III-lea (d ), unde cei doi regi încoronați de acesta sunt reprezentați alături de decedat, iar în monumentul landgravului Konrad din Turingia (d în ), maestru al ordinului german, situat în biserica Sf Elisabeta în Marburg La începutul secolelor al XIII-lea și al XIV-lea, a fost executată o figură nobilă a împăratului Rudolf de Habsburg (d ), care îi decorează piatra funerară din cripta Catedralei Speyer În această statuie, corpul este încă tratat într-un stil idealist, dar trăsăturile feței sunt deja făcute blând și au multă viață în ele În secolul al XIV-lea, pietrele funerare ale portretelor s-au răspândit peste tot, asemănarea portretelor devine din ce în ce mai exactă, detaliile sunt prelucrate din ce în ce mai atent În regiunea superioară a Rinului, lucrările maestrului de la Strasbourg Wölfelin von Rufach sunt interesante: în biserica Sf William la Strasbourg, mormântul dublu al conților Philipp și Ulrich von Werd (m și ) și în mănăstirea Lichtental, lângă Baden, un monument nobiliar al margravinei Irmengard, întemeietorul acestei mănăstiri (m ) Pe Rinul Mijlociu se remarcă: în Catedrala Mainz - piatra funerară a Arhiepiscopului Peter von Aspelt (m ) cu trei imagini ale regilor pe care i-a încoronat; un monument al Arhiepiscopului Konrad von Weinsberg (decedat în ) - în caracterul său general este încă gotic târziu, dar în interpretarea capului este clar individual (Fig ) Pe Rinul de Jos, a cărui sculptură gotică a mormântului a fost studiată în detaliu de Klemen în raport cu stilul, monumentul arhiepiscopului Engelbert al III-lea (d ) este remarcabil în Catedrala din Köln; pereții laterali ai sarcofagului său sunt decorați cu figurine de design atent lucrate, grațioase; poate exista aici o influență burgundo-olandeză, dar caracterul acestei lucrări este în întregime german Dintre lucrările de sculptură în lemn, băncile de cor sculptate devin din ce în ce mai importante Bănci interesante de la Arta Evului Mediu Târziu Altenberg ( ), în Muzeul de Artă și Industrie din Berlin, stranele Catedralei Xanten ( ) sunt remarcabile prin arabescuri luxoase de ornamente animale, iar stranele Catedralei din Köln ( ) sunt curioase pentru alternanțele patetice și patetice sculpturi jucăușe De menționate și băncile corului Sf Gereon din Köln, ai cărui pereți laterali sunt decorați cu figuri surprinzător de zvelte, subțiri și stilate ale Sf Gereon și Elena Din secolul al XIV-lea Pe Rin apar altare din lemn sculptate, care au jucat un rol important în arta germană a secolului al XV-lea iar primele decenii ale secolului al XVI-lea Printre cele mai vechi lucrări de acest gen care au supraviețuit se numără altarul principal al bisericii mănăstirii din Oberwesel ( ) Adevărat, chipurile sacre ale Vechiului și Noului Testament așezate în nișe care o împodobesc nu au încă o legătură exterioară între ele; figurile mici, bogat pictate și aurite, deși încă oarecum lipsite de viață, sunt spectaculoase, iar postura lor este plină de demnitate Materialele plastice germane ale produselor din bronz turnat nu s-au dezvoltat în mod deosebit Cu toate acestea, din lucrările de acest fel din Rinul Mijlociu, trebuie menționat că un font a fost turnat, după cum se vede din inscripția de pe acesta, în de către maestrul Eckard din Worms Catedrala Würzburg, ale cărei forme ornamentale indică la trecerea motivelor arhitecturale la ustensile, în timp ce cele opt reliefuri ale acestui font la scene din viața pământească a Mântuitorului se remarcă prin puritatea formelor și libertatea de mișcare, caracteristică porului înflorit al stilului gotic Cea mai remarcabilă este lucrarea din bronz turnat din Rinul de Jos de la sfârșitul secolului al XIV-lea (cu greu se crede că aparține secolului al XV-lea) - un frumos monument funerar al Arhiepiscopului Konrad von Gochstaden în Catedrala din Köln Această siluetă magnifică înclinată este drapată calm și simplu; capul ei cu o tehnică liberă lovește cu o asemănare portretistică Datorită bogăției tot mai mari de suverani, cavaleri și orășeni, orfevrăria germană a primit un domeniu de aplicare mai larg decât înainte Formele arhitecturii gotice au fost transferate (atunci când părea convenabil - cu un design gotic, iar în alte cazuri - fără acesta) la vesela de aur și argint și la ustensile bisericești Ornamentația a constat și aici în forme arhitecturale propriu-zise, mai mult sau mai puțin stiluri Orez Piatra funerară a Arhiepiscopului Konrad von Weinsberg în Catedrala Mainz Dintr-o fotografie a lui Kroet a numite noi motive cu frunze sau florale, de la om CARTEA A PATRA sau figuri de animale, care acum erau adesea prezentate în mod deliberat într-un mod fantastic, umoristic sau satiric Cu toate acestea, puține dintre racle au fost executate în acest nou stil Nu se știe dacă racla secolului al XIV-lea din biserica Sf Ioan în Osnabrück, sub forma unei capele gotice Fără îndoială, lucrarea Rinului este o relicvă executată plastic a Sf Simeon în Catedrala din Aachen, cu chipul Pruncului Iisus în templu, stând pe o masă, pe care se află și o vază de onix; ipostazele figurilor sunt libere și mobile, în stilul secolului al XIV-lea Dintre raclele în formă de cap, acesta include bustul de argint al Sf Cornelia în fosta biserică abatică din Corneli-Münster Acest cap, executat în cel mai înalt grad de naturalism, deși oarecum rigid, reprezintă în mod clar o trecere la stilul secolului al XV-lea Pictura Pe parcursul primilor cincizeci de ani, pictura s-a eliberat treptat de stilul neliniștit de contur unghiular în care degenerase spre sfârșitul epocii romanice, pentru a se îndrepta către cel mai viu și în același timp mai calm, deși încă mod simbolic stilat de pictură gotică În prima jumătate a secolului al XIV-lea, pictura germană, cu toată eleganța și noblețea formelor, aderă în general la o tehnică de contur plat și ajunge doar treptat la o distribuție mai pitorească a luminii și a umbrei și la o mai bună înțelegere a perspectivei În același timp, prezența influenței italiene nu poate fi negata în unele cazuri Franța, Burgundia și Țările de Jos în dezvoltarea stilului pictural au trecut înaintea Germaniei, care, urmându-le, și-a păstrat în continuare independența artistică Gama de parcele ilustrate sa extins considerabil Numele maeștrilor individuali și apoi ies treptat în evidență din mediul general Cu excepția Italiei, nicio altă țară europeană nu a păstrat atât de multe lucrări de pictură medievală târziu ca Germania Lumina picturii din Rin a fost adusă de studiile lui Ausm-Werth, Scheibler, Aldenhofen, Klemen și Firmenich-Richartz În regiunea Rinului, ca și în alte părți, stilul arhitectural gotic a influențat semnificativ reducerea picturii murale bisericești, astfel că până la noi au ajuns picturile decorative nou apărute care îndeplinesc sarcina de a însufleți motivele arhitecturale Arta Evului Mediu Târziu în număr mai mare decât picturile pe tavan și pe perete Rămășițele picturilor vechi bisericești au fost descoperite la Basel, Freiburg, Lindau, Trier, Limburg, Boppard și Nideggen Dar toate școlile locale erau atunci superioare Köln În secolul al XIV-lea, Köln aparține punctelor nodale ale comerțului mondial Odată cu începutul construcției grandioasei sale catedrale, s-a deschis spațiu pentru pictură, deși mai mult pentru șevalet decât pentru pictura pe perete Stilul draperiilor sparte unghiular cu pliuri fluturate, cunoscut nouă de la biserica Sf Gereon, se repetă în a doua jumătate a secolului al XIII-lea în frescele de tavan ale Bisericii Fecioarei din Lieskirchen, din Köln, înfățișând evenimente din Vechiul și Noul Testament în culori strălucitoare pe un fundal albastru Linii mai calme, figuri mai zvelte, motive mai vii ale mișcărilor în fresce pictate tot pe fond albastru și aparținând sfârșitului secolului al XIII-lea înfățișează scene din viața pământească a Mântuitorului și viața Sf Cecilia în altarul Bisericii Sf Cecilia, la Köln Un nou limbaj de formă, ideal tipic tipic de la începutul secolului al XIV-lea, găsim în reprezentarea solemnă a lui Hristos în slavă (Majestăt) din nișa corului bisericii Brauweiler; în același stil a fost realizată o serie lungă de fresce de perete și tavan în biserica din Ramersdorf, din Siebengebirge, păstrate pentru noi doar în copii cu acuarelă ale Tipografiei din Berlin Un ciclu complet de imagini creștine a fost prezentat aici Bucuria și tristețea se reflectau deja atât în gesturile figurilor descrise, cât și în expresia fețelor lor Dar cea mai remarcabilă pictură renană de Jos din prima jumătate a secolului al XIV-lea, păstrată doar pentru că a fost atârnată cu covoare, împodobește pereții interiori ai gardurilor corului din Catedrala din Köln Acest tablou a trebuit să concureze cu disecția arhitectonică și splendoarea colorată a ferestrelor corului Într-adevăr, atât scenele, cât și figurile individuale sunt plasate în arcade gotice cu două niveluri pictate în aur pe un fundal de covor colorat Această pictură este realizată cu culori durabile și tempera pe pământ de cretă Pe partea de nord sunt scene din viața apostolilor Petru și Pavel și a Sf Sylvester Pe partea de sud se află viețile Sfintei Fecioare și ale celor trei magi, remarcate prin cele mai bune forme și culori Figurile zvelte, flexibile sunt încă desenate fără conștiința deplină a structurii corpului, starea de spirit este transmisă în principal prin gesturi, cu toate acestea, se face o distincție clară pe fețele dintre tipurile de tineri și bătrâni, buni și răi, înțelepți și nerezonabil; luminile și umbrele sunt aproape la fel de atent distribuite nu numai pe draperii, ci și pe fețe prin lumini albe CARTEA A PATRA Ultimul sfert al secolului al XIV-lea aparține imaginii Răstignirii peste mormântul arhiepiscopului Kuno din biserica Sf Castor în Koblenz Curba gotică abia se observă aici; efortul de a transmite mişcări spirituale este vizibil în figurile Fecioarei şi Ioan Până la sfârșitul secolului al XIV-lea, în sacristia bisericii Sf Severin în Köln Aici puteți vedea deja tot succesul obținut de pictura de șevalet din Köln în școala maestrului Wilhelm (vezi mai jos) Pictura murală seculară a suferit de arhitectura gotică, desigur, mai puțin decât biserica În castele și clădiri civile, ea avea la dispoziție numeroase suprafețe de perete Dar foarte puțin din toate acestea a supraviețuit și mai mult pe Rinul de Sus decât pe cel de Jos Cea mai remarcabilă este camera de băut din „casa crenelată” din Disengofen, a cărei pictură murală a fost publicată de Durrer și Vegheli Picturile care ilustrează „Povestea amuzantă a violetei” a lui Neidgart amintesc de frescele scenelor din „Yvein” din Schmalkalden din Palatul Hessian Dar Rinul de Sus și de Jos nu erau inferioare unul față de celălalt în ceea ce privește pictura bisericească pe sticlă Schimbarea limbajului formei are loc în ea mai lent decât în pictura în frescă sau în șevalet și, până la sfârșitul secolului al XIV-lea, rămâne fidelă figurilor gotice curbate În toată această epocă galben-argintiu a fost puțin folosit în Germania; în secolul al XIV-lea, umbrirea este mai folosită atât cu liniile paralele, cât și cu grila, iar părțile umbrite nu își schimbă culoarea inițială Pe Rinul Superior, Alsacia este renumită pentru vitraliile sale (sunt publicate excelent de Robert Brook) În Catedrala din Strasbourg se poate urmări evoluția completă a stilului lor Aici, fereastra cea mai apropiată de cor din aripa de nord a transeptului este considerată a fi prima în sensul deplin al ferestrei gotice Probabil a fost realizat în jurul anului Imaginile sale sunt înfățișate în partea de jos a Sf Ioan Botezătorul, sus - Împărăteasa Cerurilor stând pe tron cu Pruncul Halatul violet pe o căptușeală albastră formează o combinație magnifică de tonuri cu halatul galben delicat al Maicii Domnului În direcția de la est la vest, ferestrele peretelui nordic al clădirii longitudinale în prima jumătate a secolului al XIV-lea au fost decorate treptat cu figuri de episcopi și regi, ale căror ipostaze au devenit din ce în ce mai afectate, iar ferestrele din zidul sudic cu figuri de femei sfinte în același stil Mijlocul secolului al XIV-lea aparțin a șase ferestre ale capelei Sf Catherine, realizată de maestrul Johann din Kirchheim Siluetele caracteristice cu barbă cenușie ale apostolilor sunt pline de o importanță severă, dar draperiile lor sunt mai înguste Arta Evului Mediu Târziu arată stilul moale și fluid al vremii Aceste imagini tipice sunt impregnate de demnitate impunătoare Manierismul celei de-a doua jumătăți a secolului al XIV-lea se manifestă în reprezentarea luptei dintre virtuți și vicii pe fereastra de vest a peretelui nordic al clădirii longitudinale Ferestrele turnului au fost decorate cu compoziții biblice și simbolice așezate în medalioane abia în jurul anului ; în ele se poate observa succesul obținut până atunci într-o redare mai naturală a corpului gol Numărul de ferestre din biserica Sf Florența în Nieder Haslach, în Alsacia Nouă ferestre înguste ale corului, dintre care cea din mijloc a fost finalizată în jurul anului , iar restul în următoarele decenii, sunt împodobite cu figuri de sfinți și donatori în genunchi care stau la picioarele lor Un secol mai târziu, au fost realizate ferestre înalte ale coridoarelor laterale cu imagini din Istoria Sacră și Viețile Sfinților Aranjate cu pricepere și vibrante în culori, aceste imagini, tot în desen, dezvăluie progresele timpului lor Această ultimă îmbunătățire, însă, nu poate fi considerată un avans în stilul picturii pe sticlă, care se caracterizează printr-un model de covor plat Vitraliile Catedralei Freiburg, ale căror imagini secundare cotidiene sunt interesante din punct de vedere al conținutului, sunt și ele executate în stilul liber al secolului al XIV-lea Pe Rinul Mijlociu, bisericile Sf Elizabeth, în Marburg și St Catherine în Openheim are un număr mare de vitralii (deși sunt doar parțial umplute cu imagini figurative) aparținând unei epoci anterioare Pe Rinul de Jos, vitraliile Catedralei Altenberg ne familiarizează în mod clar cu dezvoltarea stilului cistercian de la sfârșitul secolelor al XIII-lea și al XIV-lea Această dezvoltare se încheie cu o fereastră vestică mare, în opt părți, ale cărei figuri, pictate în nuanțe de gri și animate pe alocuri cu galben argintiu, ies în evidență puternic pe fundalul luminos În München Gladbach, vechea biserică benedictină de mănăstire are o fereastră magnifică din ultima treime a secolului al XIII-lea Imaginile sale din Vechiul Testament și Noul Testament paralele cu acestea se termină cu o imagine a Judecății de Apoi plasată într-un „trandafir” pe un fundal roșu de foc Catedrala Xanten are vitralii din a doua jumătate a secolului al XIII-lea și sfârșitul secolului al XIV-lea; deosebit de renumită este fereastra de mai târziu a zidului nordic cu figuri transparente de sfinți alcătuite din bucăți de sticlă albă pe fundaluri dense colorate În Catedrala din Köln, cele ferestre superioare ale corului aparțin celor mai magnifice și mai pure în stil lucrări ale primei CARTEA A PATRA sfert al secolului al XIV-lea Pe cele șapte ferestre laterale de fiecare parte, sub modelele de covoare, există un șir dublu de regi evrei care stau sub baldachin într-o ipostază tradițională și elegantă, cu picioarele vizibil în față Fereastra din mijloc, înfățișând Adorarea Magilor, este a doua după aceeași imagine de pe fereastra din mijloc a capelei „Trei Regi” situată dedesubt în ceea ce privește stilul și luxul de colorare Pentru a decora bisericile și clădirile seculare ale acestei epoci, au servit în Germania, ca în Franța și Flandra, țesături și broderii scumpe Exemple magnifice ale acestei arte includ, de exemplu, trei broderii pe pânză din castelul Braunfel, dintre care prima, înfățișând evenimente biblice și scene din viața sfinților în rame cu patru foi, datează din secolul al XIII-lea, precum și coperta pupitrului din Catedrala Xanten din secolul al XIV-lea, cu imaginile sale sacre în rame rotunde și cu patru petale împletite cu flori Istoria picturii de șevalet renan ne atrage atenția asupra Köln Köln, Nürnberg și Praga sunt trei orașe germane renumite pentru că au propriile școli de pictură în secolul al XIV-lea Fără îndoială că dintre aceste școli cea mai importantă este școala de la Köln, cu care am fost introduși prin studiile lui Scheibler, Aldenhofen și Firmenich-Richartz Este mai puțin clar dacă Praga a arătat drumul spre Köln, unde dezvoltarea picturii de șevalet a început ceva mai devreme și aparent a avut loc sub influența italiană, sau direcția școlii de la Köln a fost determinată de influența artei italiene, care putea pătrunde și prin Avignon și Burgundia; sau, în sfârșit, foarte spiritualizată, tandru și, în plus, treptat din ce în ce mai câștigătoare în forța naturalistă și pricepere picturală, pictura pe fondul de aur al școlii de la Köln din secolul al XIV-lea dezvoltată la Köln în mod independent, sub influența spiritului de vremurile, întinzând fire subțiri de la țară la țară și adâncimea germană a sentimentelor care pătrundea în toate creațiile ei Până când toate firele acestei dezvoltări stilistice nu vor fi dezlegate, nu putem afirma că școala din Köln a fost influențată direct de școlile străine Să nu uităm că în epoca anterioară, pictura de șevalet a înflorit în Westfalia vecină Chiar și în stilul meșteșugăresc din prima jumătate a secolului al XIV-lea, a fost executat un mic pliu de altar al Muzeului din Köln cu imaginea Răstignirii Figurile sunt lungi și lipsite de viață, mișcările sunt simple și unghiulare, scrise în stilul caligrafic caracteristic picturii gotice, cu toate acestea, indicii de modelare sunt deja vizibile în interiorul contururilor Arta Evului Mediu Târziu umbre maro și lumini albe Mai matur din punct de vedere artistic este dipticul Muzeului din Berlin, datând din a doua jumătate a secolului al XIV-lea Pe o jumătate a acestui diptic este înfățișată Maica Domnului cu Pruncul, pe cealaltă - Răstignirea Dar toată priceperea școlii din Köln de la sfârșitul secolului al XIV-lea se manifestă în retabloul altarului principal al Catedralei din Köln, care a fost anterior în biserica Sf Clara Această decorare a altarului Sf Clara este formată din sculpturi sculptate și uși pictate Atunci când doar perechea interioară de aripi este închisă, două rânduri paralele de imagini sunt prezentate ochilor închinătorilor, fiecare rând de tablouri pe fond auriu în interiorul cadrelor sub formă de arcade de lancet Cele douăsprezece imagini de jos înfățișează episoade din tinerețea Mântuitorului, cele de sus înfățișează Patimile Domnului, dar numai cele imagini din mijloc ale rândului de jos reprezintă evenimente legate de copilăria Mântuitorului (Fig ) și au trăsăturile caracteristice ale nou stil Evenimentele evanghelice sunt reproduse aici cu atâta imediate, de parcă artistul le-ar fi văzut cu ochii lui, dar din punct de vedere perspectivă păcătuiesc la fel ca imaginile anterioare Capete cu fețe ovale, pline, frunți înalte, guri mici, nasuri subțiri și frumoase cu ochi visători sub arcurile înalte ale sprâncenelor, nu au nimic gotic la ei, dar sunt încă la fel de tipice în felul lor ca înainte Desenul ascuțit de contur a făcut loc picturii cu pensula mai blândă și mai largă și modelării prin umbre și lumini, cu tranziții imperceptibile de la lumină la umbră; culorile ușoare armonioase ale hainelor ies în evidență efectiv pe un fundal auriu Stilul acestor picturi, în ciuda toată apropierea lor de lucrările franceze și italiene ale aceluiași timp, trebuie recunoscut ca stilul ideal german, Köln Dintre pictorii din Köln cunoscuți nouă din documente, unul se remarcă atât de mult, încât îi putem atribui succesele pe care le-am remarcat în pictură; este amintit în repetate rânduri cu evlavie între - Wilhelm de Gerle, care a ilustrat noua „Carte jurată” (Eidbuch) în , este probabil același care în a fost numit de una dintre cronici cel mai bun pictor al țărilor germane Faptul că maestrul Wilhelm de Gerle nu era în viață în poate să fi rămas necunoscut autorului acelei cronici Dacă acceptăm că icoana altarului bisericii Sf Clara a fost executată înainte de , atunci nu vor fi obstacole pentru a se asigura că acest lucru funcționează cel mai bine Orez Wilhelm Adorarea Magilor O parte dintr-un tablou pictat pentru altarul Sf Clara în Catedrala din Köln Potrivit lui Speman CARTEA A PATRA Orez William Madonna cu o floare de fasole Pictură în Catedrala din Köln Dintr-o fotografie a lui Eksei-feld Pictura germană de atribuit „cel mai bun pictor german” din acea vreme De fapt, opinia potrivit căreia maestrul Wilhelm, creatorul acestei icoane și picturile școlii din Köln cele mai apropiate ca stil, era atât de înrădăcinată încât a fost zguduită doar pentru scurt timp de indicația lui Frimenich-Richartz asupra lui Hermann Winrich din Wesel, care s-a căsătorit cu văduva maestrului Wilhelm și i-a devenit succesorul în atelier Picturi asemănătoare icoanei altarului Sf Clara: în Muzeul din Köln - două tablouri mari pictate pe pânză înfățișând Răstignirea lui Hristos cu numeroși sfinți, și un triptic, pe tabla din mijloc al căruia este scrisă frumoasa „Madona cu floare de fasole” (Fig ); în Muzeul Nürnberg - uși pliante de la St Catherine și Elisabeta și „Madona cu floare de mazăre”; în Alte Pinakothek din München - St Veronica ținând în mână chipul miraculos al lui Isus Hristos Dintre toate aceste picturi, Madona florii de fasole este cea mai mare lătrat în tehnică, atrăgător în expresie și cel mai tipic Îi vine imediat în minte de îndată ce îl sună pe maestrul Wilhelm și vorbesc despre imaginile lui feminine, pline de smerenie liniștită Este incredibil că această lucrare matură a fost interpretată chiar înainte de sfârșitul secolului al XIV-lea: la urma urmei, Hermann Winrich a fost elevul maestrului Wilhelm Astfel, fiind conștienți de convenționalitatea care leagă această serie de lucrări cu numele de „cel mai bun pictor al țărilor germane”, putem continua să vorbim despre maestrul Wilhelm și școala sa în raport cu picturile din Köln menționate mai sus În orice caz, Germania are toate bazele nia să fim mândri de școala de pictură din Köln, conducându-ne ușor și firesc din secolul al XIV-lea în secolul al XV-lea Pictura în miniatură joacă, de asemenea, un rol proeminent în arta gotică a țărilor din Rin Fără îndoială, franceză și Burgundia Arta Evului Mediu Târziu pictura sco-olandeză a manuscriselor a fost înaintea picturii în miniatură germană în adâncirea spațială a planului imaginii, modelarea plastică a corpului gol, în corectitudinea desenului și colorarea naturală a tuturor obiectelor; dar influența directă a artei miniaturale franceze asupra artei germane nu poate fi deloc dovedită Chiar și între desene în stilou ușor iluminate și miniaturi pictate pe aur, ulterior pe un fundal de covor (ambele tipuri de tehnică au fost folosite simultan), nu se poate stabili o diferență accentuată în acest sens Pe tot parcursul secolului al XIV-lea, pictura de acest fel, în trăsăturile ei esențiale, păstrează un caracter simbolic „Sunt descrise exact atât de multe”, a spus Rud Canapea - atât cât este necesar pentru a explica intriga, în plus, este descrisă în așa fel încât privitorul să-și amintească cursul evenimentului în toate detaliile sale și, cu ajutorul fanteziei, umple golurile din imaginea Până la începutul secolului al XV-lea, miniatura germană nu trecuse încă la o redare peisagistică a spațiului, cu toate acestea, Couch a subliniat unele diferențe între stilurile din prima și a doua jumătate a secolului al XIV-lea: deja după , fâșia de pământul a fost însuflețit cu flori colorate, iar în anii secolul al XIV-lea încercări vizibile de a adânci spațiul; clădirile și interioarele lor sunt încă descrise în mod convențional, dar ele devin treptat mai mari și mai promițătoare; figurile umane pierd curba gotică a corpului, fețele devin rotunjite, pline, iar trăsăturile lor sunt mai individuale; mușchii sunt modelați cu atenție, mișcările devin mai libere și mai variate, iar draperiile moi și curgătoare lasă treptat locul pliurilor rupte caracteristice secolului al XV-lea poate fi considerat un punct de cotitură în această direcție Alături de poezii și cărți de cântece medievale, Hermann a fost ilustrat în principal cu miniaturi biblice („Bibliile săracilor” și „Oglinzile mântuirii”), cronici, descrieri de călătorie și coduri judiciare Dintre manuscrisele renanului superior, două colecții celebre de cântece sunt cele mai remarcabile: manuscrisul Weingarten, în biblioteca privată regală din Stuttgart, și manuscrisul Manesse, în Biblioteca Universității din Heidelberg (Fig ) Ambele au fost făcute, după toate probabilitățile, nu departe de Constanța Prima a fost scrisă și decorată cu desene în jurul anului , a doua în jurul anului Miniaturile ambelor manuscrise, înfățișându-l în principal pe poet însuși în distracțiile și distracțiile sale preferate, au fost desenate cu un pix și apoi pictate cu straturi subțiri suprapuse selectate simbolic CARTEA A PATRA Orez Miniatura dintr-un manuscris Manesse Arta Evului Mediu Târziu vopsele Limbajul formelor este gotic, dar în timp ce în manuscrisul Weingarten ochii sunt în cea mai mare parte migdalați, cu colțuri ascuțite, iar umbrele sunt indicate doar prin trăsături, în manuscrisul Manesse publicat de Echelgeiser, ochii sunt larg deschiși și au un formă ovală, umbrele sunt uneori aplicate pensula Dintre manuscrisele ilustrate din Rinul Mijlociu, trebuie menționată în primul rând cronica campaniei romane a împăratului Henric al VII-lea și a fratelui său Baldwin, în arhiva de stat din Koblenz Miniaturile acestui manuscris, executate la scurt timp după la Trier într-un stil caligrafic vechi, iluminat, sunt importante pentru noi deoarece înfățișează evenimente preluate direct din viață Dar ele arată cel mai bine cum artiștii din acea vreme nu acordau încă puțină atenție peisajului Deși Janicek credea în mod eronat că obișnuita „frunză de spină cunoscută din ornamente înlocuiește întreaga varietate de forme de plante; totusi, mai des gasiti aici, de exemplu, frunze de struguri, stejar, artar si iedera Coroanele copacilor formate din mănunchiuri de frunze similare evocă ideea de copaci doar pentru ochiul obișnuit cu aceste forme condiționate Dintre copiile Cronicii Mondiale de Rudolf Emsky care s-au păstrat într-un număr mare, ar trebui să menționăm un manuscris aparținând bibliotecii domnești din Donauetingen (în Baden), realizat în de Ioan de Speyer pentru contele palatin Ruprecht Dintre listele aproape la fel de numeroase ale lui Wilhelm von Oransee, se poate aminti manuscrisul bibliotecii Kassel, comandat de landgravul Henric de Hesse în Aici, fundalurile aurii lasă loc din nou parțial fundalurilor de covoare, iar contururile conturate de stilou sunt vopsite cu vopsele suprapuse dens, la început cu o simulare ușoară, dar crescândă treptat Pe Rinul de Jos și pentru miniaturi, Köln deține primul loc Dezvoltarea stilistică a picturii în miniatură din Köln poate fi urmărită cel mai bine prin cercetările lui Firmenich-Richartz Misalul Bibliotecii din Bonn, scris în de călugărul franciscan Johann von Falkenburg, bazat pe imaginile vieții sfinților plasate în interiorul inițialelor și pe figurile pline de umor încadrate de arabescuri luxoase, se învecinează cu arta franceză din secolul al XIII-lea secol Dar în secolul al XIV-lea, miniatura din Köln devine mai independentă În Misalul Bibliotecii Catedralei din Köln din , este deosebit de curioasă o foaie, care înfățișează pe un fundal de covor albastru și încă în stil vechi de contur pe Hristos răstignit pe cruce, cu viitoarea Fecioară Maria și pe femininul și duiosul Apostol Ioan CARTEA A PATRA Numai în Evanghelia arhiepiscopului Kuno von Falkenstein (în sacristia Catedralei din Trier), a cărei producție a început în , încep să se remarce succese în modelare și transmitere a expresiei, care au mers în paralel cu alte succese ale școlii de maestrul Wilhelm Deosebit de izbitor este portretul Arhiepiscopului Kuno, marcat de o asemănare exactă și de neegalat în toată pictura medievală Dimpotrivă, în „cărțile de privilegii ale Universității din Köln” , și (în Arhivele orașului Köln) unii au văzut semne ale școlii maestrului Wilhelm Ni se pare de necrezut că la Köln pictura în miniatură ar fi depășit în acest fel pictura de șevalet și nu încercăm, pe baza datelor de mai sus, să atribuim ilustrațiile cărților menționate pe vremea maestrului Wilhelm Arta Germaniei de Sud și a Austriei Arhitectură Stilul goticului timpuriu francez, încă impregnat de un spirit romanic, îl întâlnim în sudul Germaniei (lăsăm deoparte regiunea Rinului), în arhitectura Catedralei Bamberg (vezi Fig ), ale cărei turnuri vestice sunt copiat, nu fără neînțelegere, din turnurile Catedralei din Lyon Prima biserică care a apărut după , înconjurată pe toate cele patru laturi de coridoare laterale cu empori, este biserica Sf Ulrich din Regensburg - dă impresia goticului doar cu formele sale individuale Dimpotrivă, corpul longitudinal zvelt al Bisericii Sf Sebalda (Sebalduskirche) din Nürnberg, aparținând celei de-a doua jumătate a secolului al XIII-lea Construit un secol mai târziu, sistemul coral răsăritean înalt și extins, atașat acestui oarecum ghemuit, tipic unei bazilici, clădire longitudinală, în formele sale maiestuoase, dar uscate în detalii (de exemplu, coloanele sale de serviciu sunt lipsite de capiteluri) este un clădire tipică gotic târziu În sudul Germaniei, ca și în țările renane, bisericile ordinelor mendicante, prin aplicarea legilor gotice, le-au simplificat mult Unele dintre aceste biserici, cum ar fi bisericile minorite din Regensburg și Würzburg, construite în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, în ciuda stilului gotic al formelor individuale, sunt bazilici cu coloane cu acoperiș plat; alte biserici, precum cea dominicană Arta Evului Mediu Târziu Skye din Regensburg și Esslingen, a primit sistemul gotic de bolți, dar fără arcade de susținere Prima catedrală mare în întregime gotică din țările dunărene a fost Catedrala Regensburg - o clădire începută prin construcție cel mai târziu în , după modelele din sudul Franței Aceste exemple au fost bisericile Fecioarei și Sf Benigny în Dijon, atât de diferite între ele (vezi Fig ) Construcția a început cu un cor; construcția clădirii longitudinale a continuat în secolul al XIV-lea; partea de vest a bisericii cu pronaosul tripartit aparține secolului al XVI-lea Două frumoase turnuri ajurate au fost finalizate abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Interiorul acestei bazilici cu trei nave, al cărei transept nu iese în afară, este spațios și nobil de simplu, dar formele sale individuale nu sunt nici proaspete, nici elegante Ultima bazilica din Nürnberg este biserica Sf Lawrence (Lorenzkirche), a cărei clădire longitudinală, începută prin construcție în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, aparține în principalele sale părți secolului al XIV-lea, în timp ce corul a fost reconstruit abia în secolul al XV-lea De la mijlocul secolului al XIV-lea, sistemul de săli a predominat în toată Austria, Suvabia și Bavaria În Boemia, deja la sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea, se construiau biserici de sală; precum biserica Sf Bartolomeu din Kolin și Biserica Sf Etidia din Praga În Austria, prima clădire de acest fel a fost corul luxos al bisericii din Heiligenkreuz (în construcție din ), urmat de biserica augustiniană din Viena, fondată în , cu un templu foarte alungit în lungime, stâlpi octogonali, care sunt mobilat cu coloane rotunde de serviciu Deja în , corul faimosului Sf Stephen, înconjurat de un simplu ocol Neavând transept, corpul longitudinal este căptușit cu stâlpi bogat disecați și acoperit cu bolți de plasă; are culouri laterale de aproape aceeași lățime, dar doar aproximativ aceeași înălțime ca și nava mijlocie Această abatere de la sistemul strict de săli o umple de un amurg misterios și, cu splendoarea formelor individuale, o face unul dintre cele mai spectaculoase localuri ale bisericii Un turn piramidal zvelt (una dintre cele mai înalte clopotnițe din lume), finalizat abia în , ocupă locul aripii de sud a transeptului; faptul că turnul de nord nu a fost niciodată finalizat este mai puțin dăunător pentru impresia generală a catedralei decât absența unui al doilea turn de fațadă la Strasbourg și Anvers O biserică cisterciană a fost construită în în nord-vestul Vienei, în Zwetl, al cărei sistem de cor reprezintă pentru prima dată particularitatea CARTEA A PATRA Orez Interiorul Bisericii Maicii Domnului din Nürnberg Dintr-o fotografie de Schmidt că în exterior are un număr mai mare de laturi decât în interior (pe de altă parte, laturile interioare sunt corespunzător mai lungi): bypass-ul coral este închis de cele șapte laturi ale -gonului, în timp ce corul în sine este închis de cele cinci laturi ale octogonului; o coroană de capele inferioare se învecinează cu ocolirea corului înalt Aici s-a făcut deja un pas către unificarea unor părți din incinta bisericii Același sistem se găsește și în Suvabia Biserica Sfintei Cruci din Schwäbisch Gmünde este o biserică de sală cu un cor de sală ( ), care, ca și Biserica Tsvetl, are o coroană joasă de capele și un număr inegal de laturi ale terminațiilor exterioare și interioare ale corului Stâlpii rotunzi zvelți, decorați cu capiteluri joase cu frunze, susțin bolți de plasă foarte ramificate Constructorul acestei biserici se numește Heinrich Parler, fondatorul celebrei familii de arhitecți Presupunerea că ar fi din Köln nu a fost dovedită, dar are multe fundamente Opinia că Parler a împrumutat planul bisericii sale Gmünd de la Zwetl a găsit un apărător iscusit în persoana lui Degio, care a văzut aici primul exemplu de „acțiune inversă” a stilului gotic, de la est la vest, și nu mai puțin priceput duşman în faţa lui Bach Oricum ar fi, această biserică imensă, a cărei construcție a fost finalizată abia în , a devenit un model pentru mediul rural șvab Arhitectura sa, cu o formă mai simplă a corului, este imitată de grațioasa biserică a Maicii Domnului din Esslingen, construită începută la mijlocul secolului al XIV-lea și finalizată de cei mai buni maeștri ai secolului al XIV-lea Prima biserică sală din Nürnberg, ridicată pe bază pătrată și decorată cu un fronton care seamănă cu clădirile gotice civile, are un caracter puțin diferit - Biserica Maicii Domnului (Liebfrauenkirche), construită din (Fig ), precum și primul Arta Evului Mediu Târziu Marea clădire a sălii din Würzburg este Capela Mariei, decorată la exterior cu un ornament gotic luxos, dar deja monoton Urmează apoi catedrala din Ulm Inițial ( ) a fost proiectată ca o biserică de sală, iar, potrivit lui Bach, în prima perioadă a construcției sale, nimeni altul decât Heinrich Parler din Gmünd cu fiul său Michael, dar când clădirea a trecut în mâinile lui Ulrich von Enzingen ( ), templul maiestuos a fost transformat într-o bazilică cu cinci coridoare, care aparține deja secolului al XV-lea În afara dezvoltării generale, ar trebui amplasată o biserică mănăstirească rotundă cu laturi din Ettal, în Alpii Bavarezi Acoperită inițial de o boltă de nervură mare („monahală”, sau „cazană”), ulterior a fost susținută în mijloc de o coloană și refăcută în stil baroc Se crede că împăratul Ludwig al Bavariei, la întemeierea acestei biserici ( ), a dorit să creeze o imitație liberă a bisericii Sf Graalul în Titurel de Wolfram von Eschenbach De un interes istoric și artistic considerabil este evoluția ulterioară a arhitecturii bisericești din Boemia, locul de naștere al împăratului Carol al IV-lea ( - ), care a reconstruit vechea Catedrală Sf Vita pe înălțimile Hradcany din Praga Pentru a crea un adevărat templu gotic, Carol, chiar înainte de a deveni rege, l-a numit ( ) pe arhitectul din nordul francez Matthias din Arras Arhitectul a luat ca model Catedrala din Narbona și a proiectat o bazilică magnifică, al cărei cor rotund, cu o centură de ocolire și o coroană de capele, a fost finalizat doar în părțile inferioare la moartea maestrului ( ) Apoi, pentru a continua grandioasa construcție, din Gmund a fost chemat arhitectul șvab Peter Parler, unul dintre fiii lui Heinrich Inscripția sa de pe Catedrala din Praga, în care numele său este citit greșit „Arler”, a devenit sursa „intregii întrebări parleriene” în știință, la care au participat Karstanjen, Neuwirth, Gurlitt, Degio și Bach Peter Parler, care a supravegheat construcția Catedralei din Praga până în , a finalizat întregul cor și a așezat transeptul în locul aripii de sud, după modelul Catedralei Sf Stefan la Viena, un turn imens, finalizat ulterior Înmulțind numărul de contraforturi exterioare, Petru a imitat Catedrala din Köln Corul cu coloanele sale de serviciu, parțial lipsite de capiteluri, parțial dotate cu capiteluri fără frunze, este, cu toată măreția proporțiilor sale, o operă tipică a goticului doctrinar, eclectic Mai târziu, Peter Parler a înzestrat biserica de sală Sf Bartolomeu în Kolin în cor, ale căror culoare laterale joase au un plat CARTEA A PATRA acoperiş Această biserică dă impresia de organicitate insuficientă, ca și biserica Sf Barbarii din Kutgenberg, ale căror numeroși contraforturi, așezați în întregime cu turnulețe și motive ornamentale, precum și arcade de susținere, sunt aparent concepute pentru un efect artistic Potrivit lui Neuwirth și Gänel, Biserica Karlhof din Praga, fondată în , ar trebui atribuită și lui Peter Parler, după Degio, școlii acestui maestru Naosul său are formă octogonală; deasupra ei se ridică o uriașă boltă gotică cu cupolă, întărită cu stâlpi Prototipul acestei biserici a fost, probabil, biserica mănăstirii menționată mai sus din Ettal și, potrivit legendei, Catedrala din Aachen Vedem că arhitectura bisericească din Germania de Sud și Austria a știut adesea să aplice în mod independent formele gotice împrumutate din exterior Dezvoltarea arhitecturii seculare a fost în paralel cu dezvoltarea acestei forme de artă pe Rin Primăria gotică din Nürnberg a fost construită între și și, după cum a demonstrat Essenwein, conform acelorași planuri ca vechile primării din Köln și Mainz Sala mare parțial conservată de la etajul superior din Primăria Nürnberg are o corică, sau pervaz în formă de felinar, între două ferestre cu legături ajurate cu model; în fronton, care a fost prevăzut la exterior cu decor vertical luxos, fiole și montură cu clopot, se află o fereastră mare rotundă O caracteristică a stilului clădirilor rezidențiale de la Nürnberg este casa Nassau sau Schlusselfeld, un exemplu exemplar de turnuri rezidențiale (un fel de mici fortărețe) din acea vreme, cu creneluri de zid și turnulețe de colț, care sunt interconectate printr-o galerie cu coruri decorate luxos și - la ultimul etaj - cu limitare rectilinie în partea de sus a ferestrelor Cea mai frumoasă chorik se afla în casa bisericii din biserica Sf Sebald la Nürnberg (vezi Fig ) Primăria Orașului Vechi din Praga ( ) poate fi considerată și o clădire magnifică a secolului al XIV-lea; este remarcabil mai ales prin corul capelei sale și al turnului, adăugate, însă, abia în secolul al XV-lea Din primăria similară din Cracovia din secolul al XIV-lea, doar un turn a supraviețuit, înălțat în Piața Pieței, nu departe de „rândurile de pânză” care au fost reconstruite de multe ori Peste tot este clar că acest vest slav devine provincia estică a artei germane În ceea ce privește arhitectura castelelor, cele mai semnificative monumente s-au păstrat doar în estul Imperiului German În primul rând, ar trebui să subliniem castelul fortificat Karlštejn, construit pe un munte stâncos abrupt, într-o zonă împădurită Arta Evului Mediu Târziu împrejurimile Pragai pentru împăratul Carol al IV-lea de către arhitectul Catedralei din Praga, Matthias of Arras Acest castel, care a început construcția în , este un grup de structuri diverse, ale căror etaje inferioare sunt acoperite cu bolți în formă de stea, în timp ce camerele superioare au tavane plate din lemn Apoi este necesar să amintim castelul Vaida-Gunyad din vecinătatea Hermanstadt (Ungaria) - o structură fortificată a sistemului de săli, datând de la sfârșitul secolului al XIV-lea Sala principală superioară a acestui castel, susținută de cinci stâlpi rotunzi, este formată din secțiuni acoperite cu bolți în cruce De-a lungul laturii sale exterioare se întinde o galerie, din care ies în față patru chorike decorate elegant, având în plan o jumătate de pentagon Din recenzia noastră reiese clar că Austria și Ungaria în perioada analizată intră deja în cercul artei vest-europene Plastic În sudul Germaniei, precum și în țările renului, sculptura monumentală gotică a pătruns în legătură cu arhitectura bisericească gotică În funcție de faptul că a pătruns direct sau pe trasee întortocheate din Franța, dacă s-a bazat pe tradiția germană mai veche sau dacă s-a întins pe un pământ virgin din punct de vedere artistic, dacă la el au lucrat artiști adevărați sau pietreri, a creat aici lucrări cu semnificații și valoare artistică prea diferite Aproape o singură clădire de biserică a fost complet lipsită de decorațiuni sculpturale, dar chiar și sculpturile unor monumente arhitecturale atât de importante precum Catedrala Regensburg sau Catedrala Sf Stephen din Viena, nu au o valoare artistică deosebită Primul loc în dezvoltarea sculpturii din Germania de Sud aparține școlii franceze Cele mai bune monumente ale sculpturii sud-germane din această epocă ar trebui considerate sculpturile de mai târziu ale Catedralei din Bamberg, despre care s-au scris atât de multe și care datează probabil din al treilea sfert al secolului al XIII-lea Stilul acestor sculpturi, cunoscut de noi încă de la apariția studiilor lui Degio și Vaise, a pătruns pe calea cea mai scurtă din Franța; dar în același timp, așa cum au arătat Goldschmidt, Frank și Voge, s-a dezvoltat pe baza stilului vechi francesc, atât de pe deplin reprezentat de sculpturile timpurii ale aceleiași catedrale din Bamberg (vezi Fig ) Fără îndoială, unul dintre maeștrii atelierului Bamberg a lucrat la Reims și a împrumutat CARTEA A PATRA de acolo descoperiri artistice, pe care le-a reelaborat și dezvoltat, și astfel s-a născut un stil nou, german, uneori inferior prototipului său în puritatea și frumusețea formelor, dar depășindu-l adesea în putere și viață interioară Deja în Judecata de Apoi descrisă mai devreme, Voge a indicat o serie de elemente de la Reims pe ușile princiare ale catedralei din Bamberg; Vese a subliniat trăsăturile Reims în toate figurile principale care mai târziu au apărut de sub dalta maestrului șef al Catedralei din Bamberg Acestea includ, în primul rând, figurile Bisericii și Sinagogii (Fig ) de pe Ușile Domnești În comparație cu mostrele de la Reims, acestea nu sunt doar independente, ci și lucrări înnobilate de artă foarte vie și sensibilă Să ne amintim figuri mari de pe pereții laterali ai portalului sudic, lângă corul estic: Adam și Eva, Petru și Ștefan, împăratul Henric al II-lea și soția sa Kunigunde Goliciunea progenitorilor este necunoscută plasticului Catedralei din Reims, înfățișarea primilor oameni fără coperți în plastic rotund este meritul maestrului Bamberg; aceste corpuri goale sunt încă stricte, lungi și înguste, maniere și lipsite de sens, dar proporțiile lor sunt în general găsite corect Figuri ideale, pline de demnitate sunt statuile împăratului și împărătesei; Adevărat, ele seamănă cu figurile masculine clasice din Reims, cu capul lui Ulise și al reginei din Saba; dar capul Sf Kuni-gundy reprezintă un stil complet individual al maestrului Bamberg Aceste statui, prin trăsăturile lor, aparțin și lucrărilor strălucitoare ale artei germane medievale În interiorul catedralei, ochii ne sunt atrași de un călăreț în coroană, care stă pe stâlpul din stânga (nordic) al corului estic De obicei, ei văd în ea imaginea lui Conrad al III-lea Un cal neîndemânatic, urât, care nu are prototip în Reims aceasta, aparent, a fost făcută din natură; capul împăratului, întors înainte într-o mișcare nobilă, seamănă cu capetele regilor reprezentați în Catedrala din Reims; dar sculptura în ansamblu este din nou o operă de artă germană cu o puternică amprentă a modului individual Mai remarcabile sunt statuile mari din ocolul circular al corului estic, și mai ales figurile Mariei și Elisabetei, care alcătuiesc grupul „Vizitații” Ele sunt izbitor de apropiate de figurile familiare ale „Vizitației” din Catedrala din Reims (vezi Fig ) Ca putere și măreție, sunt aproape de neegalat În fine, pentru portretul demn al papei, care este Orez Sinagoga Statuie pe ușile domnești ale catedralei din Bamberg Fotografie de Gaaf Arta Evului Mediu Târziu vizavi de aceste statui, un exemplu poate fi indicat într-unul dintre portretele papale ale fațadei de la Reims Relieful din Bamberg îl reprezintă pe Papa Clement al II-lea Inițial, relieful a fost așezat ca capac pe un sarcofag decorat cu reliefuri somptuoase și elegante, care acum se află în corul Sf Petra (vest) Acest sarcofag este, fără îndoială, opera aceluiași maestru Într-adevăr, maestrul care a interpretat-o este un artist pe care Germania îl poate numi cu mândrie al său Cu toate acestea, statuia Catedralei Madonei din Bamberg și figura de la începutul secolului al XIII-lea a reginei Kunigunde, curioasă prin colorarea sa păstrată, ne arată cum acest stil cedează treptat stilului mai manierat al secolului al XIV-lea Dar chiar și în aceste figuri, curba gotică este neobișnuită pentru ei Rămânând în limitele de franci, putem observa în continuare Orez Ușile mireselor din biserica Sf Sebald la Nürnberg Dintr-o fotografie de Schmidt dezvoltarea materialelor plastice în direcția unui realism mai mare de-a lungul secolului al XIV-lea, în principal la Nürnberg, a cărui prosperitate începe tocmai din acel moment Deja Bode a văzut în această dezvoltare „pregătirea continuă pentru Renașterea secolului al XV-lea” Până la mijlocul secolului al XIV-lea, sculptura de la Nürnberg a urmat modele străine Din aceeași perioadă, a început să se dezvolte un stil special de Nürnberg În ciuda lipsei de lățime în design și a direcției filistei, un nou sentiment care începe să predomine în acest stil îi conferă putere și farmec În stilul primei jumătate a secolului al XIV-lea, Judecata de Apoi a fost făcută pe portalul lateral sudic al Bisericii Sf Sebald, a cărui compoziție este împrumutată de la portalul nordic al Catedralei din Bamberg Pe la mijlocul acestui secol au apărut celebrele Uși ale Mireselor, care duc la pronaosul naosului de nord al corului de est (Fig ) Sculptură ajurata din dantelă a arcului exterior al acestui portal, lângă care se află statui ale Maicii Domnului CARTEA A PATRA si Sf Sebald, se distinge în același timp prin bogăție și har Decorul sculptural al Ușilor Mireselor seamănă cu sculpturile vestibulului Catedralei Freiburg Statuile fecioarelor înțelepte și proaste de pe pereții laterali exteriori ai portalului se remarcă printr-o curbă gotică semnificativă și clar exprimată, în timp ce statuile lui Adam și Eva, plasate în interiorul pronaosului, sub bustul Mântuitorului, iau o mai directă , dar in acelasi timp poza mai severa Între și , conform definiției contelui Pückler-Limpurg, care a studiat amănunțit sculptura de la Nürnberg între și , portalul principal al bisericii Sf Lawrence, al cărui decor sculptural, foarte abil distribuit, dar oarecum meșteșugăresc, se termină din nou în timpan cu imaginea Judecății de Apoi De interes sunt patru reliefuri în câmpurile inferioare ale ambelor timpanuri care înfățișează copilăria Mântuitorului Dintre statuile de pe pereți, Adam și Eva reprezintă un pas înapoi în comparație cu statuile similare ale maestrului Bamberg Cu toate acestea, aici se pot observa încă noi trăsături de stil, care decurg, aparent, din sculpturile portalului de mijloc al Catedralei din Strasbourg (vezi Fig ) Maestrul care a lucrat la portalul Sf Lawrence, depășește un alt artist care a sculptat în interiorul bisericii Sf Grup de statui Lawrence „Adorarea Magilor” cu o Maica Domnului în picioare Dezvoltarea ulterioară a formelor este deja reprezentată de reliefuri pe coricul casei parohiale de la biserica Sf Sebald, transferat ulterior la Muzeul German, înfățișând Buna Vestire, Nașterea Domnului Hristos, Adorarea Magilor, Adormirea Maicii Domnului și Încoronarea Cerească a Fecioarei Aceste reliefuri conțin multe caracteristici noi individuale Și mai libere ca stil sunt imaginile de mai târziu cu Adormirea Maicii Domnului și Încoronarea Mariei în timpanul portalului lateral nordic al Bisericii Sf Sebald Perioada de glorie a sculpturii gotice târzii de la Nürnberg ( - ) este reprezentată de școala de sculpturi din lut și de maestrul care a realizat lucrarea „Fântâna Frumoasă” Dintre sculpturile din lut de la Nürnberg, statuile așezate pictate ale Mântuitorului și ale apostolilor din biserica Kalchreit, de lângă Nürnberg, aparțin celor mai vechi În ciuda severității generale a posturii, a tehnicii brute a unor părți ale corpului, de exemplu, mâinile, ei observă o dorință de originalitate, care se manifestă, de exemplu, în buclele părului apostolilor, prelucrate independent de cap și căzând pe frunte Un grad mai înalt, mai liber de dezvoltare este descoperit de maestru, tu Arta Evului Mediu Târziu plin de apostolii de la Nürnberg, dintre care șase au intrat în Muzeul German, iar patru împodobesc biserica Sf Jacob (Jakobskir-he) din Nürnberg, în timp ce cele două statui ale Magilor care se închină lui Hristos în Muzeul din Berlin sunt aparent lucrări anterioare ale acestui sculptor Mai înalt în îndemânare - creatorul fântânii gotice „Fântâna Frumoasă”, amplasată la sfârșitul secolului al XIV-lea pe piață, în colț Coloana ascuțită care se ridică deasupra piscinei octogonale are forma unui turn piramidal subțire de biserică gotică și este decorată cu sculpturi elegante ajurate Statuile eroilor și sfinților care au fost aici înainte au fost ulterior înlocuite cu copii Din fragmente ale originalelor, în muzeele german și berlinez, se poate recunoaște felul a doi sculptori diferiți Cele opt figuri ale profeților din rândul superior, în mărime jumătate din viață, dintre care trei capete sunt în Muzeul din Berlin, trei trunchi în Muzeul German din Nürnberg, dezvăluie mâna celui încă timid, dar care se străduiește deja pentru cea mai deplină vitalitate posibilă a artistului Dintre cele statui ale eroilor din rândul inferior, ale căror fragmente se află la Muzeul German, cele mai bune, cum ar fi, de exemplu, figura Electorului de la Trier, combină măreția purtării cu o asemenea expresivitate a fețelor vii că le plasăm printre capodoperele artei germane În cele din urmă, magnifica statuie ecvestră a Sf George în Muzeul din Berlin, dându-ne o idee despre starea artei de la Nürnberg în jurul anului Spre deosebire de școala francă de sculptori, școala șvabă din secolul al XIV-lea a urmat o direcție plină de o mai mare profunzime de sentiment, dar în același timp mai slabă O arată, de exemplu, bogata decorație sculpturală a fațadei principale a Catedralei din Ulm, începută la mijlocul secolului al XIV-lea, precum și statuile și reliefurile portalului Catedralei din Augsburg, ale căror diferențe stilistice au fost subliniate de Walter Joseph, și sculpturi ulterioare și, prin urmare, mai realiste de pe portalurile Bisericii Sfintei Cruci din Gmünde, pe care Bode le-a numit „o adevărată ilustrare plastică a doctrinei creștine a mântuirii” Ne-am putea aștepta ca Boemia, a cărei artă a înflorit atât de rapid în timpul domniei lui Carol al IV-lea, să nu rămână în urmă nici în domeniul sculpturii Cu toate acestea, este surprinzător faptul că o statuie interesantă, din păcate mutilată, a Sf Wenceslas din Catedrala din Praga, conform inscripției sale, se dovedește a fi opera constructorului catedralei, Peter Parler din Gmund; este de asemenea surprinzător faptul că stilul magnificei statui de bronz a Sf George ucide dragonul CARTEA A PATRA Orez Statuia ecvestră a Sf George la Praga Potrivit lui Bode care se află în curtea castelului din Praga (Fig ) Această piesă unică de măiestrie aurară, executată la jumătatea vieții, se remarcă prin realism, expresivitate și energie și, conform inscripției ștampilate, ar trebui atribuită numărului de lucrări ale fraților Martin și Georg von Klussenbach (sau Klussenberg), înainte de , în comparație cu statuile ecvestre italiene din secolul al XV-lea, această statuie încă pare oarecum uscată și timidă ca tehnică, dar depășește majoritatea sculpturilor similare din secolul al XIV-lea în observarea directă a naturii atât în formele și în motivele mișcărilor calului, călărețului și balaurului Sculpturile de portrete funerare sunt, desigur, nu neobișnuite în această epocă în sudul Germaniei și Austria Influențele burgundei sunt reflectate de monumentul mormânt al lui Konrad Gross, care a apărut în jurul anului în biserica spitalului din Nürnberg La opt suporturi, susținând, ca picioarele unei mese, o lespede de marmură, sub care se odihnește figura defunctului, sunt așezate figuri de bocitori și bocitori, vioi în ipostaze, dar leneș în tehnică și nu reușit în totalitate în transmiterea motivelor împrumutate Unele pietre funerare sunt colectate în Muzeul German din Nürnberg și în Muzeul Național din München S-au păstrat în cel mai mare număr, unele cu urme clare de colorare, în biserica Sf Emmeram (Emmeramskirche) din Regensburg și Catedrala Würzburg În biserica Sf Emmerama este ceva diferit statui portret demne, precum împăratul Henric al IX-lea și două împărătese, aparțin doar mijlocului secolului al XIV-lea; în Catedrala Würzburg, statuile mormântului episcopilor Manegold von Neuberg (m ), Otton von Wolfskell (d ) și Albert von Hohenlohe (d ), cu o asemănare semnificativă cu portretul, diferă împreună cu ipostazele mai manierate Efortul pentru frumos reapare în monumentul episcopului Gerhard von Schwarzberg (d ) Arta Evului Mediu Târziu Pictura Direcția în care se dezvoltă pictura ( - ) este aceeași peste tot; cu toate acestea, în diferite țări, aceste căi paralele de dezvoltare ne deschid adesea orizonturi diferite În zona care cuprinde Württemberg, Bavaria și Austria, pictura, deși nu s-a dezvoltat la fel de consecvent și independent ca pe Rin, de exemplu, în școala din Köln, totuși nu a rămas în urmă cu pictura contemporană din alte țări Dar o direcție cu adevărat nouă a apărut aici abia pe la mijlocul secolului al XIV-lea Din primul secol al perioadei luate în considerare ( - ), puține monumente de pictură murală au supraviețuit Imaginile biblice de la sfârșitul secolului al XIII-lea într-o mică capelă din pădure din Kentheim, în Pădurea Neagră șvabă, se disting prin performanța meșteșugărească; figurile lor înguste, ușor curbate, păstrează încă destul de tradiția gotică Mai rafinate sunt cele fresce care au venit de la galeria mănăstirii Mănăstirii Rebdorf (lângă Eichstadt) până la Muzeul Național din München Povestea lui Daniel și a celor trei tineri babilonieni este înfățișată aici pe un fond albastru într-un desen de contur roșu sau maro fără umbre, cu mișcări de manieră gotică, dar cu gesturi vii În același timp, figura zveltă din tinerețe a Sf Christopher, realizat pe unul dintre stâlpii bisericii abației din Maulbronn; după Thode, rămășițele picturilor murale din castelul din Lorchheim aparțin primei jumătăți a secolului al XIV-lea: Buna Vestire, Adorarea Magilor etc Cele mai vechi fresce din galeria mănăstirii Catedralei Brixen aparțin primei jumătate a secolului al XIV-lea; în alte biserici din Tirol s-au păstrat picturi murale care caracterizează perioada de tranziție din secolul al XIII-lea până în secolul al XIV-lea; Prima jumătate a secolului al XIV-lea include și cele mai vechi picturi murale din Boemia: scene din legenda Sf George într-una din camerele castelului Neuhaus Figurile sunt marcate doar cu contururi pe fond gri, culorile transparente sunt suprapuse fără umbre, în plus, bărbații și caii au proporții mai mult sau mai puțin corecte, iar figurile feminine se disting printr-o curbă gotică exagerată, fețele sunt expresive, dar gesturile nu sunt gratuit Acest stil, aparent, este aproape de pictura modernă în miniatură Covoarele de pretutindeni concurează cu picturile murale În Muzeul German din Nürnberg și Muzeul Național din München, se poate face o idee despre dezvoltarea acestei ramuri de artă încă din secolul al XIV-lea Pe celebra lână colorată brodată CARTEA A PATRA Pe pânza covoarelor de perete ale Primăriei din Regensburg sunt înfățișate scene din viața Minnesingers, din istoria antică, precum și din lumea reprezentărilor alegorice (asaltarea cetății virtuților prin vicii) În sacristia Catedralei din Salzburg există un magnific coperta brodat pentru altar cu imagini din Noul Testament Biserica Sf Lawrence din Nürnberg are covoare realizate în jurul anului , decorate cu figuri ale apostolilor Pe la mijlocul secolului al XIV-lea, la Praga, unde artiști și oameni de știință din toată Europa s-au înghesuit la chemarea împăratului Carol al IV-lea, și la Nürnberg, unde clasa urbană a început treptat să-și realizeze sarcinile înalte, a început să apară o nouă viață în pictură; mai la sud, în Tirol, noua mișcare era direct învecinată cu vechiul tablou La Praga s-au amestecat elemente franceze, italiene și renane; la Nürnberg, alaturi de influenta de la Praga, se vede si cea de la Köln Tirolul în pictura bisericească a căzut din ce în ce mai mult sub influența italiană, în timp ce arta sa seculară a mutat mai departe tradiția gotică de nord Mai devreme decât alte școli germane, școala din Praga a intrat pe noua cale, a cărei istorie a fost studiată de Grüber, Woltmann, Neuwirth, Julius von Schlosser și Max Dvořák Deja în , aici a fost înființată o fraternitate de pictori (atelier de pictură), ale cărei statut, publicate de Pangerl, au fost scrise în limba germană În același timp, aici lucrau meșteri străini Dintre italieni se remarcă Tommaso da Modena (Foma de Mutina); cu toate acestea, este foarte îndoielnic dacă el însuși a trăit la Praga Dintre maeștrii germani de vest, este menționat în - Nikolai Wurmser din Strasbourg Din documente aflăm despre artistul praghez Teodorik (Dietrich), care a lucrat puțin mai târziu ( ) Că artiștii italieni au lucrat la Praga este dovedit de o pictură mare mozaic finalizată în sub portalul de sud al transeptului Catedralei din Praga Dintre lucrările lui Tommaso da Modena, el a semnat doar două tablouri pe arborele castelului Karlstejn; unul dintre ele este un simplu altar pliabil cu imaginea Madonei între Sf Wenceslas și Palmatius - au intrat în Galeria Imperială din Viena, iar două scânduri dintr-o altă pliere au rămas în Karlstejn Pe baza stilului acestor picturi, Crowe și Caval Caselle i-au atribuit aceluiași maestru pictura murală a Capelei Ecaterinei Karlstejn, apărută în jurul anului , ale cărei principale părți supraviețuitoare sunt Răstignirea (în fața altarului) și Madona între Carol al IV-lea și a treia sa soție (într-o nișă de sub altar) ) Neuwirth i-a atribuit lui Tommaso da Modena, finalizat în , un ciclu extins de picturi pe scene din Apocalipsă, care împodobeau toți cei patru pereți ai Arta Evului Mediu Târziu pella a Sf Maria (o parte din acest tablou a fost păstrată) Imposibilitatea acestei presupuneri a fost dovedită de Julius von Schlosser, iar Dvorak a arătat că nici un maeștri italieni nu a luat parte deloc la fabricarea picturilor murale Karlppein, al cărui stil mixt nordul Italiei se explică prin faptul că artiștii din nord le-au executat după miniaturi italiene sau alte modele Același lucru se poate spune despre cele scrise între și picturi biblice pe perete și tavan din galeria mănăstirii mănăstirii Emaus, care seamănă foarte mult cu desenele din Bibliile săracilor La fel, nimeni nu recunoaște o origine italiană, de exemplu, un tablou de șevalet care înfățișează Răstignirea cu Maria și Ioan în aceeași mănăstire Că Nikolai Wurmser din Strasbourg ar putea lucra în capela Sf Maria a castelului Karlggein, nu contrazice acest lucru punctul meu de vedere; dar opiniile lui Neuwirth, Schlosser și Dvořák diferă în ceea ce privește picturile care i-ar putea fi atribuite aici sau în Treppenhaus vecină Fără îndoială, maestrul praghez Teodorik deține opera sa principală - Capela Sfintei Cruci din castelul Karlstejn, a cărei decorare cu pictură pe perete și șevalet a fost finalizată, după toate probabilitățile, în jurul anului Partea inferioară a pereților acestei încăperi , acoperită cu două bolți în cruce, este căptușită cu piatră de Boemia Partea superioară a acestora este acoperită pe mai multe rânduri cu de tablouri (inițial ), pictate pe scânduri de lemn patrulatere încadrate cu decorațiuni din ipsos aurit Boltile nișelor ferestrelor sunt decorate cu fresce Imaginea principală din nișa ferestrei de apus îl reprezintă pe Dumnezeu Tatăl, așezat pe un tron într-o mandorlă de aur, iar în fața Lui se află un Miel cu șapte coarne Capela primește însă un caracter aparte din picturile în lemn menționate mai sus, care înfățișează în mare parte jumătăți de figuri de sfinți pe un fond auriu mat cu modele Imaginea principală este „Răstignirea lui Hristos”; alături de Isus sunt Maria și Ioan (Fig ); două panouri laterale înfățișând Sf Ambrozie și Fericitul Augustin se află în muzeul curții de artă și istorie din Viena Aceste poze Orez Teodoric Răstignirea lui Hristos Pictură în lemn de la Capela Sfintei Cruci din Karlštejn CARTEA A PATRA extrem de important din punct de vedere istoric și artistic Siluetele de pe ele, puternice și cu umerii largi, ușor constrânse, au trăsături faciale calme, dar clar exprimate, cu ochi mari, un nas larg, colțurile coborâte ale buzelor, obraji plini și o frunte încrețită În general, ele transmit cu adevărat mișcarea spirituală și trăsăturile externe ale oamenilor și ocupă o poziție intermediară particulară între vechiul idealism și noul realism În ciuda fundalurilor aurii, acestea nu mai manifestă o predilecție pentru contururile întunecate, dar se remarcă modelarea cu umbre gri și o pensulă Printre cele mai bune lucrări ale școlii din Praga se numără și figuri foarte puternice în mărime naturală din picturile din viața lui Carol al IV-lea, pictate intercalate cu scene apocaliptice pe pereții capelei Sf Maria Aceste picturi au fost atribuite de Dvorak pensulelor lui Nikolai Wurmser Dintre picturile de șevalet ale acestei școli, mai trebuie menționate doar două: Madona cu donatorii ei închinați în fața ei, Carol al IV-lea și fiul său Wenceslas, în Rudolfinum, din Praga, și un altar cu imagini donat în de un burghez din Praga la biserica din Mühlhausen am Neckar Răstignirea, Buna Vestire și Înălțarea Fecioarei Astfel, influența Școlii de la Praga s-a extins până la Neckar Dezvoltare artistică care a avut loc în secolul al XIV-lea la Nürnberg, cercetat de Tode Frescele primăriei, apărute poate înainte de , nu s-au păstrat Conținutul lor era exemple de justiție păgână antică, „care ar fi trebuit să-i încurajeze pe ratmani și judecători, precum și pe notarii și scribii, la justiție” Picturile pe lemn din secolul al XIV-lea, conservate la Nürnberg, se remarcă prin măiestria lor Deasupra celorlalți se află „Iată omul” cu starețul îngenunchiat Hirtzlach în biserica mănăstirii din Geil-sbronn: scris pe un fundal cu model auriu, o figură subțire, slăbită, cu trăsături regulate și o expresie facială blândă și suferintă este oarecum înclinată înainte Contururile sunt încă destul de groase, corpul gol este prost modelat, dar întreaga imagine este deja plină de spiritualitate interioară Adevăratul progres al picturii a început la Nürnberg abia în jurul anului Dar Nürnberg, spre deosebire de Boemia și Austria, este relativ bogat în vitralii Cel mai faimos rând de ferestre al Bisericii Sf Sebald Fereastra Fuhrer , executată în cu imagini din viețile sfinților, se remarcă încă prin forme arhaice și absența Este numit după familia patriciană de la Nürnberg care l-a donat Arta Evului Mediu Târziu comunicații în special; fereastra Tucher ( - ), cu culori foarte luminoase și variate, reprezintă Patimile Domnului; pe fereastra familiei lui Schurstabe ( ) sunt descrise evenimente de la Pogorârea de pe Cruce la Pogorârea Duhului Sfânt asupra apostolilor Formele și culorile conflictuale în general dau un întreg strălucitor Dintre lucrările picturii murale tiroleze, frescele seculare atrag atenția, decorând diverse încăperi ale castelului Runkelyptein de lângă Bozen și arătându-ne stilul german în cea mai pură formă Frescele clădirilor din est și nord sunt ilustrații ale poeziei medievale germane - de exemplu, poemul lui Nitgart „Violet”, romanul lui Virit von Grafenberg „Vigalois” și „Tristan și Isolda” Adevărat, camerele lui Tristan și Vigalois, cu figurile lor simple pictate în vopsea verde, dar modelate plastic cu lumini albe, conform lui Janicek, au fost revopsite mai târziu Imaginile care au supraviețuit în forma lor originală, cum ar fi scenele din poemul lui Nithgart, sunt desene de contur vii și clare, pictate fără umbre Picturile clădirii vestice reprezintă scene preluate din viața reală, realizate într-un desen de contur asemănător: vânătoare și pescuit, jocuri cu mingea, dansuri rotunde, în așa-numita „cameră de baie” – bărbați și femei îmbrăcați și goi În ciuda picturii plate, toate aceste scene dau impresia că sunt trase cu îndrăzneală din viață În această perioadă, pictura în miniatură a înflorit în Boemia Manuscrisele pe care Carol al IV-lea le-a adus cu el din Franța au trezit interes și au contribuit la progresele ulterioare ale acestei forme de artă Biblia Velislav de la sfârșitul secolului al XIII-lea, în Palatul Lobkowitz din Praga, este ilustrată în vechiul stil caligrafic sud-german, folosind doar ocazional colorarea; dar, de exemplu, apa este deja indicată aici prin linii ondulate verzi Tot „Cartea Patimilor și Martiriului”, , păstrată în Biblioteca Universității din Praga, deși nu prezintă un mare progres în tehnica picturii, folosește totuși deja lumini și traze de umbră atent suprapuse Miniaturi ale manuscriselor realizate pentru Carol al IV-lea și cancelarul său Johann von Neumarth, scrise pe un fundal cu model auriu, deja realizate cu o pensulă, iar figurile sunt pictate Vigalois este unul dintre Cavalerii Mesei Rotunde CARTEA A PATRA în întregime, ca în pictura obișnuită Dvořák a subliniat relația directă dintre aceste manuscrise și școala din Avignon Un exemplu este cartea de rugăciune rutieră a lui Johann von Neumarth ( - ), din Muzeul Boem din Praga, unde și vechiul motiv ornamental al frunzelor de spini a fost deja înlocuit cu diverse forme de plante împrumutate din natură Mai manierate sunt manuscrisele studiate de von Schlosser și ilustrate pentru fiul lui Charles, Wenceslas, cum ar fi Biblia germană din secolul al XIV-lea din Biblioteca Curții din Viena Declinul artei se reflectă aici, printre altele, într-o manieră obscenă de a descrie unele evenimente biblice (Lotul cu fiicele sale etc ), cu care alternează aventurile amoroase ale lui Wenceslas însuși Odată cu aceasta, aici sunt intensificate elemente ale genului și „natura moartă”, în timp ce peisajul se găsește doar ca excepție, de exemplu, atunci când înfățișează un paradis pământesc Umplerea spațiului cu figuri rămâne la fel de convențională ca înainte La curtea austriacă din Viena, pictura în miniatură a urmat aceleași căi Cât de departe era încă vreo de tehnica reală a picturii, arată „Biblia Săracilor” din mănăstirea Sf Florian, ale cărui miniaturi sunt desene cu stilou necolorate Dimpotrivă, fermecătoarele miniaturi ale Evangheliei Bibliotecii Curții din Viena, scrise în de Ioan de Troppau pentru arhiducele Albrecht al II-lea, au o colorare delicată continuă Și mai vii și mai naturale sunt miniaturile manuscrisului traducerii germane a uneia dintre cărțile liturgice din Biblioteca Curții din Viena, comandate de același Arhiduce Albrecht, poate de către pictorul său de curte, cunoscut nouă din datele de arhivă, Hans Sachs Acest manuscris a fost început în și finalizat la începutul secolului al XV-lea În regatele Bavaria și Württemberg, pictura în miniatură nu s-a dezvoltat independent Colecția de cântece de la Benediktbeyern, în Biblioteca Națională din München, este ilustrată cu o tehnică veche - desene de contur pe fond colorat; figurile lor excesiv de lungi și subțiri arată doar influența noului stil în mișcările corpului și poziția capului, așa cum a subliniat Voltman Alături de aceasta, o „Biblie a săracilor” din München, scrisă, potrivit lui Janicek, în jurul anului , „locește în ilustrațiile sale cu un naturalism franc de caracterizare, a cărui grosolănie se transformă adesea într-o caricatură” Cele mai vechi gravuri în lemn se află la Muzeul German din Nürnberg Essenwein le-a publicat și le-a atribuit secolului al XIV-lea După studiile lui V L Schreiber, acest timp timpuriu poate fi atribuit Arta Evului Mediu Târziu mai există o singură foaie cu chipul Adormirii Maicii Domnului Dintre cele mai vechi gravuri din colecțiile din Munchen publicate de W Schmidt, doar „Hristos pe cruce” și o foaie dublă cu imagini ale Bunei Vestiri și Nașterii Domnului pot fi considerate lucrări de la sfârșitul secolului al XIV-lea Toate aceste gravuri artistic brute au apărut din nevoia de a vinde pelerinilor fotografii din icoanele miraculoase ale celor mai venerate mănăstiri Clerul monahal și-a adoptat tehnica din perdele de perete imprimate, țesute sau din hârtie Când fabricarea unor astfel de foi sacre a devenit o industrie, aceasta a migrat de la mănăstire la oraș Opinia că dezvoltarea acestei ramuri a artei aplicate a început în sudul Germaniei a fost considerată o poziție istorică și artistică incontestabilă Dar chiar și după eforturile talentatului cercetător francez Bouchot de a atribui o origine franceză sau burgundiană tuturor gravurilor în lemn timpurii de orice valoare și, prin urmare, tuturor artei gravurării în lemn, Dodgson, un om de știință englez, s-a pronunțat în favoarea unei probabilități mai mari de Sud Originea germană a gravurilor în lemn În special, orașul Ulm, unde deja într-un document din Ulrich este menționat ca „cioplitor de forme”, a făcut comerț cu gravuri în lemn foarte devreme Dar, indiferent de modul în care s-ar rezolva această problemă controversată, nu se poate privi fără emoție la prima bâlbâială copilărească a artei, care mai târziu, în Germania, în secolul următor, a învățat să vorbească limba inimii și a devenit cea mai populară artă populară Arta Germaniei de Nord Arhitectură În Germania de Nord, trebuie să distingem între regiunea Germaniei de Mijloc, unde clădirile sunt construite din piatră cioplită, și regiunea Țării de Jos a Germaniei de Nord, unde predomină clădirile din cărămidă Ce rol au jucat catedralele din Vechea Saxonia în apariția stilului gotic în Germania, am indicat mai sus Chiar înainte de sfârșitul primei perioade a construcției sale (înainte de ), o serie de arhitecți au lucrat constant la construcția Catedralei din Magdeburg, dintre care chiar și ultimul, care a dat clădirii longitudinale arcade larg distanțate, fără suporturi intermediare, nu a înțeles încă pe deplin sistemul gotic pentru el însuși Abia în secolul al XIV-lea a completat carena în stil longitudinal CARTEA A PATRA înalt, parțial gotic târziu În Catedrala Halberstadt, a cărei latură vestică în partea de mijloc aparține clădirilor perioadei de tranziție, părțile vestice ale coridoarelor laterale, construite într-un stil nobil, pur gotic, datează din a doua jumătate a secolului al XIII-lea , în timp ce restul catedralei a apărut în secolele al XIV-lea și al XV-lea Catedrala din Naumburg, una dintre principalele dovezi ale apariției stilului de tranziție german prin influența goticului francez timpuriu, și-a primit corul de vest gotic, demn, cu un simplu tripartit, care se încheie în a doua jumătate a secolului al XIII-lea Adiacent acestuia se află corul și transeptul magnificei catedrale din Meissen, care se înalță cu mândrie peste Elba (construită din ) Corpul său longitudinal, care inițial avea o formă bazilică, a fost transformat într-o clădire de sală în secolul al XIV-lea Dar cea mai extinsă biserică din sistemul sălilor din țările săsești este biserica cu cinci coridoare Sf Maria în Mühlhausen, în Turingia Cu toate acestea, casa bisericilor săli din Germania este West-Ries falia Doar aici forma holului a dominat arhitectura bisericii - Interior inca din secolul al XIII-lea Totuși, nu este nevoie să vedem în aceasta, biserici amestecate cu bani, rezultatul influenței directe sau indirecte a Francului de Vest- Maica Domnului „ Urtmeyer , căruia Gendke i-a dedicat o monografie Principalele lucrări supraviețuitoare ale lui Berthold Furtmeyer, a cărui activitate a durat între și , sunt Vechiul Testament în două volume ( - ), în mănăstirea Meitingen, și misalul în cinci volume finalizat în de la Salzburg, în Munchen Biblioteca Orășenească Numeroase desene ale acestor volume sunt decorate cu ramele ornamentale locale menționate mai sus, miniaturile nu pot fi comparate în ceea ce privește decorarea artistică și completitudine, de exemplu, cu desenele lui Fouquet sau buni maeștri olandezi: adesea par destul de severe și aspre ca formă , reci și colorate în culori, dar la unele dintre ele, ca, de exemplu, în „Hristos pe Muntele Măslinilor” al slujbei, mai ales în starea lor de peisaj, găsim o legătură cu pământul natal CARTEA CINCA Orez Credinţa Sthos Sfânta familie în cameră Gravura pe cupru Dintr-o fotografie Cărțile ilustrate cu manuscrise s-au opus victorioasă în sudul Germaniei și chiar, după cum a arătat Muther, în Suabia și Franconia, mai devreme decât în alte părți, cărțile ilustrate tipărite Primele cărți tipărite cu caractere mobile și decorate cu gravuri în lemn au apărut la Pfister's din Bamberg: The Poor's Bible ( ), Boyer's Jewel ( ), The Book of Four Stories - Joseph, Daniel, Zephyr and Judith ( ) Gravurile în lemn sunt desene aspre, unghiulare, concepute exclusiv pentru colorare Augsburg a dezvoltat cea mai extinsă activitate în această zonă, dar chiar și aici, după cum arată prima Biblie germană ilustrată tipărită în , nu a existat o renaștere până în în gravuri în lemn până în Această artă se afla și mai sus în Ulm, unde în gravurile în lemn ale Cărții Femeilor Celebre, tipărită în de Zeiner, vedem deja contururi mai fin rotunjite și rudimentele de umbrire a umbrelor Noi căi au fost deschise, după cum am văzut mai sus, de Biblia din Köln din După , dezvoltarea artistică a gravurilor în lemn a început la Ulm și Augsburg „Descrierea Sinodului de la Constanța”, tipărită în de Anton Sorg la Augsburg, „Cronica șvabă” de Thomas Pierer, apărută în de Konrad Dinkmuth la Ulm, au fost repere în acest domeniu Nürnberg a luat parte la această mișcare abia după Un editor important, Anton Coburger, a trimis scrisori de aici în anii ' în întreaga lume edițiile lor luxoase precum Trezoreria Prosperității ( ) și Cronica Mondială de Hartmann Schedel (în latină în , în germană în ) Dintre gravorii pe cupru care au lucrat în secolul al XV-lea în Franţa şi Bavaria, îl remarcăm pe celebrul sculptor Veit Sthos Naturalismul său îndrăzneț și pasiunea neliniștită și arzătoare sunt vizibile din aceste foi Observați „Sfânta familie în odaie” (Fig ), „Plângerea asupra trupului lui Hristos” și „Tăierea capului Sf Iacov " Alți gravori au fost mai mult sau mai puțin influențați de Schongauer (vezi Fig ); cei mai independenți sunt maestrul cu monograma L Cz , Arta secolului al XV-lea din gravurile cărora se cunoaște „Ispitirea lui Hristos” (Fig ), și maestrul M Z , ale cărui imagini, intrând în detalii realiste, sunt de obicei echipate cu fundaluri peisagistice franco-bavareze Nürnberg, cu excepția lui Stoos, în secolul al XV-lea, se pare, nu se încercase încă la gravura pe cupru Cel mai mare dintre fiii săi, Dürer, la începutul erei următoare, s-a alăturat școlii de sus și mijloc al Rinului ca gravor Cea mai evidentă este istoria picturii și a artiștilor din Germania de Sud în secolul al XV-lea se reflectă în pictura de șevalet, care se dezvoltă aici mai ales pe aripile altarelor sculptate, uneori și în partea de mijloc a acestor altare, pe scânduri sau tăblițe separate, la început doar ocazional, apoi mai ales în zona portretului Școala șvabă este condusă de sculptorul și pictorul Hans Mulcher (vezi Fig ) Ca pictor, Mulcher este cunoscut pentru o pereche de uși în cu opt picturi din viața Mântuitorului și a Maicii Domnului, în Muzeul din Berlin și pentru o pereche Orez Ispita lui Hristos Gravura pe cupru de L Cz Din original uși cu opt tablouri de același conținut ale altarului său din , expuse în primăria din Sterzing Aceste lucrări au ajuns în stadiul în care fundalul peisajului este înfățișat pe un fundal auriu care înlocuiește cerul, dar nu au călcat peste el, cu frumoase tipuri puternice, primordial de șvabă Mulcher; motivele mișcărilor se remarcă prin curaj și naturalețe uimitoare Spre deosebire de Moser și Witz (vezi fig și ), Mulcher este dramatic, obloanele executate pitoresc din Sterzing aparțin creațiilor mature ale picturii înalte germane din secolul al XV-lea Friedrich Gerlin (circa - sau ) a transferat formele olandeze în Suabia Cele mai vechi picturi ale sale sunt ușile altarului „Tăierea împrejur a Domnului” și „Adorarea magilor” ( ), din Muzeul Național din München și din oraș CARTEA CINCA galeria din Nördlingen - amintește-i atât de clar lui Rogier van der Weyden (vezi Fig ) că trebuie să fi cunoscut picturile acestui maestru În anii rătăcirilor sale, probabil că a vizitat Olanda; nu s-a eliberat niciodată de influența lui van der Weyden Dar cu ordinele bisericești mari care i-au revenit, Gerlin s-a descurcat bine, cu pricepere și cu pricepere tehnic În imagini din viața lui Hristos (Fig ) și Sf Gheorghe, care împodobesc ușile altarului principal (circa ) al bisericii Sf George din Nördlingen (acum în galeria orașului), el, probabil sub impresia artiștilor olandezi, a depășit deja fondul de aur În picturile de pe aripile altarului principal din din biserica Sf Iacob din Rothenburg cu aceleași parcele și Adormirea Maicii Domnului, cu toate acestea, de ceva timp a revenit din nou la tradiția germană pentru a furniza părțile interioare ale altarelor cu un fundal de aur Orez Friedrich Gerlin Adorarea Magilor Pictura altarului principal al Sf George în Nördlingen Dintr-o fotografie a lui Göfle Mai puțin de succes decât aceste două lucrări excelente ale lui Gerlin sunt ușile simple ale altarului principal din din biserica Sf Blaise în Bopfingen, care sunt decorate la exterior cu imagini ale chinului Sf Vlasiy, iar în interior - picturi pe teme biblice, bogat umplute cu motive arhitecturale Dorința de viață nouă și de mișcare mai mare a dus aici la o mai mare rugozitate, unghiulare și dispersie, iar figurile individuale se întind fără măsură în lungime O impresie captivantă și în același timp pitorească o face imaginea mare „Iată omul”, din Galeria Nördlingen Cea mai importantă lucrare a lui Gerlin și, în același timp, ultima dintre picturile sale semnate și datate, este Retabloul familiei ( ), de la biserica Sf George, care s-a mutat la galeria orașului din Nördlingen Aici maestrul a executat și mediul înconjurător Arta secolului al XV-lea ultima parte, cu familia donatorului (după toate punctele de vedere s-ar putea crede - propria familie a artistului), înghesuită în jurul tronului Maicii Domnului Compoziția are succes și aici, dar culorile arzătoare, distribuite peste haine, nu se contopesc nici aici într-o coardă colorată Școala din Ulm îi aparține lui Hans Schülein (d ), care a împodobit ușile altarului principal în în biserica din Tiefenbronn cu opt imagini foarte puternice pe fond de aur din viața Fecioarei Maria și din istoria Patimile Domnului, iar pe soclu sunt înfățișate figuri de jumătate de lungime ale Mântuitorului și ale apostolilor Fiind cam de aceeași vârstă cu Berlinul, Schülein manifestă o înclinație spre Nürnberg mai degrabă decât spre Țările de Jos Ginerele său Bartolomeo Zeitblom (menționat în - ) a îmbogățit pictura șvabă în a doua jumătate a secolului al XV-lea cu lucrările sale Pe lângă Schülein, el urma să fie influențat de Mulcher și Berlin În lucrările sale se manifestă dorința pentru o frumusețe mai pură, mai calmă a desenului, pentru un ton mai fin, mai uniform al culorilor puternice Construite corect, la început destul de unghiulare, apoi figuri mai finisate ale lui Zeitblom, fețele sunt deschise, cu trăsături mari Fețele lui masculine sunt recunoscute după nasurile lungi, ascuțite, proeminente și o buză inferioară oarecum proeminentă, în timp ce fețele sale feminine sunt recunoscute după o bărbie îngustă și sprâncene plate peste ochi blând, în formă de migdale; capetele tinerilor sunt de obicei încadrate de păr lung și blond Stilul primei jumătăți a secolului seamănă adesea cu fundalurile aurii cu model sau covoarele agățate în spatele figurilor sale individuale în mărime naturală, adesea pliurile mari calme ale hainelor lasă loc fără tragere de inimă draperiilor mototolite și colțoase ale stilului la modă Artistul nu reușește să dea dramă figurilor sale, dar știe să dea viață interioară calmului contemplativ și instructiv În mijlocul curentelor epocii care l-au măturat, Zeitblom este un maestru al gustului și al tehnicii solide, fără o individualitate puternică, dar totuși ascultând propriile impresii Opera de tineret a lui Zeitblom este altarul (anii ), din care s-au păstrat șase scânduri cu imagini din viața Mântuitorului în catedrala din Ulm, iar una cu imaginea Nașterii Domnului se află în Muzeul din Stuttgart Stilul tineresc al lui Zeitblom poate fi văzut și în cele două uși ale retabloului Mickgeiser cu sfinți pe fond auriu, în Galeria Națională Pest și în picturile de altar împărțite între colecțiile din Karlsruhe și Donaueschingen Desigur, ușile grațioase cu aur CARTEA CINCA Orez Bartolomeo Zeitblom Buna Vestire Pictura altarului din Eschacher Dintr-o fotografie a lui Göfle fundal cu imagini ale Sf Ursula și Sf Margaritas, în Pinakothek din München, frumoase scânduri cu imagini din viața Fecioarei Maria, altarul Pfulendorf, altarul din galeria din Sigmaringen și frunzele mobile ale altarului Kilchberg, a cărui jumătate din lemn sculptat a rămas în palat capela din Kilchberg Pe patru aripi Kilchberg, în Muzeul din Stuttgart, atribuit anterior anilor , și conform lui Lange, care a apărut abia în jurul anului , vedem figuri magnifice de sfinți, cu perdele parțial aurii, parțial roșii atârnate în spatele lor pe un fundal albastru Ușile altarului principal din Blaubeiren prezintă doar urme minore ale operei lui Zeitblom Cele mai mature lucrări ale sale includ patru picturi pe ușile altarului Eschacher (circa ), în galeria Stuttgart Patru tablouri de pe bază înfățișează figuri de jumătate de lungime ale Părinților Bisericii; pe două aripi în interior se află imagini grațioase ale Bunei Vestiri (Fig ) și Vizitarea Fecioarei Sf Elisabeta, iar afară, în fața draperiilor aurii, pe un fundal albastru, figurile maiestuoase ale celor doi Ioani Reversul soclului acestui altar este o imagine aranjată în mod pitoresc cu doi îngeri care țin imaginea miraculoasă a Mântuitorului, în Muzeul din Berlin aparține Muzeului Stuttgart Cel mai mare și cel mai bun lucru al lui Zeitblom, care poartă semnătura și datele sale ( și ), este retabloul Gerberg Cu ușile deschise, puteți vedea Nașterea lui Hristos în stânga, Intrarea în Templu în dreapta și Buna Vestire când este închisă Cât de nobili par Fecioara Maria și îngerul, ce minunat peisajul verde, tăiat de râu și mărginit de munți albaștri, se deschide privirii prin fereastra din camera Bunei Vestiri! Grandoarea simplă a ideii sale și puritatea operei sale fac posibilă ignorarea unei anumite superficialități, care este totuși inerentă modului său artistic de a interpreta Arta secolului al XV-lea După Ulm și Nördlingen, Memmingen și Augsburg au fost centrele picturii șvabe și, în același timp, germane În Memmingen din au înflorit familia Strigel, o familie de pictori, dintre care însă doar Bernhard Strigel ( sau - ) este cunoscut ca personalitate artistică Se pare că nu există nicio îndoială că a fost student al lui Zeitblom la Ulm În ceea ce privește arhaismul, perspectiva artistică și atitudinea față de natură în picturile sale religioase, el aparține secolului al XV-lea Doar în portretele pe care a început să le picteze de la începutul secolului al XVI-lea ne apare ca un adevărat maestru, și mai mult, un maestru al secolului al XVI-lea La Augsburg, deja în ultima treime a secolului al XV-lea, apare familia Burkmair; Toman Burkmayr, tatăl marelui Hans Burkmayr, care aparține secolului al XVI-lea, era încă student în și nu cunoaștem vreo lucrare de încredere a lui În urma Burkmires, apar imediat Holbeinii Cu toate acestea, chiar și Hans Holbein cel Bătrân, deși a lucrat ca artist din , aparține deja noii epoci a Renașterii Maeștrilor secolului al XV-lea clasam doar acei artisti care s-au nascut inainte de Arta Bavariei este atât de strâns legată de arta Salzburgului, care este legată de aceasta, încât se vorbește chiar despre școala bavareză-Salzburg Am văzut deja că pictura murală din secolul al XV-lea a lăsat numeroase monumente în aceste zone și că miniatura era la mare cinste aici De asemenea, pictura bavareză de șevalet s-a dezvoltat cu succes și a devenit din ce în ce mai independentă Altarul cu sfinți minunat executat din capela mănăstirii Streichen, altarul cu Răstignirea de la Pähl din Muzeul Național din München și crucifixul mare din biserica parohială din Altmühldorf au fost atribuite anterior fără ezitare școlii din Köln, cu picturi de care însă nu stau decât pe una și aceeași treaptă de dezvoltare Aici se învecinează Crucifixele din bisericile din Fürstette (aproximativ ) și Torrvange (aproximativ ), remarcate prin succes în sensul înțelegerii spațiului, dar unde încă nu există spațiu real în sine Până la sfârșitul secolului ( ), de exemplu, există un altar mare cu un Crucifix de la biserica franciscană din München, acum în muzeul național local Dacă acest retablo este atribuit pictorului de la curtea din München Hans Olmdorfer, atunci acest lucru este, desigur, la fel de arbitrar ca atunci când unele picturi ale Galeriei Schleisheim sunt atribuite unor artiști cunoscuți numai din surse scrise Datorită cercetărilor lui Styasny, avem o mostră de pictură autentică de șevalet din Salzburg din această epocă Știm acum CARTEA CINCA că „Răstignirea” Galeriei din Viena, marcată cu numele lui D Pfenning și data ( ), este de origine salzburgească Aici, toate evenimentele separate de pe Golgota sunt combinate artistic și situate pe un fundal cu model auriu, fără nicio urmă de peisaj, dar cu un sentiment de spațiu trezitor O altă etapă de dezvoltare pe calea realismului este marea „Răstignire” de Konrad Laib ( ), în catedrala din Graz, scrisă sub influență italiană Ultimul sfert de secol cuprinde lucrările lui Ryuland Fruof, care, se pare, provine din Passau, unde deja în a decorat primăria cu picturi, dar a lucrat în mod repetat și pentru Salzburg A marcat cu inițialele sale (R G ) și data ( ) patru tablouri originare din Salzburg pe fond auriu, în Galeria din Viena, ale căror părți din față reprezintă Rugăciunea din Grădina Ghetsimani, Flagelatia, Purtarea Cruce și Hristos pe Cruce într-o redare foarte realistă, dar cu o dispoziție spirituală neobișnuit de moale, aproape slabă Aceleași marcaje sunt purtate și de un bun portret în jumătate de lungime al unui tânăr în șapcă roșie, din colecția Fikdor din Viena Se pare că același maestru deține patru tablouri mari pe lemn în biserica din Grossgmain de lângă Unterberg, care înfățișează Intrarea în Templu (Fig ), Hristos Învățătura în Templu, Rusaliile și Adormirea Maicii Domnului Deși au fost pictate în și prezintă o perspectivă foarte dezvoltată, au încă un fundal cu model auriu Grupele sunt aranjate cu mult gust, culorile sunt deschise si proaspete Tipurile sunt suficient de individuale și variate, personajele sunt serioase și blânde Legătura acestor tablouri cu școala șvabă este evidentă Din punct de vedere pur artistic, ele aparțin celor mai bune creații germane ale vremii lor Să ne întoarcem acum la Tirol, și anume la marele sculptor și pictor Michael Pacher (vezi Fig ) Oriunde a studiat Michael Pacher, el a călătorit cu siguranță prin nordul Italiei Prospectiv, transmiterea corectă a spațiului în interiorul incintei, în care se află mai presus de toți contemporanii săi, echilibrul rafinat al compozițiilor sale, prelucrarea plastică și unghiurile iscusite ale figurilor sale umane, nu putea pe atunci să învețe decât la școala Squarcione din Padova , despre care știm că a fost vizitată și de nemți; Culorile sale susținute într-un ton de violet fierbinte, oricât de independente sunt, sugerează o oarecare familiaritate cu acordurile colorate ale venețienilor Alături de aceasta, răspunsurile gravurilor lui Schongauer se simt în lucrările sale Cu toate acestea, el datorează prospețimea și puterea percepției sale propriului său sânge și subțirii sale ascuțite Arta secolului al XV-lea Orez Ryuland Fruof Întâlnirea Domnului Pictură într-o biserică din Grossgmain lângă Unterberg CARTEA CINCA femeile sale, individualitatea expresivă a fețelor sale masculine cu nasul mare reprezintă moștenirea întregii școli germane căreia îi aparține Prin urmare, el nu a preluat elementele reale ale Renașterii și a rămas un artist gotic până la sfârșit Toate influențele străine au fost absorbite de ale lui, mari în toată esența Deoarece frescele de pe bolțile capelei din Wels (patru părinți ai bisericii), izbitoare în unghiurile lor și, din păcate, complet distruse în , luăm în considerare lucrările de mai târziu ale școlii sale, precum și ușile pictate din altarele sale din Gris (anterioare) ) a murit, apoi vom merge direct la lucrarea sa principală - un altar mare cu uși duble în biserica Sf Wolfgang ( - ; vezi Fig ) Ușile interioare, care aici au încă un fundal auriu, sunt cele mai atent executate tablouri de Michael Pacher care au ajuns până la noi Patru imagini uriașe reprezintă Nașterea lui Hristos (Fig ), Taierea împrejur, Intrarea în Templu și Adormirea Maicii Domnului Cât de maiestuos și cu adevărat conceput este totul aici, cât de calm și în același timp firesc pliuri de haine, cât de expresive chipuri și ce culori de foc! Dimpotrivă, cele opt tablouri din viața Mântuitorului, dispuse în două rânduri, unul deasupra celuilalt, și vizibile când ușile interioare sunt închise și ușile exterioare sunt deschise, nu sunt realizate cu atâta dragoste precum picturile din laturile interioare; cu toate acestea, fondul auriu a dispărut aici; distanțele înflorite și strălucitoare ale peisajului, în care sunt transmise stările de seară și dimineața, mărturisesc înțelegerea naturii de către maestru Părțile exterioare sunt pictate cu imagini din viața Sf Wolfgang munca diverșilor studenți Altarul din biserica Sf Wolfgang aparține unui număr mic de lucrări cu adevărat magistrale pe care le-a dat arta germană din secolul al XV-lea Chiar mai târziu ( - ), altarul „Părinții Bisericii” a apărut în capela Tuturor Sfinților din catedrala din Brixen Laturile exterioare care îi înfățișează pe cei patru părinți ai Bisericii, pictați de Mihai însuși în cel mai bun mod, se află în galeria din Augsburg Aceste câteva lucrări supraviețuitoare ale lui Michael Pacher sunt suficiente pentru a-l clasa pentru totdeauna printre marii maeștri ai artei germane Dintre lucrările lui Friedrich Pacher, fratele lui Mihai, seminarul clerical din Freising a păstrat un „Botez”, scris cu pricepere, pe care l-a executat în pentru spitalul Duhului Sfânt din Brixen Hans Nacher (probabil fiul lui Friedrich) ar trebui să fie creditat cu mai multe serii de picturi din mănăstirea Neustift Numărul nenumărat de picturi supraviețuitoare ale școlii tiroleze de tranziție treptat Arta secolului al XV-lea Orez Michael Pacher Naşterea Domnului Pictură pe altarul Sf Wolfgang Dintr-o fotografie a lui Göfle CARTEA CINCA Orez Fața altarului Imhof din Lorenzkirche din Nürnberg Dintr-o fotografie de Schmidt subordonează stilul lui Pacher noii influențe italiene, care începea atunci Numărul lor este atât de mare pentru că furtunile revoluției și reformei nu au fost nicăieri atât de slabe ca în văile alpine liniștite unde a înflorit această școală Centrul școlii france de pictură a fost Nürnberg Nu poate fi vorba de influențe directe italiene sau de Köln asupra picturilor de la Nürnberg cu un fundal auriu de la începutul acestei epoci, ci mai degrabă de influențe boeme vechi sau șvabe noi Dar, în esență, trebuie să recunoaștem și în pictura de șevalet de la Nürnberg o dezvoltare deosebită care a reieșit din fundația aspră și nobilă a francilor Este faimos altarul Imhof din Lorenzkirche, al cărui revers cu „Plângerea asupra trupului lui Hristos” se află în Muzeul German Pictură de mijloc față în Lorenzkirche (Fig ), în stilul picturilor dintr-un apartament Arta secolului al XV-lea cu fundaluri de aur și covor, reprezintă Încoronarea Maicii Domnului cu Mântuitorul încoronat așezat lângă ea, în timp ce părțile interioare ale aripilor conțin portrete de mici donatori, cu o foarte slabă asemănare, îngenunchiați la picioarele apostolilor Simon și Thaddeus Figurile apostolilor în picioare sunt mai scurte și mai trunchiate decât cele două figuri principale așezate din tabloul din mijloc, așa cum se întâmplă adesea în acel stadiu al dezvoltării artei, când legea umplerii uniforme a spațiului impune ca capetele aripilor și capetele imaginii principale sunt aproximativ egale ca înălțime și dimensiune Trecerea de la tipurile tradiționale ale stilului ideal gotic la modelarea mai realistă și mai multă individualitate în chipuri apare în această lucrare importantă, apărută în jurul anului , doar sub formă de ușoare indicii El se distinge printr-o dispoziție ridicată, solemnă, dar în același timp moderat strictă Dintre celelalte de lucrări pe care Tode le-a atribuit parțial aceluiași maestru, parțial școlii sale, parțial adepților săi, vom numi aici doar două Pe aripile retabloului Deichsler (circa ), în Muzeul din Berlin, Fecioara Maria și Sf Petru Martirul, iar înăuntru - Sf Elisabeta și Ioan Botezătorul pe un fundal auriu Pictura din mijloc a marelui altar din Bamberg din , din Muzeul Național din München, prezintă Răstignirea pe un fundal auriu, în culori foarte grele, cu un limbaj al formei simplu, aproape languid și încă doar pe jumătate semnificativ Într-adevăr, este posibil ca aceste trei tablouri, pictate cu vopsele adezive, să reprezinte diferite etape de dezvoltare ale aceluiași maestru Faptul că acest maestru se numea Berthold, sau chiar, după cum a adăugat Hümbel, Berthold Landauer, aparține uneia dintre acele conjecturi din domeniul istoriei artei, culese din surse documentare, care pot fi admise până la proba contrarie Un artist curios, numit Tode „maestrul altarului Sf Wolfgang Cum a ieșit din direcția „Maestrului Berthold” este arătat de Altarul Patimilor din Lorenzkirche din Nürnberg Mai independent este altarul lui cu Adormirea Maicii Domnului, din Muzeul Breslau; lucrarea sa principală este altarul Sf Wolfgang (circa ) cu Învierea lui Hristos în partea de mijloc este situat în Lorenzkirche Aproape în același timp a trăit „maestrul altarului Tucher” al Bisericii Maicii Domnului din Nürnberg; picturile sale principale, încă fără nicio încercare de a reproduce spațiul, cu figuri ghemuite, cu cap mare, înfățișează Buna Vestire, Răstignirea și Învierea Progresele în modelarea realismului se găsesc aici CARTEA CINCA și în vivacitatea expresiei Până la momentul trecerii la stilul realist de la Nürnberg din a doua jumătate a secolului al XV-lea se referă la altarul lui Lefelholtz ( ) din biserica Sf Sebald înfățișând pe aripi o serie de evenimente din viața Sf Catherine, iar figurile sunt încă izbitor de scurte, iar chipurile sunt oarecum tradiționale, dar pline de viață spirituală După , și la Nürnberg a avut loc o întorsătură către o mai mare adâncime a spațiului în imagine, o reprezentare mai fidelă a oamenilor, animalelor și plantelor în plan, un studiu mai amplu al peisajului și o transmitere mai veridică a luminii și umbră în fenomenele lumii Faptul că reprezentanții poporului german înalt își datorează toate cunoștințele în domeniul acestor noi metode de pictură Olandei este considerată o dogmă în istoria artei, care, totuși, este incorectă într-o formă atât de generală Nu se poate nega faptul că maeștrii care au început viziunea către nou la Nürnberg erau conștienți de mișcarea olandeză, dar nu putem recunoaște aici o imitație directă a anumitor maeștri și picturi olandeze Paginile consacrate istoriei picturii de la Nürnberg din secolul al XV-lea erau umplute aproape în întregime cu numele lui Michel Wolgemuth, care, în calitate de profesor al lui Dürer, era înconjurat de o închinare cu greu meritată Fondatorul unei noi direcții într-unul din marile ateliere de pictură din Nürnberg este în acest moment Hans Pleidenwurff, în - lucrând la Nürnberg Michel Wolgemuth ( - ), care în s-a căsătorit cu văduva lui Hans Pleidenwurf, a moștenit cel mai bun elev al său, fiul său vitreg Wilhelm Pleidenwurf (d ), împreună cu atelierul său A fost posibilă identificarea operelor lui Hans Pleidenwurff, pe de o parte, datorită semnului „Răstignirii” sale observate de Fischer, în Pinakothek din München, cu literele inițiale W R , pe de altă parte, grație unui critic- studiu stilistic al unui altar documentat, pe care maestrul l-a finalizat în pentru biserica sf Elisabeta la Breslau Faptul că Wilhelm Pleidenwurff a fost în un angajat al Wolgemut pe baza numeroaselor desene pentru gravuri în lemn ale Cronicii Mondiale de Hartmann Schedel, decorate cu peste mii de picturi, este cu siguranță Cronica în sine Pictura Răstignirea de Hans Pleidenwurff (Fig ), care se pare că a apărut în jurul anului , reprezintă crucea Mântuitorului înconjurată de grupuri de oameni frumos aranjate pe fundalul unui german Arta secolului al XV-lea Orez Hans Playdenwurff răstignire În Pinacothek din München Dintr-o fotografie de Bruckman peisaj în tonuri maronii sub un cer auriu Aluziile la Rogier van der Weyden, pentru care i se reproșează, sunt de natură pur generală Nimbusurile au dispărut deja Mântuitorul slăbit, scris oarecum înțepenit și udat de sânge de pe cruce este o imagine uluitoare a suferinței; mâhnirea se reflectă puternic, dar înfrânat, în mișcările și trăsăturile bărbaților puternici serioși și ale femeilor nobile de la picioarele crucii Altarul din din biserica Sf Elisabeta din Breslau, cel puțin cât se vede din rămășițele sale, de exemplu, „Intrarea în Templu”, în silezia CARTEA CINCA Orez Michel Wohlgemuth Buna Vestire Pictură pe altarul principal al Bisericii Fecioarei Maria din Zwickau muzeu În picturile cu ușile altarului de stil similar din Pinakothek din München, galeria din Augsburg și Muzeul German din Nürnberg, există și halouri sub formă de discuri de aur, absolut plate Pentru lucrarea ulterioară a lui Hans Pleidenwurff, se poate lua cu ușurință „Răstignirea” din Schönborn, în Muzeul German, și mai puțin de bunăvoie, judecând după tipurile feminine schițate, retabloul din din Schepanovo, în Galiția Portretul pe jumătate remarcabil de precis al canonului grizzled Schönborn este suficient de bun pentru Hans Pleidenwurff, căruia îi lăsăm Faptul că Michel Wohlgemuth a denigrat stilul lui Pleidenwurff și l-a redus la o măiestrie este adevărat pentru munca atelierului său, dar lucrarea lui Wohlgemuth se numără printre cele mai bune artă germană a vremii În primul rând, acesta include altarul din de la Hof, în Pinakothek din München: patru scânduri mari cu Învierea lui Hristos, Rugăciunea în Grădina Ghetsimani, Răstignirea și Pogorârea de pe Cruce Modelarea este mai încrezătoare, mai pricepută, mai uniformă decât Pleidenwurf, figurile au o formă mai unghiulară, iar fețele sunt mai puțin expresive În locul unui fundal auriu, reținut doar în două tablouri, iese la iveală un peisaj plin de dispoziție, deasupra căruia în „Învierea” din dreapta, pe cerul albastru al nopții, răsare zori Pentru Germania în , acesta a fost unul dintre succese Apoi vin ușile marelui altar din din Biserica Fecioarei Maria din Zwickau; când se închid primele uși, Buna Vestire (Fig ), Nașterea lui Hristos, Închinarea Magilor și Sfânta Arta secolului al XV-lea genul ăsta pe un fond auriu Cu ușile închise, pe fundalul albastru al cerului apar Rugăciunea din Grădina Ghetsimani, Răstignirea, Încoronarea cu Coroana de Spini și Purtarea Crucii Ultimele două imagini arată însă o mână diferită, în timp ce restul reprezintă tot ce a dat Wolgemuth Evenimentele sunt spuse simplu și cu sentiment, copiii sunt adesea înfățișați; tipurile feminine cu frunțile lor înalte, cu ochii mici și larg întinși sub sprâncenele înalte, cu nasul lor lung și subțire și buzele pline, sunt în sine la fel de puțin atractive ca și bărbații, cu pomeții lor proeminenți, pleoapele grele și bărbia ascuțită; dar femeilor nu li se poate refuza măreția liniștită, iar bărbații - originalitate și postură mândră; culorile armonioase profunde, suculente, care sunt pline de picturi, arată mâna unui adevărat maestru Cel mai aproape de altarul din Zwickau este altarul din catedrala din Crailsheim La scurt timp după , un altar mare mai slab al Capelei Galeriane a Sf Cruce la Nürnberg În tablouri cu cercevele cu imagini din viața Fecioarei Maria și din istoria Patimilor Domnului din biserica parohială din Gersbruck, caracteristica se transformă în caricatură, iar lipsa compoziției în aleatoriu Oponenții lui Wolgemut, în ciuda acestui fapt, sau doar din acest motiv, consideră aceste tablouri ca fiind ale sale Dimpotrivă, în legătură cu picturile comandate de Wolgemut în și finalizate în pe ușile altarului bisericii din Schwabach, toți cercetătorii sunt de acord că aceasta este o lucrare studențească brută Numai picturile predelei din St Ana, Maica Domnului și cu Pruncul, Ioan Botezătorul, Sf Martin și St Elisabeta, din nou adiacentă altarului Zwickau, aparține fără îndoială lui Wolgemut însuși Nu se poate nega că Wolgemuth a lucrat adesea destul de meșteșug și chiar mai des le-a permis elevilor săi să lucreze ca meșteșuguri, dar nu trebuie să uităm că atunci când a vrut, a creat lucruri excelente Desigur, adeptul lui Wolgemut a fost Wilhelm Pleidenwurff, căruia Thode i-a atribuit „cea mai remarcabilă lucrare a școlii de pictură de la Nürnberg din a doua jumătate a secolului” – patru mari aripi ale altarului Pering-sdörfer comandat de Wolgemut, în Muzeul German la Nürnberg Căci picturile în cauză nu au de fapt nimic de-a face cu stilul lui Wolgemuth, fie în tipurile lor mai variate și în același timp mai individuale, fie în compozițiile lor mai clare și mai echilibrate, în modelarea lor mai matură și mai picturală, sau în culorile lor , care diferă o unitate mai mare, atunci putem subscrie la conjectura lui Thode laturile exterioare a patru CARTEA CINCA Aripile sunt închise de patru imagini pereche în mărime naturală ale sfinților: Zebald și Gheorghe, Ioan Botezătorul și Nicolae, Rosalia și Margareta, Ecaterina și Barbara Laturile interioare cu două niveluri descriu patru evenimente din legenda Sf Feith, apoi St Sebastian, Sf Bernard, Sf Cristofor și evanghelistul Luca în formă de pictor Nici un pictor de la Nürnberg nu a vorbit cu mai multă grație și persuasiune decât maestrul acestor retablouri; Arta germană a secolului al XV-lea nu se poate lăuda cu personaje mai demne de sfinți, care, pe reversul acestor uși, stau pe standuri gotice pitorești în formă de candelabre În concluzie, să fim atenți la portretele comandate, care la vremea aceea și-au găsit teren favorabil la Nürnberg Cel mai frumos dintre ele este portretul deja amintit al canonicului Schönborn, pe care noi, împreună cu Thode, îl atribuim lui Hans Pleidenwurff El îi atribuie lui Wilhelm Pleidenwurff, dar cu mai puțină persuasivitate, un frumos portret dublu în jumătate de lungime al unui cuplu căsătorit, sau al mirilor ( ), în instituția Amalya din Dessau, atribuit anterior lui Wolgemut, și un portret în jumătate de lungime a lui Konrad Imhoff ( ), în capela Sf Roch la Nürnberg Fără îndoială și de origine Nürnberg este excelentul portret al Ursulei Tucher, din Galeria Kassel, atribuit anterior și lui Wolgemuth Noua claritate, până acum necunoscută, a desenului și rafinamentul picturii portretului Elisabetei de Niklas Tucher din Kassel și portretele lui Hans Tucher și ale soției sale Felicity-tata din Weimar (toate trei din ) indică debutul unei noi , timp mai luminos Într-adevăr, monograma lui Dürer a fost deschisă pe portretul Kassel Ne este suficient acum că ne-am familiarizat într-o anumită măsură cu solul pe care a crescut acest mare artist al Renașterii germane Arta Germaniei de Nord Arhitectură În vastele întinderi ale Germaniei de Nord, prin care curg Weser, Elba și Oder și afluenții lor, multe biserici antice venerabile au continuat să fie reconstruite în noul stil al vremii Biserica Maicii Domnului din Lunca din Söst (vezi Fig ) a primit portalul nordic și două turnuri; Catedrala din Braunschweig a dobândit partea de nord Arta secolului al XV-lea naosul, cu stâlpii săi răsuciți, bolțile puternice din plasă și legăturile ajurate în flacără, aparține celor mai pitorești creații ale goticului târziu german Catedrala din Magdeburg a primit o fațadă vestică demnă, între turnurile netede ale căror fronton de mijloc și ușile desfășoară tot luxul decorațiunilor gotice târzii Catedrala Meissen, la sfârșitul secolului, a fost încoronată cu un turn cu trei turle, care apoi a început să intre în obicei și se mai păstrează acum în catedrala și biserica Sf Severa (Severikirche) din sistemul Erfurt, din păcate distrusă de un incendiu în Dintre noile clădiri din zona molozului, care, coborând din Ținutul Mijlociu German, captează o parte a zonei joase, se remarcă unele dintre bisericile Westfaliane ale sistemului de săli, dintre care biserica spațioasă Sf Lambert din Munster, și apoi și clădiri din Silezia, cum ar fi biserica cu cinci nave a lui Petru și Pavel din Görlitz ( - ) Numeroase biserici noi în sistemul de săli sunt situate în Saxonia Prosperitatea pe care orașele din Munții Metaliferi o datorau noii înfloriri a industriei lor miniere le-a determinat să ridice catedrale monumentale sau biserici parohiale care răspundeau nevoilor noului timp, indiferent de vechile prescripții ale tehnologiei de construcție Întrucât de la început s-a presupus că acestea vor fi biserici pentru comunitate sau pentru predicare, corul lor a fost îmbinat cu corpul longitudinal în spațiul cel mai integral posibil, transeptul nu a fost realizat deloc, culoarele laterale au fost aduse la aceeași înălțime cu culoarul din mijloc, iar de-a lungul pereților culoarului lateral s-au ridicat empori, care au servit aici la extinderea spațiului Dintre formele individuale ale acestor biserici, care includ bolți cu ochiuri plate, stâlpi octogonali cu planuri laterale concave (precum șanțurile coloanelor dorice) și arcade de cortină (vezi Fig , pe ferestre), ale căror linii de arc se deschid, a iesi in evidenta Un tip special este biserica Sf Kuniguundy ( - ) și Biserica Apostolului Petru (terminată în ) din Rochlitz, clădiri aproape pătrate sprijinite pe patru stâlpi, cu un cor puternic proeminent care se termină într-un poligon O serie de biserici de tipul celor descrise în Munții Metalici începe în cu biserica Sfântul Ioan Evanghelistul din Plauen, al cărei plan (transeptul modern nu trebuie să inducă în eroare) se învecinează cu planul pătrat al bisericii din Rochlitz și chiar pare mai consistent decât atât, din moment ce corul se ridică și pe un plan pătrat Apoi urmează Biserica Fecioarei Maria din Zwickau, al cărei cor a fost construit în - , apoi CARTEA CINCA Orez Madona cu sfinţi Grupul de mijloc al portalului bisericii castelului din Chemnitz Potrivit lui Shtehe ca un corp longitudinal cu stâlpii săi octogonali cu laturile concave aparține doar secolului al XVI-lea, iar catedrala din Freiberg ( - ), al cărei cor, de fapt, stând deoparte, a fost construit abia mai târziu În catedralele Annaberg ( - ), Pirna ( - ) și Schneeberg (după ), dezvoltarea artistică a Munților Metaliferi ajunge la deplină expresie Reconstrucția bisericii castelului din Chemnitz a fost efectuată și ea abia în secolul al XVI-lea, iar minunatul său portal aparține și acestui secol, al cărui cadru, în loc de bârne și legături, este format din trunchiuri și ramuri (Fig ) În domeniul stilului cărămizii nord-germane, mai rafinat în corectitudinea sa stilată decât sudul german, și conform condițiilor tehnicii sale, care a întărit formele ornamentelor cu glazură neagră și colorată, mai dezvoltate, iar în secolul al XV-lea o viață plină de viață, activă încă dominată Clădiri noi de la mijlocul secolului sunt, de exemplu, Catedrala și Biserica Fecioarei Maria din Stendal, clădiri cu sistem de săli cu două turnuri, cu forme individuale executate nobil Din sistemul de săli ale bisericii au fost construite în această perioadă, Arta secolului al XV-lea de exemplu, Biserica Apostolului Petru cu cinci nave din Lübeck și Biserica cu trei nave a Fecioarei Maria din Danzig, cu bolțile lor asemănătoare stalactitelor, sunt tipice goticului târziu Conform designului artistic al clădirilor sale publice și rezidențiale, Germania de Nord este înaintea Sudului Deja clădirile din lemn, clădirile despărțitoare sunt mai diverse în ceea ce privește motivele de construcție și mai bogate în sculptură Chiar și în orașele mici, sistemul cloisonne este utilizat în mod constant în primării Designul de aici este adaptat nevoilor, dar în sine este de interes artistic Atrăgătoare prin pitorescul lor și bogat decorate cu lucarne și turnulețe, clădirile de acest fel, în care doar etajele superioare, proeminente unele peste altele, au fost construite într-un compartiment despărțitor, reprezintă clădiri care au devenit parte a exemplelor de vile moderne, cum ar fi ca primăria din Alsfeld și Fritzlar, Duderstadt și Wernigerode Cele mai bogate clădiri rezidențiale din acest stil sunt Halberstadt, Hildesheim și Braunschweig Golurile dintre colțurile și grinzile scheletului sculptate și pictate cu pricepere sunt umplute cu zidărie de cărămidă roșie deschisă Ferestrele sunt întotdeauna dreptunghiulare, doar portalurile se execută fie cu arc obișnuit, fie cu unul plat În Hildesheim, aceasta include vechea casă a breslei colportilor (casa lui Dreyer, ), iar luxoasa casă a măcelarului (Knochenamthaus), atribuită de Essenwein secolului al XV-lea, nu a apărut decât în secolul al XVI-lea Pentru etajele superioare, proeminente, este caracteristic ca acoperișul de deasupra acestora iese în stradă cu mai mult de metri de talpa casei În Hildesheim, casele cloisonne sunt orientate spre stradă cu frontoane, dar în Braunschweig, unde s-au păstrat majoritatea acestor clădiri din secolul al XV-lea, își întorc de obicei jgheaburile de acoperiș pe stradă O trăsătură distinctivă a grinzilor sculptate ale caselor Brunswick, conform lui Lachner, este așa-numita friză în trepte, care, de exemplu, într-o casă a Sf Etidia din este decorată cu capete de copii mici și adesea cu alte imagini Printre primăriile din cărămidă din Germania, primăriile din Tangermünde și Königsberg din Neumark sunt renumite pentru frontoanele de primărie fin decorate Într-un stil mixt, din cărămizi de parament cu decorațiuni, pitoreasca primărie din Breșlau este susținută, decorată luxos cu luxuriante prin legături, fiole, lucarne și turnuri Clădiri rezidențiale în stilul „cărămidă” din această epocă, care, de regulă, au frontoane în trepte decorate cu jaluzele CARTEA CINCA sau arcade plate, cu vedere la stradă, orașele baltice sunt deosebit de bogate, atât de mult încât nu se poate marca separat Nu trebuie să uităm, însă, câteva porți ale orașului cu turnuri, care aparțin celor mai strălucite creații În Lübeck, aceasta include Poarta Castelului și Poarta Holstein, finalizate în În orașe precum Stendal, Neubrandenburg, Koenigsberg, Stargard și Piritz, marca are o întreagă panoramă de clădiri rezidențiale pitorești și frumoase și instalații militare de acest fel În zona de piatră de carieră din nordul Germaniei, Goslar are cea mai frumoasă primărie în stil gotic târziu din secolul al XV-lea Arhitectura civilă germană a acestei epoci își atinge apogeul în marea structură de piatră care se înalță deasupra Elbei, Albrechtsburg din Meissen (Fig ), construit între și arhitectul Arnold din Westfalia, este reședința comună a doi frați-suverani - Ernst și Albrecht de Saxonia Pe latura malului abrupt al Elbei, împinsă spre denivelările solului, ca un castel, iar pe latura deschisă, plană dispusă ca un palat, această clădire impunătoare este în general mai mult un palat decât un castel Toate încăperile sunt boltite cu arcade de lancet, unele sunt susținute de stâlpi, unele au bolți bogate din plasă, altele sunt de stalactită Ferestrele mari, situate în nișe adânci, se termină parțial cu arcadele cortinei deja descrise, care Orez Partea curții a lui Albrechtsburg din Meissen Dintr-o fotografie Arta secolului al XV-lea secara, se pare, de aici a trecut pentru prima data in cladirea bisericii sasesti Toate punctele forte și punctele slabe ale goticului german târziu apar aici cu cea mai mare claritate Sculptură Orez În întreaga regiune vastă din nordul Germaniei, sculptura artistică era mai comună decât sculptura în piatră și turnarea în bronz, care era încă limitată la câteva, mai mult artizanale decât turnătorii artistice În acelea În prima jumătate a secolului al XV-lea, atelierele de sculptură ale diferitelor orașe din nordul Germaniei, fără a părăsi drumul de odinioară, s-au străduit pentru libertate În a doua jumătate a secolului, în sudul și estul acestei întregi regiuni, a început să se manifeste o influență din ce în ce mai puternică a Germaniei de Sud, în special a Franconiei, în timp ce la vest și nordul Westfaliei, care menținuse multă vreme relații cu Regiunea Rinului indicată de Nordhoff, Rin sau chiar influențe transrenane Saxonia de Nord a fost centrul sculpturii în piatră din Germania de Nord a acestei epoci În „Sfântul Mormânt” realizat în jurul anului pentru biserica Sf Bartolomeu din Dresda (acum muzeul local de antichități), vedem răspunsurile școlii Kraft, în paralel cu care funcționează Putrinul din Catedrala Freiberg (fig ), care a apărut probabil în jurul anului , marchează perioada de glorie a stilului de lemn săsesc, fantastic de realist, deja menționat, Amvonul catedralei din Freiberg Potrivit lui Shtehe CARTEA CINCA deși nu a fost inventat în Saxonia, dar s-a bucurat aici, ca mai târziu, în jurul anului , de o locație deosebită Amvonul antic din piatră are forma unei flori fantastice cu o cupă în formă de lalele, a cărei tulpină și frunze sunt prinse cu funii de piatră de un trunchi de copac sculptat tot din piatră Figuri de sfinți, figuri realiste de țărani (artista este înfățișat ca un cioban cu câinele său) și mici îngeri înaripați sunt aranjați inteligent și însuflețesc această minunată clădire, stilistic complet imposibilă, dar artistic nu lipsită de interes Ea semnifică aroganța artistică fără margini dintre gotic și renaștere Dezvoltarea sculpturii în piatră din Germania de Nord de-a lungul secolului al XV-lea apare în fața noastră la Erfurt, Magdeburg și Halberstadt În Erfurt, prima suflare a noului timp este evidențiată de micile reliefuri ale donatorilor ( - ) din catedrală și biserica predicatorilor, executate viu Înaltrelieful de alabastru al Arhanghelului Mihail ( ) din Severikirche este executat în întregime în stilul secolului al XV-lea, iar relieful din o înfățișează pe Madona din biserica Sf Bartolomeu arată mai multă forță brută decât farmecul artistic al unui stil realist În Catedrala din Magdeburg, statuia de piatră a Arhiepiscopului Albert al IV-lea din prima jumătate a secolului este deja plină de naturalețe și viață, dar statuia Madonei de pe stâlpul principal de lângă amvon are pliuri de haine neastâmpărate, deși această statuie are o anumită grație a ultimului sfert de secol, iar monumentul funerar al împărătesei Edita a împrumutat ramificațiile stilului lemnos săsesc de la sfârșitul sec În fine, dacă în catedrala din Halberstadt apostolii ( ) din cor reprezintă o măiestrie slabă, atunci într-una dintre capelele corului se află o frumoasă statuie oarecum mai târziu a Maicii Domnului în picioare, iar apoi într-o altă capelă se află un excelent relief cu „Adorarea copilului” ( ), arătând o nouă schimbare în stilul gotic târziu în trecerea la stilul renascentist Apostoli pe stâlpii Sf Ioan Evanghelistul din Osnabrück, în nord-vestul Saxonia Inferioară, reprezintă o trecere de la bombastul gotic al celui de-al doilea sfert de secol la realismul puternic din ultimul sfert al acestei epoci, în timp ce relieful de piatră de pe unul dintre turnurile catedralei din Münster este executat în spiritul noului timp A avut o viață artistică bogată în secolul al XV-lea Lübeck este principalul oraș din Hansa Aici, după cum a arătat Goldschmidt, după , materialele plastice din piatră folosind gresie de Westfalia au apărut în prim-plan Prima treime a acestei ere include mai multe Arta secolului al XV-lea statui de apostoli și fecioare înțelepte și nesăbuite, încă curbate gotice, păstrate acum în corul bisericii Sf Catherine Până la jumătatea secolului, Goldschmidt o relatează pe Madona sub forma unei femei mature cu un Copil Hristos gol pe braț, stând afară, pe portalul de vest al Bisericii Fecioarei Maria De fapt, până la sfârșitul secolului, în spatele balustradei estice a corului Bisericii Fecioarei Maria se află patru basoreliefuri mari, reprezentând în general calm și calm Spălarea Picioarelor, Cina cea de Taină, Rugăciunea în Grădina Ghetsimani și luarea în custodie a lui Hristos, cu trăsături separate luate din viață Bisericile din Lübeck dețin, de asemenea, singurele obiecte de bronz din Germania de Nord din această epocă: în catedrală - un font de alamă ( ) cu îngerii care o susțin, iar sub arcadele chiulite ale scheletului său - Hristos și apostolii; în Biserica Fecioarei Maria - un tabernacol de aramă ( - ), în comparație cu corturile înalte germane, mai puțin priceput în formele sale Sute de altare sculptate în stil gotic târziu din Germania de Nord au supraviețuit Unele sunt încă în locurile lor inițiale, dar majoritatea au mers la muzeele arheologice provinciale ale marilor orașe, precum Berlin, Breslau, Dresda, Münster etc Majoritatea altarelor sculptate din Saxonul Superior aparțin mijlocului secolului al XVI-lea , în timp ce în Turingia, unde Saalfeld și Erfurt dețineau școli importante de sculptură în lemn, s-au păstrat lucrări foarte importante de acest fel din secolul al XV-lea Altare vestite din Westfalia, precum cele din Haltern, Vreden, Dortmund (Biserica Apostolului Petru), Bielefeld (Biserica Sf Nicolae) etc , considerate până de curând lucrări locale de primă clasă, s-au dovedit a fi lucrări din Anvers, în timp ce altele, precum altarele din Osnabrück (Biserica Apostolului Ioan Teologul) și Dorsten - lucrări de la Bruxelles din primele decenii ale secolului al XVI-lea Sculpturile sileziene se deosebesc de cele brandenburgiene, iar cele hanovriene de cele pomeraniane, doar în unele trăsături provinciale care sunt mai ușor de văzut decât de definit în cuvinte Modul german de a mări cifrele din cazurile de mijloc în unele localități este în conflict cu tradiția olandeză de a face aceste cifre mici Complet germană și, în plus, germană de nord, este, de exemplu, kivotul altar al Breslei Lübeck din St Luca ( ), în muzeul local Partea din mijloc îl înfățișează pe evanghelistul Luca scriind Madona Cu toate acestea, printre supraviețuitorii din lemn sculptat din nordul Germaniei CARTEA CINCA de opere, doar câteva se ridică la nivelul de artă adevărată De menționat, de exemplu, imaginea așezată a Sf Dominica în biserica Minoriților din Leipzig, pe care noi, împreună cu Schmarsov, o considerăm nu mai vechi de , apostoli încă gotici din Lübeck din prima jumătate a secolului al XV-lea, în Muzeul Național din München, și înduioșătoare, extrem de atent executate în toate detaliile „Plângerea trupului Hristos” (aproximativ ) în Biserica Fecioarei Maria din Zwickkau Rămâne deschisă întrebarea dacă maeștrii sașii superiori erau de origine francă Pictura În ce măsură arta în secolul al XV-lea a devenit deja proprietatea comună a Germaniei, prezintă numeroase rămășițe de fresce și chiar mai numeroase picturi de șevalet din acest timp, care s-au păstrat și în Germania de Nord În afară de lucrările acelei fâșii care se întinde de la Westfalia prin Hanovra și Hamburg până la Lübeck și de acolo cucerește nordul scandinav și baltic, pictura de aici se află la un nivel artistic mai scăzut decât în părțile mai îndepărtate din vestul și sudul Germaniei Influența francă predomină în Saxonia Superioară, Turingia și Silezia În Brandenburg, ale cărui fresce din secolul al XV-lea au fost descrise de Georg Voss, și ale cărei altare de Münzenberger, predomină o anumită independență a invenției artistice, în domeniul picturii, neducând însă la astfel de lucrări incomparabile ca în arhitectură În zona de nord-vest deja menționată, din ultimul sfert de secol, pictura olandeză a exercitat o influență mai directă decât în alte regiuni ale Germaniei, dar și aici, până la sfârșitul acestei epoci, multe lucruri care la prima vedere ar putea părea imitații trebuie fie atribuite originii comune Dintre picturile nord-germane de perete și tavan din această epocă, remarcăm aici doar frescele din primăria din Goslar, atribuite anterior lui Michel Wolgemuth, dar sunt, fără îndoială, de origine sud-germană Pe tavan sunt înfățișate patru evenimente din viața Mântuitorului, înconjurate de doisprezece profeți și patru evangheliști, iar pe pereți - doisprezece împărați romani, alternând cu douăsprezece sibile În ceea ce privește compoziția sa simbolică, această serie de picturi, ale căror forme libere și scris încrezător depășesc Arta secolului al XV-lea limitele secolului al XV-lea, se deosebește printre lucrările monumentale germane supraviețuitoare ale acelei vremuri Nu vom lua în considerare vitraliile nord-germane, dintre care sunt faimoase fereastra corului din cu imaginea Judecății de Apoi din biserica parohială din Verbena și fereastra corului fostului castel a Fecioarei Maria; de asemenea, nu ne vom opri asupra miniaturii cărților din acest timp Cu toate acestea, să reamintim că, printre cărțile ilustrate, unele tipărite din Lübeck ocupă o poziție remarcabilă Dintre cărțile istorice laice, remarcăm „Cronica” lui Luke Brandis, tipărită în , iar printre cărțile sacre, Biblia din , care, împreună cu gravurile în lemn „Dansul morților” apărute în , în Muzeul German din Nürnberg, Goldschmidt asociat cu pictorul din Lübeck Notke (vezi mai jos) Gravura pe cupru în această perioadă a înflorit doar în Westfalia Israel van Mekenem, fiul maestrului de la Berlin Patimile Domnului, care s-a mutat aici, a lucrat la Bocholt Deși Israel a copiat multe gravuri din Germania de Sud, gravurile sale interesante cu autoportrete pe jumătate și portrete ale soției sale arată că nu poate fi ignorat Rolul principal în Germania de Nord a fost jucat de pictura de șevalet Peste tot există nume de artiști descoperiți în arhive de Alvin Schultz pentru Breslau, Geyser și Wustmann pentru Leipzig, Goldschmidt pentru Lübeck; la fel nu lipsesc altarele cu tablouri pe usi, dar majoritatea se afla intr-un asemenea stadiu al artei, ceea ce arata ca cei mai multi pictori mentionati erau doar artizani Cu toate acestea, ca operă săsească mai rafinată de la începutul secolului al XV-lea, foarte probabil originară din școala de la Praga, remarcăm pictura de pe tablă din biserica Minoriților din Leipzig, indicată de Shmarsov Pe de o parte, Fecioara Maria stă în fața Sf Dominic, dezvăluindu-i secrete religioase; celălalt înfățișează Buna Vestire pe un fundal auriu Dimpotrivă, influența de la Nürnberg se vede la „maestrul Breslavl din ”, al cărui altar din Sf Barbara, în Muzeul de Antichități al orașului principal Silezia, seamănă cu altarul Tucher din Nürnberg; cu toate acestea, este posibil ca acesta să se învețe direct și cu școala din Praga Mai de succes pare să fie altarul Wertenberg din din catedrala din Breslau, în care Tode a văzut o lucrare mai matură a maestrului Sf barbarii Stilul complet schimbat al ultimului sfert de secol apare în patru uși remarcabile de altar ale bisericii augustiniene (Reglerkirche) din Erfurt cu imaginea de pe revers CARTEA CINCA pe lateralele unor mari figuri de sfinți, iar pe fața - evenimentelor Noului Testament, în forme extrem de incomode, chiar răsucite, dar reprezentând o folosire talentată a culorilor impregnate de lumină Este de fapt foarte probabil că artistul, căruia Thode i-a atribuit chiar „Încoronarea cu spini” și „Transferul crucii” altarului Wolgemut din Zwickau, și-a învățat arta la Nürnberg Știm deja că pictura de șevalet din Westfalia era cel puțin la fel de veche ca la Nürnberg, dacă nu mai veche Dar nu este destul de clar din acest motiv de ce s-a dezvoltat stilul antic de pictură XIV- lea într-un nou stil pictural al secolului al XV-lea a avut loc aici în funcție de pictura de la Köln Westfalienii secolului al XV-lea aparțineau celor mai importante ramuri germanice, pictura lor, al cărei centru Söst a rămas încă, s-a dezvoltat independent în conformitate cu spiritul vremurilor În persoana lui Konrad din Söst, cu care Nordhoff ne-a prezentat, ne întâlnim chiar de la început XV- lea cu un maestru puternic, deși nu genial Punctul de plecare pentru judecarea lui este un altar mare din biserica din Nieder Wildungen marcat în , semnat în numele său, în trei părți, cu o Răstignire în mijloc În cadrul formulelor principale tradiționale, cărora le aparține, bineînțeles, fondul de aur, aici iese un puternic impuls către natură și viață „La poalele crucii”, a spus Aldenhofen, „converg figurile înalte ale nobilimii Westfaliane și ale țăranilor ghemuiți Există și câini Există o mulțime de expresii subtile și veridice în femeile sfinte În picturile aripii stângi, din Mama și Copilul respiră cu strălucirea farmecului Vedem mâna aceluiași maestru, de exemplu, într-un tablou cu fond auriu din casa bisericii Sf Patroclu din Sös-te, reprezentând Sf Nicolae cu ctitorii - cler, iar în aripi cu Sf Dorothea și St Odile în muzeul din Münster Stilul Westfalian matur al celei de-a doua jumătăți a secolului îl vedem pentru prima dată la „maestrul Lisborne”, adică la artistul care a pictat altarul principal al bisericii mănăstirii din Lisborne Altarul cu Răstignirea, încă pe un fundal auriu, a fost sfințit în Din păcate, din el au supraviețuit doar fragmente împrăștiate: opt părți, în Galeria Națională din Londra, și o piesă sculptată cu capul nobil al Mântuitorului și al îngerilor , în Muzeul Munster Un design definit, clar, modelare excelentă și culori deschise disting această opera magistrală de artă germană, în care realitatea și simțul frumosului au apărut într-o combinație rară pentru acea vreme Arta secolului al XV-lea În principalele lucrări supraviețuitoare din Hanovra, o anumită independență este combinată cu ecourile Westfaliane Remarcăm altarul mare cu două perechi de aripi ( ) executat grosier de fratele Hermann din Duderstadt, în Muzeul Hanovra În Răstignirea imaginii din mijloc, detalii pur realiste - unul dintre tâlharii de pe cruce îi sângerează din nas - sunt încă combinate cu vechea stângăcie, plastică și pitorească Hamburg a fost centrul artei nord-germane în secolul al XV-lea Maestrul Francke, care a început să picteze în altarul Sf Thomas pentru o societate de comercianți care mențineau relații cu Anglia, cu puterea lor independentă în în stilul de tranziție de la idealism la realism, stilul și în același timp naturalețea, culorile strălucitoare, armonizante și convingătoarea manieră pasională de a povesti îi depășește pe toți contemporanii săi germani Lucrarea sa cea mai importantă, din Galeria Hamburg (Kunsthalle), se încheie: în tabloul din mijloc, pe fond auriu, - „Răstignirea”, din care, din păcate, s-a păstrat doar un fragment; pe aripile interioare supraviețuitoare, pe dinăuntru, exact în același mod pe fond auriu, - „Flageling” (Fig ), „Răstignire”, „Poziție în sicriu” și „Învierea”, iar la exterior și pe părțile interioare ale aripilor exterioare pe un fundal roșu împânzit cu stele aurii, în rândul de sus sunt patru evenimente din viața Fecioarei Maria, iar în rândul de jos sunt patru scene din viața și moartea Sf Thomas de Canterbury, căruia i-a fost dedicat altarul Cât de emoționantă este Flagelatia, cât de dureroasă este Purtarea Crucii, ce puternică Înviere, cât de elegant, sincer și maiestuos este reprezentată Orez Flagelarea lui Hristos Pictură a maestrului Franke pe altarul Sf Thomas în galeria de artă din Hamburg Dintr-o fotografie a lui Neringa pe CARTEA CINCA „Adorația Magilor” și modul în care maestrul a reușit să traducă povestea sfântului englez într-o serie de tablouri convingătoare, fără a avea mostre prealabile! Fără îndoială, lucrările maestrului Francke sunt și imagini emoționante ale lui Hristos în coroana de spini, în Muzeul din Leipzig și Galeria Hamburg, dintre care prima trebuie să fie o operă anterioară retabloului Sf Thomas, iar acesta din urmă - mai târziu Mult mai puternică decât toate stratificările westfaliene și toate răspunsurile picturii deja menționate din aceeași epocă de la Hanovra este opera independentă a acestui maestru, plină de putere artistică, împotriva căreia sunt rupte toate teoriile unilaterale ale diferitelor influențe În acest moment, școala din Lübeck a reelaborat influențele Westfaliane și Olandeze pe care le adoptase Să ne întoarcem la cei doi stăpâni ai ei Unul dintre ei s-a numit în lucrarea sa Hermann Rode', celălalt în numeroase documente din - numită Bernth Notke Principala lucrare a lui Rode cu semnătura sa este altarul Sf Luca ( ), în Muzeul Lübeck Ne-am familiarizat deja cu altarul lui sculptat (mai sus) Când este închis, pe fundalul unui peisaj îndepărtat sub un cer albastru cu tranziții blânde de tonuri, figurile încă ușor curbate, zvelte, palide ale Sf Catherine și Sf barbarii; dacă ușile sunt deschise, atunci în fața noastră în două rânduri, unul deasupra celuilalt, opt tablouri din viața Sf Luke La prima vedere, aceste imagini amintesc, desigur, de picturile olandeze, dar sunt mai slabe la desen și mai moi la scriere subțire, foarte lină Potrivit lui Goldschmidt, acestea par să fie „ca acoperite cu un puf blând” Dintre celelalte lucrări care, pe baza acestor picturi, ar trebui atribuite lui Roda, vom numi retabloul din din Muzeul de Istorie din Stockholm, retabloul din din biserica Sf Nicolae în Reval și două dipticuri decorate cu picturi biblice din și în Biserica Fecioarei Maria din Lübeck Notke, maestrul din Lübeck cunoscut din surse, a urmat o cu totul altă direcție El este mai aproape de maeștrii Rinului Superior sau Mijlociu; el este mai ferm în contururi, mai plastic în modelare, mai natural în înfățișarea naturii și mai convingător în compoziție decât Rode Lucrările sale sunt documentate de altarele principale din catedrala din Aarhus ( - ) și din Biserica Duhului Sfânt din Reval ( ) În Lübeck, altarul Trupului lui Dumnezeu din , aflat acum în muzeu, pare să aparțină cel puțin atelierului său Astfel am văzut cum pictura germană, prin intermediul orașului Hansa, se răspândește pe cele mai îndepărtate țărmuri ale Mării Baltice Arta secolului al XV-lea Arta Scandinaviei Arhitectură Renașterea timpurie a înzestrat Danemarca, Suedia și Norvegia cu biserici atât de mari și magnifice, încât generațiile din Evul Mediu târziu nu au trebuit decât să le umple, să completeze sau să reconstruiască pe alocuri, să furnizeze decorațiuni în spiritul noului timp și, după cum este necesar, împreună cu ele construiesc biserici mai mici, mai puțin importante din punct de vedere artistic Catedrala din Aarhus din Iutlanda, inițial o biserică de tranziție, în forma sa modernă, cu un cor poligonal al sistemului de săli și un turn de vest, datează în esență din secolul al XV-lea Însoțitorul său, vechea catedrală din Roskilde, pe insula Zeeland, a primit la acea vreme bogata sa capelă a Sfintei Treimi ( - ), al cărei fronton este acoperit cu ornamente de cărămidă extrem de magnifice Catedrala din Linköping, Suedia, a cunoscut cam în această perioadă cea de-a patra și ultima perioadă de construcție, căreia îi datorează nobilului său cor tripartit, dotat cu ocolire și trei capele, opera maestrului Gerlach din Köln Catedrala din Uppsala a dobândit în secolul al XV-lea o fațadă vestică în stilul de cărămidă baltică, turnuri, un portal principal și o fereastră rotundă maiestuoasă Arte Frumoase Chiar mai artizanat și dependent decât arta monumentală nord-germană a secolului al XIV-lea, sculptura bisericească scandinavă și pictura în frescă din această epocă Atât din perioada anterioară, cât și din această epocă, rămășițele frescelor scandinave s-au păstrat într-un număr izbitor de mare Magnus-Petersen a descris de serii de fresce daneze din secolul al XV-lea În același timp, totuși, vorbim mai ales despre micile rămășițe ale splendorii de odinioară, dar deși aceste rămășițe pun într-o lumină favorabilă ingeniozitatea cu care artiștii scandinavi și-au dezvoltat materialul, ele nu sunt capabile să trezească o părere înaltă asupra lor merit artistic și, mai mult, în ceea ce privește transformarea limbajului artistic al formelor într-un spirit realist, au rămas în urmă sudului De remarcat marile altare ale bisericii adăpostite în prezent în muzeele din Stockholm și Copenhaga; dar aici este testul tp CARTEA CINCA Arta scandinavă despre independență nu funcționează Aproape toate aceste altare se dovedesc a fi lucrări de import, iar puținele care pot trece pentru muncă locală sunt slabe și dependente Din retablourile daneze publicate în marea lucrare a pr Beckett, cele mai vechi, cum ar fi, de exemplu, altarele bisericii din Beslund de pe insula Zeeland de la începutul secolului al XV-lea, provin din Lübeck și Schleswig-Holyptinia, dar încă arată stilul antic din Köln, despre care se crede că au pătruns prin Westfalia până la Lübeck Cea mai importantă lucrare din ultimul sfert de secol este un mare retablo din catedrala din Aarhus, executat în - Maestrul din Lübeck Bernt Notke, ale cărui lucrări proprii se află și în Reval și Lübeck Kivotul principal cuprinde figuri sculptate de sfinți; ușile duble din exterior și din interior sunt pictate cu imagini din Noul Testament și din viețile sfinților, figuri de sfinți și un portret al donatorului Aici puteți vedea un stil pronunțat nord-german al acestei perioade Dimpotrivă, magnificul altar al Patimilor Domnului din biserica din Vyborg, atribuit Anversului prin semnul atelierului - o palmă deschisă - este o artă olandeză de la începutul secolului al XVI-lea, în timp ce celebrul altar mistic , realizată de Klaus Berg din Lübeck între și pentru biserica franciscană din Odense (acum în Biserica Maicii Domnului), arată că în Danemarca până în secolul al XVI-lea încoace, Lübeck era considerată o autoritate în domeniul artei Despre poziția altarelor cioplite străine de acest fel în Suedia, dăm recenzia lui Rosval: „Impresia că ele, ca opere de artă, au făcut pe țările nordice sărace în artă, devine de înțeles dacă luăm în considerare că portalurile decorate cu sculptură erau o raritate aici, pietre funerare cu sculptura de sine stătătoare nu existau deloc figuri, iar pictura locală consta mai ales din pictura decorativă a bolților și, astfel, aproape tot ce cunoșteau suedezii de atunci în domeniul sculpturii și șevaletului pictura a fost combinată în altare de lemn cu cadrul lor sculptat și aripile laterale pictate Pe tot parcursul secolului al XV-lea Suedia importa altare sculptate din nordul Germaniei, din Lübeck Tipic pentru recunoașterea operei lui Lübeck este altarul fin al Patimilor Domnului, din Muzeul de Istorie din Stockholm, care poartă denumirea locului și data ( ) După însă, importul operelor de artă din Lübeck în Suedia a încetat Arta secolului al XV-lea În această perioadă, ea a fost complet înlocuită de exportul din Olanda, care a început deja în jurul anului La început, au predominat altarele sculptate din Bruxelles, dar apoi cele de la Anvers, bine reprezentate în Muzeul de Istorie din Stockholm, predomină, până atunci când, după , Reforma a pus capăt acestui comerț de artă „Împreună cu aceasta”, a spus Rosval, „în tot timpul menționat, s-au desfășurat lucrări locale, aparent luând plasticul din Germania de Nord ca model Cel puțin eu nu cunosc vreo lucrare suedeză care să fi fost influențată în mod apreciabil de arta flamandă ” În perioada de glorie ( - ), arta olandeză a fost, până la urmă, aceeași artă a Imperiului German ca și arta germană Această artă germană, oricât de mare ar fi contribuția franceză la ea, a dominat în secolul al XV-lea peste cea mai mare parte a Europei Noua artă națională italiană și-a extins doar câțiva lăstari dincolo de Alpi și a făcut încercări mai serioase de a se stabili pe țărmul de vest și de est al Mediteranei, dar, în afară de arhitectură, a împrumutat la fel de mult din nordul german în această epocă așa cum i-a dat În afara Italiei, arta olandeză, care, datorită contactului frecvent cu franceza, a căpătat o strălucire externă și a devenit mai rafinată, a cucerit nu numai o parte semnificativă a Franței și a Angliei, ci chiar, ocolind Franța, a cucerit Spania și Portugalia și în același timp timpul a intrat într-o alianță inseparabilă cu omologul său înalt german, dar mai mult dăruind decât primind în schimb Arta germană, care s-a dezvoltat în paralel cu ea și, uneori, s-a alăturat profesorului său olandez, a avut, după cum am văzut, o influență directă asupra întregului nord scandinav, iar în estul slav și maghiar, care în același timp a reînviat Italia, ea s-a făcut simţit până la sfârşitul bizantinismului CARTEA CINCA ARTA ITALIEI Arta Toscanei și a Italiei Centrale Introducere Arhitectură În secolul XV în Italia, arta Renașterii cunoaște cea mai mare înflorire, ceea ce a reprezentat un punct de cotitură în dezvoltarea culturală a Europei Dacă artele vizuale ale peninsulei Apenini la acea vreme au reînviat atât de hotărât limbajul antichității clasice, chiar și în domeniul secolelor de poezie și știință, încât să le putem numi creațiile Renaștere, atunci totuși ele au fuzionat formele antice împreună cu formele lor proprii, care au trecut prin tot Evul Mediu traditii nationale intr-un tot nou, inseparabil Prin urmare, renașterea antichității antice se manifestă în Italia în primul rând în arhitectură, precum și în rame, ornamente și fundaluri de sculptură și pictură Prin urmare, în legătură cu arhitectura, vorbim și despre Renașterea italiană timpurie a secolului al XV-lea în contrast cu Renaşterea târzie a secolului al XVI-lea În acest moment, marii artiști versatili au devenit șefii mișcării artistice, în primul rând în Toscana, care în sens spiritual a rămas Italia Italiei, și în Toscana, în primul rând la Florența, unde mari familii nobiliare și de negustori, dintre care Medici la sfârșitul secolului al XV-lea se pregăteau să schimbe un negustor de taburete pe tronul suveranului, pentru tot secolul s-au întrecut între ei în patronajul artelor Când Leon Battista Alberti, eminentul om de știință și arhitect florentin, s-a întors în din ultimul său exil în orașul natal, a fost plăcut surprins să vadă succesele „nouei direcții” pe care marii arhitecți, sculptori și pictori au adus-o viață aici in acest timp Maeștrii pe care i-a menționat cu această ocazie în eseul său despre pictură (Della pittura) sunt încă recunoscuți ca pionierii Renașterii florentine timpurii Ca arhitect, l-a numit pe Brunelleschi, căruia i s-a alăturat în curând, ca sculptori - Donatello, Ghiberti și Luca della Robbia, ca pictor - doar Masaccio, și afirmăm Arta secolului al XV-lea dăm, spre deosebire de obiecția nefondată a lui Janicek, că Alberti se referea tocmai la pictorul cu acest nume Vom face bine dacă ne întipărim aceste nume în memorie încă de la început Noul spirit al noului secol, chiar și în arhitectura toscană, care nu mai ridica clădiri gotice, a fost util în primul rând în planificarea spațiului Studiul sistemului constructiv al arhitecturii antice, a cărui rigoare greacă antică s-a pierdut aproape complet în rămășițele epocii romane târzii, i-a condus pe maeștrii florentini înapoi la o construcție strictă, cu atât mai puțin pentru că, după eliberarea de fundațiile gotice, nu erau încă pe deplin conștienți de regularitatea organică a formelor antice În general, planul și pereții, acoperiți cu pilaștri imitându-i pe cei antici, ca un decor împins înainte, au contat, au dominat dimensiunile și proporțiile În special, formele gotice au fost acum înlocuite cu cele antice Stâlpii, indiferent de pilaștri, au început din nou să se transforme în coloane în cea mai mare parte cu baze attice (vezi vol , fig ) și capiteluri, deseori de neînțeles, dar executate cu bun gust în stiluri corintice și ionice, toscan-dorice sau complexe ( stil compozit; bolțile în cruce s-au transformat din nou în acoperișuri plate sau cupole, arcurile de lancet s-au transformat din nou în cele semicirculare, care, de regulă, au început să fie preferate grinzilor drepte chiar și pentru coloanele de legătură Dar cea mai timpurie și decisivă imitație a artei antice s-a manifestat în decorațiuni și motive ornamentale, care în forma lor ușoară au devenit acum numite incorect arabescuri în limba artistică italiană Reapare pilastrul din Antichitate Târzie, împodobit în interiorul ramelor cu frunze ascendente și volute, deseori crescând din vaze Băieții goi înaripați și fără aripi din perioada elenă, înainte de a deveni îngeri creștini, reapar sub formă de cupidon, care au o valoare pur decorativă Trofee, candelabre, cornucopii, măști, coroane, ghirlande, crengi cu fructe și flori, mănunchiuri de fructe și panglici sunt adesea înfățișate în stil antic, dar adesea și pline de viață nouă, observate direct din natură Este de la sine înțeles că, uneori, atât meandrul, cât și linia ondulată își revin din nou Marii maeștri, ale căror nume sunt pe buzele tuturor, tocmai în această zonă decorativă au existat predecesori care au creat, deși oarecum neputincioși, dar deja în trecerea de la secolul al XIV-lea la secolul al XV-lea, umplerea ramelor în antichitate spirit Este remarcabil faptul că germanul Pietro di Giovanni, care a fost în slujba ( - ) a conducerii pentru construcția Catedralei din Florența, este numit inițiatorul acestei CARTEA CINCA direcție care a prins rădăcini în orașul de pe malul Arno În tocurile ușii de est din partea de sud a catedralei, el a decorat frunzișul natural cu figuri de animale în spiritul umoristic nordic și a conceput în spiritul antic, dar încă prost prelucrate figuri de băieți goi cu aripi care cântă la instrumente; pe fontul din catedrala din Orvieto ( - ), el, în colaborare cu un tovarăș, le-a adăugat băieți care dansează deja fără aripi Pe rama ușii de est a fațadei de nord a Catedralei din Florența, Niccolò d'Arezzo (d ), care a locuit în jurul anului la Roma, împreună cu Antonio și Nanni di Banco, a finalizat între și figuri de băieți înaripați cântând la instrumente, în divorțuri pe părțile interioare ale jamburilor, cărora le corespund cupidonii fără aripi în frunzele de acant de pe panta exterioară a ușii Aici începe adevărata Renaștere Orez Domul catedralei din Florența Din fotografia lui Alinari Pionierul arhitecturii Renașterii italiene timpurii a fost Filippo Brunelleschi ( - ) A început ca aurar, testându-și deja aptitudinile în sculptură la un concurs cu Ghiberti și Donatello, și a contribuit la succesul picturii prin descoperirea bazelor perspectivei picturale, dar renumele își datorează în principal lucrările din domeniul arhitecturii Vechii biografi ai lui Brunelleschi spuneau că, la începutul secolului al XV-lea, el și prietenul său, marele sculptor Donatello, s-au dus la Roma pentru a studia și a schița acolo rămășițele arhitecturii antice; deși nu vom infirma această tradiție, trebuie, împreună cu Fontana, să subliniem faptul că Brunelleschi în propriile sale clădiri se învecinează mai aproape de lucrările epocii post-antica toscano-romanice, precum, de exemplu, Baptisteriul San Minato și Biserica Sf Apostoli în Florenţa (cf pp - ) decât la antichitatea romană Prima lucrare majoră a lui Brunelleschi a fost finalizarea doar a unei clădiri gotice - ridicarea unui dom (Fig ) peste tamburul octogonal deja terminat cu ferestre rotunde al Catedralei din Florența În i s-a cerut să-și dea părerea despre acest dom, al cărui proiect, așa cum arată Nardini și Fabrizi, a fost finalizat Arta secolului al XV-lea dezvoltat în Stăpânul, ajutat de Ghiberti și alții, a depășit dificultățile de a parcurge o perioadă nemaiauzită Construcția a început în , a urmat sfințirea în Cu opt bolți duble, care corespund cu opt nervuri exterioare puternice, înălțate abrupt în sus, cupola este strânsă împreună sub prelungirea superioară, sau felinar, încoronat cu o piramidă zveltă Proprietatea artistică a lui Brunelleschi este acest felinar cu pilaștri și arcade semicirculare, imitând balustradele ionice cu balustrade (balustradă) de-a lungul marginii interioare a cupolei și prelungiri în formă de nișă pe patru din cele opt laturi ale tamburului Privind de la distanță, pentru ce este proiectat domul, din fericire, noi forme separate ale acestor părți nu ies în evidență și, conform impresiei generale, domul lui Brunelleschi, fără de care Florența nu ar fi Florența, decurge organic din goticul din Catedrala Prima lucrare a Renașterii italiene timpurii a fost adăpostul pentru copii găsiți al lui Brunelleschi (Ospedale degli Innocenti), ale cărui proiecte le-a finalizat încă din Partea inferioară a fațadei netede se dezvoltă într-una dintre acele galerii susținute de coloane netede zvelte, cu arcade semicirculare, care , de când , a început să acopere laturile unor piețe florentine și numeroase curți Pe coloane se află capiteluri autoproiectate în spiritul corintilor, pe care Brunelleschi i-a preferat întotdeauna Ramele rotunde sunt folosite pentru a decora galeriile pandanti-vov cu arcade; cu un fronton plat din nou este necesar să se încoroneze ferestrele direct acoperite ale fațadelor; la colțuri și pe lângă portalurile galeriei arcuite se înalță pilaștri, adevărate pilaștri corinteni canelați, susținând o coronetă din trei piese de cornișă care desparte etajul inferior de cel superior Dar este surprinzător faptul că această cornișă de încoronare, formată din trei părți, în exterior, lângă pilaștrii de colț, este eliberată în unghi drept față de pământ, astfel încât, ca și în clădirile din epoca florentină post-antica menționată deja , înconjoară podeaua cu galeria ca un cadru Clădirile bisericești ale maestrului, deschizând o epocă până la sfârșitul căreia nu a trăit, au început în cu construirea unei noi biserici San Lorenzo În primul rând s-a finalizat „vechea sacristie”, o clădire de strictă noblețe cu soclu pătrat, peste cei patru pereți arcuiți ai cărei, cu ajutorul „pânzelor”, se ridică o cupolă în evantai cu douăsprezece nervuri Biserica este o bazilică cu trei nave cu coloane de tip creștin antic CARTEA CINCA (Fig , sus) Corul și ramurile transeptului sunt tăiate în unghi drept Deasupra coloanelor corintice se află prelungiri tetraedrice, care primesc călcâiele arcadelor, în care se repetă probe romane târzii (băile lui Diocleţian; vezi v , fig ), dar sunt înţelese doar pe jumătate Pereții navetelor laterale sunt disecați de pilaștri corinteni cu fluturi, între care capele se deschid sub formă de nișe joase cu vârfuri arcuite Naosele principale sunt acoperite cu un tavan plat, în timp ce navele laterale sunt acoperite cu bolți plate cu cupolă Cupola netedă de deasupra mirei, neacceptată de Renaștere, este opera unuia dintre adepți Decorațiile individuale curate, austere sunt distribuite cu o mână gospodărească A doua, mai bogată, și în unele privințe îmbunătățită, repetarea bisericii San Lorenzo este biserica Santo Spirito (S -Spirito) din Florența Coridoarele laterale, unde nișele capelelor se deschid la toată înălțimea lor, sunt în mod egal înconjurate aici de ramurile transeptului și ale corului, ceea ce, desigur, realizează o impresie mai bogată și mai pitorească Pentru designul italian, conform căruia fațada unei biserici alungite este independentă de miezul ei, este curios că ambele biserici principale din Brunelleschi au rămas fără fațade Vizavi, în plină splendoare a fațadei sale împodobite cu o logie elegantă, se află Capela Pazzi (Cappella de' Pazzi; vezi fig , mai jos) lângă biserica S -Croce din Florența, o mică, dar completă operă magistrală a lui Brunelleschi , ridicat între şi Cele șase coloane corintice ale etajului inferior al galeriei sunt conectate pur și simplu prin grinzi drepte, doar deasupra golului dintre coloanele din mijloc, un arc magnific se îndoaie, tăind în peretele superior Peretele superior este disecat de pilaștri dubli corinteni Între peretele superior și acoperiș se deschide o galerie simplă cu stâlpi În interior, clădirea este formată dintr-un pătrat de mijloc, deasupra căruia se înalță o cupolă pe un cilindru jos, și din părți laterale joase acoperite cu bolți de cutie și un altar pătrat, cu cupolă Formele individuale urmează formele vechii sacristii din San Lorenzo cu o completitudine nobilă și o claritate calmă De asemenea, Brunelleschi a punctat noi căi în domeniul arhitecturii palatelor florentine Arhitectura rustică a plăcilor, întorcându-și cu strictețe suprafețele netăiate spre exterior, a devenit stilul palațial clasic al Renașterii florentine timpurii Coloanele s-au retras în primul rând în curți În , Brunelleschi a început timid să dezmembreze pereții exteriori puternici ai primului său Palazzo dei Capitani di Parte Guelfa cu pilaștri, a cărui sală principală Arta secolului al XV-lea Orez Filippo Brunelleschi Interiorul Bisericii San Lorenzo din Florența (mai sus) și al Capelei Pazzi din Biserica Santa Croce (viizvo) CARTEA CINCA Orez Palazzo Pitti din Florența Din fotografia lui Alinari interiorul a fost proiectat integral pentru decorare cu pilastri Exemplul său în acest sens nu și-a găsit imediat imitatori, deoarece în colosalul său Palazzo Pitti, Brunelleschi însuși a contracarat-o cu cel mai impresionant exemplu de rusticism pur Deși dovezile contradictorii permit unele îndoieli datate cu privire la faptul dacă acest palat este într-adevăr creația lui Brunelleschi, deocamdată rămânem încă la vechea tradiție, deja transmisă de Vasari, că a fost proiectat în jurul anului de către marele fondator al Renașterii timpurii Din clădirea larg răspândită, așa cum este acum, opera de măiestrie a lui Brunelleschi nu poate fi considerată, desigur, decât partea de mijloc cu șapte ferestre de aceeași lățime pe toate etajele (Fig ), restul fiind adăugat ulterior Doar raportul dintre cele trei porți uriașe ale etajului inferior, așezate într-un semicerc de pene rustice, și cele șapte ferestre ale etajelor superioare față de suprafața peretelui, determină efectul maiestuos al clădirii originale Arta secolului al XV-lea Dintre adepții lui Brunelleschi se remarcă Michelozzo di Bartolommeo ( - ), în ceea ce privește locul și semnificația căruia în istoria artei a avut loc un viu schimb de opinii între Schmarsov, Hans Stegmann, Wolff, Sachs, pe de o parte , iar Bode, Fabrizi, Geimüller, pe de altă parte Unii îl preamăresc pe Michelozzo în detrimentul lui Brunelleschi și Donatello, în timp ce alții îl consideră prea jos Michelozzo și-a început cariera ca bronzier printre staff-ul lui Ghiberti și Donatello; ca prieten cu Donatello, interpretând împreună cu el ramele unor pietre funerare, în special monumentul cardinalului Brancacci din San Angelo a Nilo din Napoli ( ), s-a dezvoltat în arhitect În calitate de arhitect de curte al familiei Medici, Michelozzo a transferat deja din centrul de greutate al activității sale către arhitectură În formele individuale ale clădirilor sale, el a fost în general mai strict și mai prozaic decât Brunelleschi, a aderat la modele antice, din câte le înțelegea, dar uneori era mai dispus decât Brunelleschi să rămână în tradiția gotică În amenajarea spațiului, el, dimpotrivă, a fost un maestru destul de talentat al noului timp Cele mai vechi clădiri ale sale (după ) includ coridorul către sacristie și capela Medici din Santa Croce din Florența Aici se amestecă formele gotice cu imitația anticului Platbandele ușilor de coridor, dotate cu frontoane, au devenit exemplare tocmai în sensul strictului lor vechime Între și a supravegheat construirea unei noi mănăstiri San Marco pentru Cosimo de Medici În mănăstirile sale grațioase în spirit ionic și în sala bibliotecii cu trei coridoare susținută de de coloane în stil ionic, îl vedem pe maestru mergând cu îndrăzneală pe drumul său Pe fațada Bisericii San Agostino din Montepulciano, ale cărei părți inferioare le-a atribuit pe bună dreptate Shmarsov lui Michelozzo, la etajul inferior este vizibil un șir de pilaștri fin lucrați în spirit antic, primul etaj dă mai multe arcade gotice, iar deasupra portalul - același arc înălțat în formă de chilă pe care maestrul îl folosea deja în cornișa pietrei funerare a lui Brancacci din Napoli Dintre restul clădirilor sale ecleziastice, Capela Portinari de la San Evstorgio din Milano, o lucrare ulterioară a maestrului, a cărei parte centrală se învecinează cu Brunelleschi, în timp ce muncitorii lombarzi care au executat-o, i-au dat decorațiuni bogate de ghirlande de fructe, candelabre , ferestre cu lanceta si ornamente din teracota Dar toată priceperea lui Michelozzo s-a manifestat totuși în arhitectura palatelor În ce an a fost construit palatul Medici din Florența (acum Riccardi) este un punct discutabil în istoria artei Contrar știrilor că a fost început abia în , Frey CARTEA CINCA a arătat că de fapt a fost construit deja în anii Ar fi atunci vechiul Palazzo Pitti, al căruia este în general considerat o dezvoltare ulterioară, dar nu și anticul Palazzo dei Capitani di Parte al lui Guelph Brunelleschi, care ar avea în continuare preeminența printre palatele florentine ale Renașterii timpurii Frumoasa curte a Palazzo Riccardi, din care s-a răspândit apoi capitala compozită, a devenit un model pentru curțile palatului florentin de mai târziu În fațadă vedem un adevărat rusticism, însă, doar la cele două etaje inferioare La al doilea etaj superior, de-a lungul căruia se întinde puternic înainte de sus o cornișă de încoronare cu creneluri și console, plăcile deja lustruite sunt orientate spre exterior Ferestrele cu arcade semi-circulare care se ridică din gzymz care desparte etajele amintesc de Evul Mediu cu împărțirea lor în două părți și cadre rotunde în spatele bolții În aspectul său general, împreună cu Palazzo Pitti, această clădire este cea care aparține palatelor Renașterii timpurii, iar acum încă dă străzilor din Florența o amprentă specială Din Palatul Michelozzo Medici din Milano, care, la fel ca Palatul său Rectorat ( ) din Ragusa, mai avea ferestre tip lancetă la etajul principal, doar puțin a supraviețuit în Casa Wismar, fără a lua în considerare portalul bogat în spiritul antic din Arheologia Muzeu Oricum ar fi, dar Michelozzo, care a participat și la construcția Catedralei din Florența, ar trebui să ocupe un loc onorabil printre maeștrii multiforme ai Renașterii din Italia Giuliano da Maiano ( - ), pe care Fabrizi îl considera chiar adevăratul student în arhitectură al lui Michelozzo, ar trebui numit drept succesorul imediat al lui Brunelleschi și Michelozzo A început cu tâmplărie, decorarea ușilor, spătarului scaunelor corului și gardurilor cu incrustații de lemn Principalele sale lucrări în arhitectura bisericii sunt extinderile grațioase ale catedralei din San Gimignano ( ), decorarea catedralei din Loreto ( - ) și noua clădire a catedralei din Faenza ( - ), în care plan pătrat al lui Santo Spirito din Florența cu un mare conectat în succesiune la un sistem complet de cupole plate Dintre clădirile seculare ale lui Giuliano, trebuie remarcată în primul rând partea sa în Palazzo Quartesi din Florența Rusticismul este limitat în el la etajul inferior, ferestrele cu arcade semicirculare sunt decorate cu rame sub formă de ghirlande de frunze, iar capitelurile grațioase ale coloanelor din curte sunt candelabre și delfini printre frunziș Giuliano a fost și constructorul Palazzo Spannocchi din Siena, care repetă stilul Florentin Palazzo Riccardi, dar în proporții mai bine calculate, iar în a ridicat frumos Arta secolului al XV-lea Poarta Poine din Napoli, încadrată de pilaștri, al căror arc este închis între două turnuri magnifice Dintre numeroasele clădiri din Italia, în care este vizibil stilul lui Brunelleschi, Michelozzo și Giuliano da Maiano, dar care nu pot fi atribuite unor maeștri anumiți, remarcăm aici doar fermecătoarea mănăstire și Vila Badin (mănăstire) de lângă Fiesole, perfect adaptată la versantul muntelui și biserica Santa Felice din Florența ( ), al cărei corp longitudinal este acoperit cu o boltă de cutie Leon Battista Alberti ( - ) este unul dintre marii creatori căruia Julius Meyer, Mancini și Schumacher i-au dedicat monografii detaliate Crescut în toată splendoarea științelor umaniste, el însuși a scris eseuri despre pictură, sculptură și arhitectură El a alăturat mostrele antice chiar mai direct decât contemporanii săi, dar mai independent decât succesorii săi În scrierile și lucrările sale, Alberti a pledat pentru prelucrarea creativă gratuită a tuturor mostrelor De obicei, a lăsat execuția proiectelor sale geniale pe seama arhitecților de specialitate Prima sa clădire ecleziastică, Biserica San Francesco din Rimini, și prima sa clădire seculară, Palazzo Rucellai din Florența, au fost începute în la etajul inferior căruia pentru prima dată un semicerc Orez Palazzo Rucellai din Florența Din fotografia lui Alinari nye arcade sunt aruncate pe coloane proeminente de trei sferturi, a realizat pe modelul arcului lui Augustus din Rimini Palazzo Rucellai (fig ) din Florența, a cărui execuție a predat-o lui Bernardo Rossellino, a devenit punctul de plecare al unei noi dezvoltări El a contrastat fațadele rustice pur de aici cu o fațadă a cărei suprafață rustică moale a fost disecată pe toate cele trei etaje CARTEA CINCA printr-un sistem de pilastri proeminenti La etajul inferior, după modele romane antice, a realizat pilaștri dorico-toscani, la etajul mijlociu - pilaștri în stil ionic liber, iar la etajul superior - exact în același stil liber corintic Cornișă luminoasă realizată cu gust cu console completează clădirea elegantă din vârf În Mantua, Alberti a ridicat după , păstrată din păcate doar în ruine, biserica Sf Sebastian, care revine la crucea greacă a bisericilor bizantine cu o cupolă de mijloc deasupra mirei și patru ramuri laterale identice acoperite cu bolți de cutie Mai târziu, la Florența, i s-a încredințat execuția fațadei Santa Maria Novella, a cărei incrustație a etajului inferior a fost începută în epoca gotică, iar fațada a fost finalizată în dă impresia unei fațade frontonare de un templu străvechi cu patru coloane, care, desigur, nu se potrivește nici cu decorațiuni încrustate, nici pe fereastra rotundă din mijloc coborâtă până la marginea etajului superior Colțurile dintre etajul inferior și etajul superior oarecum îngustat au fost umplute de maestru cu semi-frontoni înălțate care se termină în volute, care au devenit prototipul tuturor volutelor baroc În sfârșit, un nou model arhitectural, care în același mod a putut să aprecieze și să folosească doar timpul barocului, l-a creat spre sfârșitul vieții în Sant'Andrea în Mantua Interiorul templului cu o singură navă, în care se deschid capelele, decorate cu pilaștri corinteni, este acoperit cu o boltă de cutie, decorată cu casete În pridvorul înalt al fațadei cu fronton, schema fațadei templului ocupă pentru prima dată întreaga înălțime și lățime a clădirii Planurile lui Alberti pentru Nicolae al V-lea la Roma au rămas, din păcate, neîmplinite Ettore Bertih i-a atribuit însă și designul celebrului Palazzo Cancelleria din Roma, care pare a fi o dezvoltare ulterioară a Palazzo Rucellai Printre acoliții lui Alberti s-a numărat și Bernardo Rossellino ( - ), care a finalizat Palazzo Rucellai din Florența Sub Nicolae al V-lea, a fost chemat să supravegheze construcția Catedralei Sf Petru la Roma Provenind dintr-o familie de sculptori și arhitecți, el lucrează în principal ca sculptor în Florența În calitate de arhitect, realizează fațada pitorească a Bisericii Milostivirii (Misericordia) din Arezzo și, potrivit lui Fabrizi, participă și la construcția palatelor Nerucci și Piccolomini (palatul birourilor guvernamentale) din Siena, nedisecate încă Arta secolului al XV-lea pilaștri și se află în slujba Papei Pius al II-lea ( - ), al cărui oraș natal, Corsignano, a transformat o serie de clădiri luxoase în orașul papal Pienza Catedrala din Pienza este o biserică cu trei nave cu sistem de săli de tip nordic, dar cu arcade semi-circulare ridicate deasupra stâlpilor și forme separate în stil antic Între palate, aici iese în evidență Palazzo Piccolomini, a cărui fațadă se află aproape de fațada Palazzo Rucellai din Florența Arhitecții florentini mai tineri din secolul al XV-lea au fost, de asemenea, în cea mai mare parte artiști și tehnicieni versatili, ale căror sfaturi erau căutate în toată Italia Printre cei mai des amintiți se numără Giuliano da Sangallo ( - ), care nu a fost doar un arhitect de catedrală în Florența, ci chiar și spre sfârșitul vieții sale, care de ceva timp a fost principalul constructor al Catedralei Sf Petru la Roma Principalele lucrări ale lui Giuliano aparțin Quattrocentoului Micuța sa Santa Maria delle Carceri din Prato ( - ) este fermecătoare - o biserică rotundă cu o cupolă medie, patru ramuri de cruce acoperite cu bolți de cutie și frize executate cu gust acoperite cu glazură albastră și albă; foarte atractive sunt, de asemenea, sacristia sa octogonală din Santo Spirito ( - ) și mănăstirea Santa Maria Madda-lena de' Pazzi ( - ) din Florența, ale cărei capiteluri ionice imită vag capitelurile romane târzii găsite la acea vreme la Fiesole Dintre palatele sale, trebuie remarcat în primul rând Palazzo Gondi din Florența ( - ), a cărui curte cu coloane cu capiteluri de flori corintice și o scară pitorească aparțin celor mai fermecătoare creații ale secolului al XV-lea Se pare că și Palazzo Strozzi din Florența, dat de Vasari sculptorului Benedetto da Maiano, ar trebui atribuit și maestrului nostru Este cel puțin documentat că Giuliano da Sangallo a realizat un model al acestei clădiri uriașe, care a fost fondată în august Este cel mai nobil și spectaculos dintre palatele rustice private din Italia Își datorează aspectul spectaculos cornișei principale la modă, adăugată abia în de Simone Pollaiolo, supranumit Kronak, care a copiat pur și simplu cornișa romană antică la scară mărită Așadar, aici, la sfârșitul secolului, stilul rustic, care a crescut independent pe solul Evului Mediu, s-a contopit cu completări pur antice într-un întreg nou, inseparabil Faptul că Simone Kronaka ( - ) a dat independență în domeniul arhitecturii bisericești este arătat de Biserica Santo Francesco CARTEA CINCA al Monte lângă Florența, în care s-a întors la căpriori deschise În general, a distribuit cu gust pilaștri netezi pentru decorare și a introdus frontoane rotunde plate deasupra ferestrelor, inovație care a găsit multe imitații După cum a înțeles arhitectura palatului, el arată mai simplu Palazzo Guadagni, al treilea etaj superior al căruia constă dintr-o galerie deschisă cu coloane sub un acoperiș proeminent În cele din urmă, trebuie menționat florentinul Baccio Pontelli ( - ), căruia Vasari i-a atribuit în mod eronat majoritatea clădirilor din perioada Renașterii timpurii din Roma Bisericile sale de cărămidă din regiunile de graniță, precum Santa Maria Maggiore din Orciano și Santa Maria della Grazie din Sinigalia, arată o simplitate rafinată, transformând sărăcia în demnitate Despre semnificația arhitecților florentini din secolul al XV-lea care au deschis noi căi numeroase biserici, manastiri si palate de pe ambele maluri ale Apeninii marturisesc elocvent În Toscana, chiar și Siena, datorită constructorilor florentini de palate, a primit aspectul unui oraș aproape florentin Printre artiștii versatili ai Sienei s-au remarcat ca arhitecți Francesco di Giorgio (din până în ), Antonio Federighi (d ) și Giacomo Cozzarelli ( - ) Cozzarelli, de la biserica mănăstirii Osservanza de lângă Siena, a realizat o clădire fermecătoare cu o singură navă, cu o cupolă plată, iar din Palazzo del Magnifico - un palat simplu, a cărui atracție principală este standurile elegante din fier forjat pentru steaguri Arhitectura sieneză a secolului al XV-lea nu mai era la fel de independent ca în secolul al XIV-lea Între timp, în estul Italiei Centrale, apare acum un maestru, sub influența lui Alberti, a cărui faimă, datorită elevului său Bramante, s-a răspândit în toată Italia Acest maestru, despre care au scris Reber, Fabrizi și Calcini, a fost Luciano Laurana (Zadar, sau Vrana; circa - ) Vechiul său limbaj de formă a depășit în puritate limbajul formei al tuturor contemporanilor săi florentini În Palazzo Prefettizio din Pesaro (circa ), deasupra unei galerii ponderale cu stâlpi, se află un etaj superior înalt, a cărui decorare este concentrată în întregime pe ferestre uriașe, încadrate aici pentru prima dată de pilaștri bogat decorați și traversele lor Dar Laurana și-a desfășurat activitatea principală la Urbino, unde a fost chemat de ducele Federigo di Montefeltro Noile părți ale palatului ducal, executate aici de Laurana în jurul anului , sunt comori ale istoriei artei, și, totuși, inovații care se remarcă mai ales în lux Arta secolului al XV-lea curte, constau aici numai în noblețea de neatins a proporțiilor și puritatea formelor individuale Coloanele corintice ale galeriilor arcuite ale etajului inferior corespund pilastrilor de perete pur corinteni ai etajului superior cu capiteluri prelucrate dupa modele romane antice Barele transversale care formează frizele sunt decorate cu inscripții ale căror litere, datorită formei și aranjamentului lor, dau impresia unui ornament strict Palatul Laurana din Gubbio ( - ) aparține și el celor mai bune lucrări de arhitectură de acest gen Nu este de mirare că în fața ochilor lui marele Bramante a crescut la Urbino, care a transferat mai întâi stilul profesorului său în Italia de Nord și apoi la Roma l-a adus la o înaltă Renaștere Sculptură Istoria sculpturii italiene din secolul al XV-lea merită să fie scris cu litere de aur Aparține celor mai atractive și strălucite departamente ale istoriei artei mondiale Numeroase fire leagă sculptura italiană cu arhitectura din acest secol; mai mult decât atât, majoritatea lucrărilor sculpturale erau încă componente inseparabile ale tocurilor ușilor și nișelor de perete, altarelor și amvonurilor, suporturilor de orgă și barierelor altarului, fântânilor și, mai ales, monumentelor funerare, care la acea vreme din pietre funerare de pe consolele de perete trecento (secolul XIV) ) a devenit să se mute în pietre funerare ale epocii Quattrocento (secolul al XV-lea), fiind așezate în zidul nostru, în timp ce monumentele de sine stătătoare, așa cum erau preferate în nord, au rămas rare, cel puțin în Italia centrală Tocmai în clădirile de acest fel i s-a dat ocazia ornamentării Renașterii timpurii să se dezvolte cu idealismul său clar, destul de în spiritul antichității, prezentând adesea un contrast izbitor cu realismul ascuțit care la acea vreme se manifesta puternic în principalele opere statuare de artă plastică Multe opere de artă mică, precum figurinele și scândurile în relief, dacă urmărim istoria lor, se dovedesc, de asemenea, a fi foste componente ale obiectelor de uz casnic Lucrările de plasticitate rotundă liberă sunt încă rare Ca atare, este necesar să se remarce în principal busturile portret; ca lucrări independente de relief, acestea includ medalii, bătute, desigur, în primul rând pentru a transmite posterității memoria personalităților celebre CARTEA CINCA Alături de sculptura în marmură, care a ieșit din măiestria tăierii pietrei, și cu sculptura în bronz, care stătea în legătură cu producția de obiecte din aur, sculptura în lemn în Italia nu era la fel de răspândită ca în nord, dar la acea vreme stucul a venit cu aceleași drepturi sculptură din lut, provenită din producția ceramică O trăsătură a sculpturii ceramice toscane a fost glazura sa de cosin pictat Această tehnică, venită din est, a fost adesea folosită de ceramica spaniolă din Evul Mediu (maiolica, din insula Mallorca) După cum arată Cupa Manfrediană, pe la , din Pinacoteca din Faenza, era deja cunoscută în ceramica Faenza (deci faianța) pe la începutul secolului, dar numai Luca della Robbia a introdus-o în jurul anului în sculptura cu figuri mari Pictura în culori în sculptura ceramică cu și fără glazură și în sculptura în lemn, ca și înainte, a jucat un rol major Statuile de marmură, însă, doar ca excepție au fost pictate în întregime, de obicei erau doar puțin atinse cu vopsea și în unele părți aurite sau lăsate în culoarea lor naturală deschisă După conținutul său, plastic italian din secolul al XV-lea de asemenea, prezintă în mare parte artă portretistică sau preia scene din Biblie și din viața sfinților Figurile alegorice și mitologice, la care notăm băieții goi decât ca „gen” - (putti), sunt folosite în arta plastică doar decorativ sau în locuri secundare, dar în arta mică, și anume pe reversul medaliilor, joacă un anumit rol Imaginile de gen, însă, apar doar ocazional sau au o importanță secundară La acea vreme, esența artei plastice italiene nu era un obiect, ci un mod de a reprezenta Oamenii apar în fața noastră în toată fizicitatea lor, nu doar ca ființe din carne și oase, ci și cu o bază puternică a scheletului și cu toate trăsăturile caracteristice inerente lor - când frumoși, când urâți, când bătrâni, când tineri , uneori calm, alteori în agitație mentală sau mișcare Corpul gol, găsit în plastic, cu excepția figurilor de copii, se găsește doar la Adam, Eva, tânărul David și Sf Sebastian, cu toate acestea, se simte peste tot prin haine, iar pe alocuri se deschide ușor Îmbrăcămintea nu mai este înfățișată de dragul ei și nu este încărcată cu pliuri rupte nenaturale, ca în arta nordică (amintiți-vă pe Feit Stoss), ci acoperă doar formele de tepa, pe care vă permite să le ghiciți și să le vedeți Toate acestea, chiar și în arta plastică italiană, ar trebui privite doar în cea mai mică măsură ca o renaștere a moștenirii antice, în cea mai mare măsură Arta secolului al XV-lea părți - ca o nouă viziune proprie asupra naturii Să adăugăm la aceasta libertatea și naturalețea mișcării în acțiunile înfățișate, o nouă formă picturală de stil de relief calculată pe adâncimea spațiului, care este încă în uz și astăzi alături de vechiul stil plastic de relief Deja Brunelleschi și Alberti au creat bazele perspectivei științifice și au învățat-o: cu conștiința deplină a unei noi achiziții, au netezit granițele care separă pictura de sculptură atunci când decorau fundaluri arhitecturale și peisagistice pe reliefuri Din nou, a reînviat doctrina proporțiilor, ceea ce este arătat de raționamentul lui Alberti și de afirmațiile lui Pomponius Gavrik în scrierile lor despre sculptură în anii cincizeci mai târziu Pentru practică, aceste calcule, desigur, nu au avut încă nicio semnificație Cu suflet și ochi, sculptorii italieni ai Renașterii timpurii au săpat în natură și, din moment ce fiecare dintre ei avea sufletul și ochii lui, fiecare dintre ei era o persoană artistică în sine Puterea și harul, severitatea și farmecul apar în lucrările diferiților maeștri, chiar și adesea în lucrări diferite ale aceluiași maeștri, uneori unul lângă altul, alteori în strânsă combinație internă Cu toate acestea, noul stil nu a apărut imediat în sculptura din Toscana Am semnalat deja maeștrii perioadei de tranziție, Antonio di Banco și Niccolò d'Arezzo Niccolo d'Arezzo (d ) s-a bucurat de o asemenea faimă, încât a fost atras să decoreze catedralele nu numai din Florența, ci și din Milano și Veneția Sculpturile sale mari, cum ar fi colosala imagine așezată a Sf Mark în Catedrală și St Arcurile de la Orsanmichele, în Muzeul Național din Florența, după pliurile schematice ale hainelor, amorțeala capului și imobilitatea posturilor, doar jumătate aparțin noului timp Fiul lui Antonio Nanni di Banco (circa - ) este deja mult mai aproape de vremurile moderne Imobilitatea grupului său de patru sfinți de pe Orsanmichel este probabil deliberată din cauza unei antichități neînțelese O adevărată sculptură a Renașterii este figura Sf Eligia pe aceeasi cladire; În ceea ce privește conținutul lor cotidian, de mare importanță au reliefurile de pe soclurile de sub grupa menționată, iar sub această figură se află mici imagini de colț care ne conduc în atelierul zidarilor și în fierărie Marii maeștri toscani ai perioadei de tranziție sunt Jacopo della Quercia din Siena și Lorenzo Ghiberti din Florența Jacopo della Quercia ( - ) - un maestru cu o originalitate puternic pronunțată, care și-a îndeplinit intențiile artistice CARTEA CINCA Orez Piatra funerară a Ilariei del Carretto de Jacopo della Quercia Din fotografia lui Alinari în principal prin posturi îndrăznețe și mișcări ale figurilor, deși, desigur, nu are încă o cunoaștere perfectă a formelor corpului; postura tensionată a figurilor sale, amintește uneori de contrastul îndrăzneț al celor două laturi ale corpului, prin care Michelangelo agravează mișcările spirituale, în Querch este în esență încă o îndoire gotică a timpului tocmai trecut Ca un adevărat artist, el apare în fața noastră abia după participarea sa la celebra competiție din de la Florența La Lucca, așa cum acceptăm cu Cornelius, deja în a finalizat un monument al Ilariei del Carretto, maiestuos prin simplitatea sa și, prin excepție, încă liber în catedrală (Fig ) Încă calm și maiestuos, figura gotică a defunctului cu un câine la picioare se întinde pe un sarcofag, ale cărui părți laterale sunt împodobite cu băieți goi cu aripi, cu un caracter pur antic, purtând ghirlande În , la Lucca, a jucat Quecha partea superioară, tot cu caracter gotic, a altarului de marmură din biserica San Frediano, reliefurile de pe soclu, adăugate abia în , reprezintă o dezvoltare ulterioară către o execuție mai liberă și mai moale În Siena, Jacopo a decorat între și peretele frontal al fântânii Fonte Gaia (Fonte Gaia) Muntele Arta secolului al XV-lea figuri în relief ale Madonei și virtuți, statui pe laterale și în nișe și reliefuri grațioase, a căror demnitate se reflectă parțial în Expulzarea din Paradis păstrată în muzeul catedralei La Siena, în , a întreprins fabricarea unui font hexagonal în San Giovanni Bazinul inferior gotic este decorat cu șase reliefuri din bronz, dintre care Jacopo a finalizat în doar Alungarea lui Zaharia din Templu, iar restul a lăsat executarea altor maeștri Ciboriumul renascentist, care se ridică din mijlocul bazinului, a fost decorat de Querce însuși cu o frumoasă statuie a lui Ioan încoronându-i vârful În cele din urmă, la Bologna între și maestrul a umplut cadrul ușii principale din San Petronio cu decorațiuni sculpturale excelente Pe fiecare dintre cei doi pilaștri laterali se află cinci rânduri de câmpuri pătrate, unul deasupra celuilalt, cu imagini în relief din istoria creației lumii, izbitor de maiestuos ca design și eminamente bogat în formă Arhitrava încheie cinci compoziții emoționante ale copilăriei Mântuitorului În timpan, între doi sfinți, Madona stă pe tron într-o ipostază liberă, neconstrânsă, dar cu falduri de haine prost reprezentate, așa cum este de obicei în figurile feminine ale maestrului Reliefurile Creației sunt cele mai mature lucrări ale lui Querch, a cărui artă puternică a continuat să influențeze până la Michelangelo La Bologna, maestrul a executat unul dintre acele morminte de zid sprijinite pe console, care se găsesc atât de des printre „mormintele profesorilor” gotice ale celebrului oraș universitar Acesta este mormântul lui Antonio Galeazzo Bentivoglio din San Giacomo Maggiore, inițial un mormânt cu adevărat profesoral, realizat de un maestru pentru un anume Dr Vari Răposatul se odihnește pe o scândură înclinată a unui sarcofag, decorat cu statui de sfinți și virtuți; partea frontală a sarcofagului reprezintă publicul Statuile au fost terminate cu o altă mână abia după moartea maestrului Quercea nu și-a creat propria școală, dar tinerii maeștri ai Sienei, pe care cei mai mulți i-am numit deja printre arhitecți, au fost fără îndoială sub vraja talentului său În primul rând, Antonio Federighi (circa - ), care aparține celor mai înalți artiști ai Renașterii timpurii italiene, nu poate fi înțeles fără el Sibila lui de marmură din catedrala din Orvieto și figurile de marmură din Casino de'Nobili din Siena, în special St Ansan reprezintă oameni maiestuoși în design, energici și liberi Statuia nudă a lui Bacchus, realizată cu o bună înțelegere a formelor în Palazzo d'Elci din Siena, atribuită lui de Shmarsov, îi aparține, în orice caz, CARTEA CINCA la cele mai vechi figuri mitologice nud ale Renașterii italiene, realizate de dragul lor Familia Torino a lucrat ca aurari și turnatori de bronz la Siena, din care Giovanni di Turina (m circa ) a realizat pentru izvorul Querciei, fără îndoială mai puțin importante prin semnificația lor, reliefurile „Nașterea Domnului” și „Predica lui Ioan Botezătorul” în deșert” O altă direcție a fost dată sculpturii siene a pictorului Lorenzo Vecchietti (circa - ) Renumit pentru ciboriul (taberna-cul) al altarului principal al catedralei și cea mai atentă statuie de bronz a Mântuitorului de pe altarul principal al spitalului Santa Maria della Scala Franche a lucrat în aceeași direcție Sco di Giorgio ( - ), a cărui operă principală sunt îngerii de bronz uimitor de realiști care stau lângă ciboriul catedralei Vecchietti, și Giacomo Cozzarelli ( - ), în mâinile căruia sculptura sieneză a coborât la nivelul artei minore Orez Filippo Brunelleschi Sacrificiu- schenie Avraam Relief Din fotografia lui Alinari Pentru Florența, începutul sculpturii renascentiste timpurii ar trebui atribuit anului , când breasla negustorului a anunțat un concurs pentru fabricarea unei a doua uși mari de bronz pentru botez Imaginile în relief au trebuit să fie adaptate pătratelor gotice cu patru lobi de aceeași formă ca ale lui Andrea Pisano de pe ușile sudice „Sacrificiul lui Avraam” a fost numit ca un ajutor de încercare Dintre concurenți, îi vom numi doar pe Niccolo d'Arezzo, Jacopo della Quercia, Filippo Brunelleschi și Lorenzo Ghiberti Ghiberti este câștigătorul Reliefuri ale lui și ale lui Brunelleschi sunt păstrate în Muzeul Național din Florența (Fig și ) Opinia generală ar fi preferat totuși relieful lui Ghiberti; are linii mai calme și capete „frumoase” decât ale lui Brunelleschi Abraham Ghiberti se preface doar că-și înjunghie fiul Arta secolului al XV-lea Abraham Brunelleschi este de fapt înjunghiat de moarte, iar îngerul îi cade cu adevărat pe mână De la Brunelleschi, marele arhitect, în plus, încă (în Capela Gondi din Santa Maria Novella) s-a păstrat doar un Crucifix de lemn; silueta este dreaptă și zveltă, dar usor uscat Lorenzo Ghiberti ( - ) este unul dintre cei mai cunoscuți sculptori din Italia Din linia ideală a desenului său, dintr-o anumită slăbiciune în mișcările individuale ale figurilor sale și din aspectul nobil tipic al capetelor, se poate observa că se află pe jumătate în „vremurile bune” ale trecento-ului Frumusețea stă chiar mai presus pentru el decât adevărul Nimeni, ca Ghiberti, nu știe să aranjeze figurile în grupuri; bogăția imaginației sale este inepuizabilă; în Împărăția Cerurilor, pe care ne-o arată el, există într-adevăr ceva nepământesc Este, fără îndoială, unul dintre cei mai buni artiști din lume Ieșind din atelierul de bijuterii, a preferat turnarea și relieful bronzului Al doilea dintre „comentariile” sale (Commentare), publicat de Lemonnier, Perkins și Frey, în care conturează arta de la Cimabue la sine, l-a făcut Orez Lorenzo Ghiberti jertfa lui Avraam Relief Din fotografia lui Alinari în același timp părintele istoriei artei moderne; este primul artist care indică propriile sale lucrări într-o scurtă autobiografie Prima sa lucrare majoră ( - ) este ușile de nord ale botezului din Florența Cele de câmpuri superioare din încheie povestea lui Hristos de la „Vestire” la „Femeile Mironosițe la Mormânt”, iar cele inferioare sunt figurile așezate ale evangheliștilor și ale părinților Bisericii Poveștile biblice sunt descrise concis, clar, într-un stil bun în relief Dacă cadrele interioare ale câmpurilor cu compoziții sunt încă gotice conform atribuirii, atunci ciorchinii de fructe deja libere apar în cadrele patrulatere exterioare ale câmpurilor, iar Renașterea își asumă din ce în ce mai mult în arhitectura slabă a clădirilor in fundal Aproape simultan ( - ), doi CARTEA CINCA reliefuri de bronz ale maestrului pentru cristelnicul Querch din Siena - „Botezul Domnului” și „Ioan Botezătorul înaintea lui Irod”, iar aici, unde maestrul nu mai era legat de nicio mostră, acesta, răspunzând celor mai intime ale sale impuls, a devenit în același timp mai pitoresc și mai patetic Totodată, în exteriorul bisericii Orsanmichele au apărut trei statui de bronz în mărime naturală ale lui Ghiberti, pentru care la acea vreme fiecare atelier a donat o statuie a patronului său Cele două figuri cu barbă ale lui Ioan Botezătorul ( ) și ale Apostolului Matei ( ) sunt bune, dar nu complet independente Dar figura blândă de tinerețe a Sf Stefan ( ) se distinge prin simplitatea si nobletea care sunt atat de caracteristice maestrului A treia ușă de bronz a baptisteriului, cea de est (Fig ), a cărei execuție ( - ) a fost încredințată maestrului imediat după finalizarea ușii de nord, îl arată deja în plină dezvoltare a propriei sale vederi artistice și noile sale cunoștințe în domeniul perspectivei În locul celor de câmpuri ale fostelor uși, după cum a arătat Brockhaus, după o oarecare ezitare, au fost instalate doar zece câmpuri de dimensiuni mari, în compozițiile cărora se îmbină uneori cu pricepere diverse evenimente Înfățișează evenimente din Vechiul Testament, de la crearea lui Adam până la vizita reginei din Saba la Solomon Tocmai aceste compoziții reprezintă picturi pitorești transferate în relief cu o puternică reducere de perspectivă a figurilor din spate, cu tot felul de scurtări sau reduceri, cu numeroase figuri situate cu un echilibru remarcabil în mase pe fundalul unui peisaj luxos, larg răspândit sau fundaluri arhitecturale Despre aceste uși, pe care s-a revărsat un abis de cea mai pură frumusețe, Michelangelo a spus că ele sunt demne să fie ușile paradisului; și trebuie să fii în general în ghearele doctrinelor estetice pentru a nu simți eleganța rafinată nemaiauzită, neatinsă până acum, cu care se realizează aici de neatins Ghiberti însuși a declarat că aceste uși, pe care le-a descris în detaliu, sunt opera sa cea mai remarcabilă Statuetele și capetele dintre arabescuri ale cadrului interior și mănunchiurile luxoase de fructe și flori ale carcasei exterioare completează impresia de noutate și lux a acestei creații unice Dintre restul reliefurilor din bronz ale lui Ghiberti, vom numi doar imaginile minunilor Sf Zenobius despre cancerul său ( - ) în catedrala din Florența Proiectate în stilul compozițiilor ușilor de est, acestea sunt uneori mai pline de mișcare, iar în peisaj și clădiri, în special de relief mediu, dezvoltă o adâncime și mai înșelătoare a suprafeței „Am încercat tot posibilul să imit natura și să-mi îmbogățesc Arta secolului al XV-lea Orez Ușile de est ale Baptisteriului Florentin Bronz Opera de artă de Lorenzo Ghiberti Din fotografia lui Alinari CARTEA CINCA compoziții cu o varietate de linii”, a spus însuși maestrul Nici Ghiberti nu a fondat școală, nici Quercea Donato di Niccolò di Betto Bardi (circa - ), supranumit Donatello, un artist puternic care combină inextricabil ambele părți ale noii direcții - renașterea formelor ornamentale antice și a puterii În comparație cu creațiile sale, lucrările majorității contemporanilor săi par incolore și sărace, „de parcă nu ar fi asemănătoare cu natura” A preferat adevărul unui caz individual unui adevăr mai general, cristalizat în „frumusețe” În unele dintre lucrările sale, el a abordat însă frumusețea în forma sa cea mai pură, veche Prima perioadă a activității lui Donatello ( - ) este marcată de statuile sale pentru portalul de nord al catedralei, pentru nișele din zidurile bisericii Orsanmichele și pentru exteriorul clopotniței Giotto din Florența Dintre lucrările pentru portalul catedralei, o statuie uriașă așezată a Evanghelistului Ioan, înfățișată cu barbă (acum într-una dintre capelele corului), are încă foarte puține trăsături caracteristice lui Donatello; dar marmura în picioare David (acum în Muzeul Național), cu membrii săi flexibili, mobili și puternici, cu proporțiile sale zvelte și expresia încăpățânată a buzelor, este deja complet impregnată de spiritul lui Donatello Dintre cele patru figuri colosale ale sale de pe Orsanmichel, statuia de marmură a Sf George De pe vremea lui Praxitele și a lui Lisip, frumusețea tânără, masculină, musculoasă, nu a fost nicăieri înfățișată cu atâta perfecțiune ca în această figură a unui cavaler sfânt, îmbrăcat într-o armură strânsă și o mantie ușoară; și totodată, de la coroana capului ei descoperit până la călcâiele, de care se alătură scutul, ea este o creație tipică noului timp, în care frumusețea și severitatea s-au contopit într-un mod unic Din statuile maestrului pentru nișele turnului clopotniță, chel, care se numește Iona, și figura asemănătoare cu negrul, care se numește Ieremia, distinge tipicitatea individuală nemaiauzită a capului și trupurilor lor „Răstignirea” din lemn sculptat de Donatello în Santa Croce este, de asemenea, o figură caracteristică izbitoare prin veridicitate, în comparație cu care chiar și puternica „Răstignire” de Brunelleschi pare încă tradițională și plată Până la începutul celei de-a doua perioade a activității lui Donatello ( - ), marcată de colaborarea cu Michelozzo, aparțin lucrările sale pentru Siena În această perioadă apar în mare parte obiecte din bronz De dragul artei speciale a lui Michelozzo în domeniul acestei tehnici, Donatello, ca și înainte Ghiberti, a intrat într-o alianță strânsă cu el Celebru este relieful de bronz al lui Donatello pentru fontul Quercia din Siena, înfățișând o sărbătoare la Pro- Arta secolului al XV-lea da ( ; fig ) În stânga, un războinic aduce regelui pe un platou capul lui Ioan Botezătorul; Salomeea dansează în dreapta; groaza prinde oaspeți, toată lumea se împrăștie Niciodată, nici măcar în toată antichitatea, un eveniment dramatic nu a fost descris cu atâta forță Relieful lui Donatello îl depășește pe cel al lui Ghiberti prin regularitatea izbitoare a arhitecturii sale antice, cu arcade semicirculare și clădire în perspectivă Relieful cu Salomeea a devenit o revelație pentru contemporani Unul dintre îngerii grațioși de bronz făcuți de Donatello pentru același font cântând la instrumente dând Bode a mers la Muzeul din Berlin Colaborarea dintre Donatello și Michelozzo este mărturisită de două lucrări mari foarte celebre: în primul rând, piatra funerară a Papei Ioan al XIII-lea (Baldassare Coscia) din baptisteriul din Florența ( - ), uimitoare în arhitectură, imitând subtil ornamentul antic, maiestuoasă în figura sa puternică de bronz, papa, odihnindu-se în patul de moarte pe patul său, dar totuși întorcându-și fața către privitor; și piatra funerară de pe mormântul cardinalului Brancacci la S Angelo a Nilo din Napoli ( ), care a fost executată de Michelozzo, și Donatello împodobită cu un frumos relief cu Adormirea Maicii Domnului și minunate grupuri de îngeri jubilatori Alături de acest relief se află câteva reliefuri simple, dar profund concepute ale Madonei (de exemplu, în Muzeul din Berlin), în care Donatello reușește să înfățișeze divinul Orez Donatello Sărbătoarea lui Irod Relief de bronz pentru fontul Quercia din Siena Din fotografia lui Alinari grandoarea maternă și tandrețea maternă în forme pure, aproape antic-clasice Cea mai bună lucrare de acest fel este frumosul retablo cu relieful Bunei Vestiri din Santa Croce din Florența, pe care Vasari l-a citat deja ca exemplu pentru ceea ce Donatello și-a propus să „găsească din nou frumusețea artei antice, care a rămas ascunsă atât de mult timp A treia perioadă a operei lui Donatello ( - ), care a început odată cu călătoria sa la Roma, a servit în principal în beneficiul din nou CARTEA CINCA Florenţa La Roma, în , a făcut un tabernacol „putti” frumos, bogat decorat Înmormântarea mare, executată simplu, de pe podul de deasupra frontonului, care se învecinează cu uriașul Plângere asupra Corpului lui Hristos, din Muzeul South Kensington, sunt lucrări care arată succesul lui Donatello în stăpânirea unui nou limbaj al formelor În special, a reușit în „putti”, adesea înfățișați în entuziasmul bacchic pe unele sarcofage romane antice Întorcându-se la Florența, le-a introdus în ornamentația sa sub formă de grupuri strânse, vesel în mișcare, în timp ce până acum arta creștină le-a permis doar ca un plus frumos Cu aripi scurte, lejer sau deloc îmbrăcați, râzând și distrându-se, își conduc dansurile rotunde pe balustrada amvonului exterior al catedralei din Prato, pe care Donatello, cu ajutorul lui Michelozzo și al altor camarazi, l-a finalizat între și Forme și mai subțiri și mai rafinate, mișcare și mai puternică Orez Donatello David Statuie de bronz Din fotografia lui Alinari și mai abil împletire a trupurilor într-un dans rotund bacchic al îngerilor, cu care Donatello a decorat în același timp podiumul cântăreților din catedrala din Florența (acum în muzeul catedralei) Această lucrare magnifică, care, mulțumită mozaicului auriu al fundalului, pare a fi scăldat într-o lumină nepământeană, iar în restul părților și decorațiunilor ei, stropită cu scoici, vaze, palmete și tot felul de motive renascentiste pe care le se poate gândi, oferă ochiului un farmec unic de acest fel Implementarea renascentista a formelor antice este David de bronz al lui Donatello (Fig ), aflat acum in Muzeul National din Florenta Pe un tânăr zvelt, cu bucle lungi, cu forme desfăcute, luat în întregime de la sezatoarea care poza, purtând doar un petaz încununat cu laur și pantofi moi Stând pe piciorul drept, și-a pus stânga pe capul uriașului căzut În mâna dreaptă coborâtă, ține o sabie care și-a făcut treaba, iar cu stânga se odihnește pe o parte Stă cu capul ușor plecat și buzele ușor deschise Aceasta este una dintre cele mai frumoase încarnări ale geniului Quattrocento Între și Donatello era ocupat cu munca pentru sacristia lui Brunelleschi din San Lorenzo În primul rând, ar trebui să fie numit bronz Arta secolului al XV-lea ușile superioare, care în zece câmpuri pătrate simple, iarăși fără niciun fundal, reprezintă apostolii și sfinții în stil clasic de relief Cea mai mare înflorire a operei lui Donatello este asociată cu perioada Padova ( - ) Aici a realizat un crucifix izbitor de bronz pentru altarul mare al bisericii Sant'Antonio, iar apoi primul monument secular al Renașterii, monumentul ecvestru al condotierului Gattamelata (Fig ) din fața bisericii, în multe privințe reprezentând opera sa cea mai puternică În cele din urmă, Donatello a început la Padova să împodobească altarul principal al bisericii însăși cu imagini rotunde din bronz, înaltreliefuri și basoreliefuri și a fost ajutat de numeroși studenți Douăsprezece figuri de îngeri care cântă la instrumente sunt mai stricte și mai simple decât dansând „putti” în Prato Orez Donatello Monumentul condotierului Gattamelata Din fotografia lui Anderson și la Florența Patru reliefuri mari și largi cu caracter narativ pe altar propriu-zis, în picturi în relief vii, bogate în figuri, reprezentând minunile Sf Anthony, mai strict în aranjamentul său izocefalic (aducând toate capetele sub același nivel) de mase și maiestuos în transferul de perspectivă a vastelor spații închise care umplu fundalul decât toate reliefurile anterioare ale maestrului Dar punctul extrem al descrierii unui strigăt pasional, precum și al ipostazei și gesturilor de profundă durere, este atins de relieful din teracotă „The Entombment” de pe reversul altarului Ultimul deceniu al șederii lui Donatello la Florența ( - ) include o serie de pasionale patetice și, în cele din urmă, dincolo de CARTEA CINCA orice tradiție a lucrărilor revărsate cu mișcare aproape ca în baroc, care sunt, parcă, o dezvoltare ulterioară a stilului „Înmormântare” Padova Acestea includ bronzul cu aspect sălbatic al lui Ioan Botezătorul din catedrala din Siena, figura din lemn ofilit, puțin voalată, aproape înfricoșătoare a Sf Maria Magdalena, în baptisteriul din Florența, și remarcabilul grup de bronz Judith și Holofernes, care respinge toate legile plasticității simple rotunde și face încă o impresie de neșters, în Loggia dei Lanzi din Florența Ultimele lucrări ale lui Donatello, finalizate după moartea sa de către studenții săi Bertoldo și Bellano, sunt două amvonuri din bronz din San Lorenzo din Florența, ale căror desene au fost realizate de el Părțile frontale lungi înfățișează Răstignirea și Plângerea peste trupul lui Hristos pe un amvon, iar Coborârea în Iad, Învierea și Înălțarea pe cealaltă Compoziția exagerat de liberă a reliefului, ale cărui figuri se mișcă cu libertate neîngrădită în interiorul și în afara cadrului câmpurilor de balustradă și chiar ies din acesta, și mișcarea prea liberă a planurilor de perspectivă din aceste imagini, care au abandonat orice regularitate, se explică parțial prin dorința conștientă de libertate a maestrului, care dorea să se depășească pe sine însuși, și parțial printr-o pierdere inconștientă a autocontrolului Pasiunea puternică bate în fiecare dintre aceste imagini Nu există nimic condiționat Donatello a fost cel care nu a permis zdrobirea curentului florentin al Renașterii timpurii Michelozzo ( - ), mare arhitect și turnător de bronz iscusit, colaborând cu Ghiberti, Donatello și Luca della Robbia, la sculpturile sale din marmură, care includ majoritatea figurilor de pe mormântul cardinalului Brancacci din Napoli și o parte a monumentului Aragazzi din Napoli catedrala din Montepulciano ( ), este un maestru care a luat în serios imitația artei antice, dar tocmai pentru că, în ciuda caracterului maiestuos al proiectelor sale, această imitație nu a depășit ipostazele legate, fețele inexpresive și hainele aruncate leneș Giovanni di Bartolo, supranumit il Rosso (m după ), asistentul lui Donatello în statuile de pe clopotniță, care l-a marcat pe profetul Obadia cu numele său, aparține încă jumătate din trecento și cu acest angajament mai târziu la Verona, unde a făcut câteva pietre funerare mari bune, trece la italienii de nord Panyo di Lapo Portigiani ( - ), Chdrea di Lazzaro Calvacanti, Arta secolului al XV-lea il Buggiano ( - ), Agostino di Duccio (din - după ) și Urbano da Cortona (d ) au încercat să-și piardă drumul mai departe pe urmele lui Donatello Ultimul său elev, Bertold di Giovanni (circa - ), conform lui Vasari, a absolvit catedrele la San Lorenzo, deja în relația sa cu tânărul Michelangelo este cea mai interesantă din această serie Relieful său din bronz „Bătălia Călăreților”, din Muzeul Național din Florența, excelent în îndrăznețe în rândurile corpurilor, dar din nou fără nicio urmă de perspectiva spațiului, a fost deja certificat de Vasari Bertholde este cunoscut și ca unul dintre cei mai vechi reprezentanți ai artei medaliilor din Florența În mod sigur, el deține o medalie în memoria sultanului Mohammed al II-lea; B Bode și Fabrizi i-au atribuit pe bună dreptate o medalie remarcabilă în memoria conspirației Pazzi, care anterior fusese atribuită lui Antonio Pollaiolo Fața anterioară a unor astfel de medalii atrage atenția asupra profilurilor excelente ale capetelor unor personalități celebre, iar pe revers sunt plasate imagini alegorice sau mitologice și, deși medalii de acest fel au venit din nordul Italiei, totuși, în secolul al XV-lea au fost utilizate pe scară largă în Florența Elevul lui Bertoldo a fost Andrea Fiorentino (circa - ) Sunt cunoscute lucrările sale de bronz: bustul regelui Ferdinand I, în muzeul din Napoli, și bustul electorului saș Frederic cel Înțelept ( ) în Albertinum din Dresda După Donatello, Duca della Robbia ( - ) aparține pionierilor Renașterii florentine Combinând realismul lui Donatello cu simțul frumosului al lui Ghiberti, căruia i s-a alăturat, el a contribuit la pregătirea marii arte a secolului al XVI-lea Posteritatea își leagă numele în primul rând cu acele nenumărate lucrări pictate și smălțuite din lut copt, cu care a decorat altare, arcade ușilor, vestibule peste tronuri sau morminte În cea mai mare parte, figurile albe susținute în semi-relief sau înalt relief ies în evidență pe un fundal albastru, iar doar culorile galben, verde și violet sunt de obicei folosite ca decor ușor Nu se poate nega că glazura conferă acestor lucrări un anumit luciu care generalizează formele; dar, în ciuda acestui fapt, maestrul a fost surprinzător de capabil să mențină o legătură cu fauna sălbatică Cu toate acestea, Luca della Robbia a început și cu materialele plastice din marmură și bronz Cea mai bună și, în același timp, cea mai veche lucrare de marmură de încredere a sa este suportul de orgă al Catedralei Santa Maria del CARTEA CINCA Fiore în Florența ( - ; Fig ), acum plasat în muzeul catedralei La fel ca Donatello, și-a decorat podiumul cu grupuri de băieți în mișcare; dar cei mai mulți dintre copiii săi fermecați, îmbrăcați modest și fără aripi sunt încă ceva mai mari și mai serioși decât copiii lui Donatello; dansează, joacă și cântă, personificând psalmul al -lea; cântă cu buzele ușor întredeschise, ca mai devreme, dar mai puțin liberi în hainele lor grele, îngerii lui van Eyck pe scândurile de la Gent, Muzeul din Berlin Și aici vedem cum imaginile binecunoscute, când timpul este copt pentru ele, apar în locuri diferite, independent unele de altele, cu o forță irezistibilă Na Campanile le in Florenta ( - ) Luca s-a dovedit si el ca Orez Luca della Robbia Copii care se joacă și dansează Tribună pentru orgă Din fotografia lui Anderson sculptor în marmură: a dat personificări ale științelor în cinci câmpuri hexagonale, majoritatea într-un stil strict de relief, fără a tăia fundalul, și a așezat doar muzica (a lui Orfeu) în Grădina Edenului Printre cele mai bune lucrări de marmură ale maestrului se numără piatra funerară a episcopului Federighi de Fiesole din Santa Trinita din Florența ( - ), nobilă prin simplitate Tipic pentru arta lui Luca este încadrarea nobilă din teracotă smălțuită a acestui mormânt Cea mai bună lucrare de bronz a lui della Robbia, pe care Michelozzo a fost implicat în turnare, este ușa sacristiei Catedralei din Florența ( - ) Fiecare ușă, ca și ușile lui Donatello din sacristia San Lorenzo, este împărțită în cinci câmpuri pătrate și, ca și cele ale lui Donatello, fără nicio urmă de fundal; în fiecare câmp se află o figură a unui sfânt așezat pe un tron între doi îngeri în picioare și care se închină Dar în zece grupuri există mișcări atât de variate încât repetarea lor de zece ori dă impresia de stil mai degrabă decât de monotonie Trecerea la lucrările sculpturale din teracotă smălțuită a lui Luca, atât în timp, cât și în material, marchează baldachinul clasic al bisericii din Peretola lângă Florența ( - ), pe care au fost folosite simultan marmură, bronz și faianță Arta secolului al XV-lea Îmbrăcați în haine lungi, îngeri adulți de marmură în picioare, ținând o coroană de flori deasupra unei uși de bronz, păreau să fi zburat aici din friza Partenonului lui Fidias, despre care, desigur, Luca habar n-avea Medalioanele din cupola Capelei Pazzi Brunelleschi cu figuri puternice ale Evangheliștilor ( - ) aparțin celor mai timpurii lucrări ale sale de acest fel Majestuoase sunt Învierea ( ) și Înălțarea lui Hristos ( ) în timpane cu arcade ascuțite deasupra ușii sacristiei catedralei din Florența Frumoasă Madona într-un timpan deasupra ușii San Domenico din Urbino ( ) Figura pe jumătate a Madonei din orfelinatul Ospedale degli Innocenti din Florența arată uimitor O Madonă de lungime întreagă într-un foișor de trandafiri, la Muzeul Național din Florența, își privește cu dragoste copilul Pe lângă această colecție, Muzeul din Berlin este cel mai bogat în frumoasele Madone ale lui Luca, în care, se pare, toate nuanțele posibile ale relației dintre mamă și copil au fost epuizate Redarea simplă, dar expresivă a fețelor tinere de către Luca este evidențiată, de exemplu, de capul drăguț al unei fete, la Muzeul Național din Florența, și de bustul încântător al unui băiat, într-un muzeu din Berlin „Întâlnirea Mariei cu Elisabeta”, în biserica San Giovanni Fuorcivitas din Pistoia, a fost făcută în anul În fața Mariei în picioare, în a cărei expresie atât pământesc, cât și divin s-au contopit, parcă, Elisabeta, îmbrățișând-o , a căzut în genunchi; Preacurata își pune mâinile cu dragoste pe umerii celei îngenuncheate Nepotul și elevul lui Luca della Robbia a fost Andrea della Robbia ( - ), care s-a limitat la realizarea unor piese de teracotă smălțuită Retale mari din majolica cu crucificari pe care le-a realizat, de exemplu, pentru catedrala din Arezzo si pentru Verna, si un triptic cu Nunta Fecioarei in mijlocul imaginilor din viata Sf Francisc - pentru portalul către Assisi; Muzeul din Berlin are și un bun retablo din opera sa Ca un excelent sculptor de portrete, apare în bustul protonotarului papal Almadino ( ), în muzeul din Viterbo Dar cele mai atractive opere ale sale sunt cele realizate în - înfăşat bebeluşi în medalioane rotunde în colţurile arcurilor galeriei exterioare a casei de învăţământ Ospedale degli Innocenti din Florenţa Întregul șir de bebeluși înfășați se supune superb designului arhitectural al lui Brunelleschi Dintre cei cinci fii ai Andreei, care au mers pe urmele tatălui și vărului lor, cel mai talentat a fost Giovanni della Robbia ( - ) Interesante sunt lucrările sale „Adorarea magilor”, în Muzeul South Kensington, „Plângerea asupra trupului lui Hristos”, în National CARTEA CINCA muzeul din Florența și Muzeul din Berlin Într-o lucrare – o friză de teracotă acoperită cu glazură colorată înfățișând lucrări de milă pe fațada spitalului Ceppo din Pistoia – „Eul” său intim a fost reflectat cel mai clar Aceasta este o piesă realizată în anii Secolul al XVI-lea, de cel puțin doi maeștri, marchează un nou realism burghez, ale cărui detalii fac o impresie mai incitantă decât întregul său decorativ Ghiberti, Donatello și Luca della Robbia au anticipat apariția unui nou trend în sculptură în Florența În primul rând în sculptura în marmură Arhitectul Bernardo di Matteo Gambarelli, supranumit Rossellino ( - ), este unul dintre cei mai faimoși maeștri ai Renașterii timpurii ca sculptor, mai degrabă pentru frații pionierilor menționați mai sus decât pentru adepții lor Meritul său principal constă în dezvoltarea formelor monumentelor funerare florentine, a căror arhitectură doar datorită lui a atins proporții stabilite și strict considerate Mormântul de zid al lui Leonardo Bruni din biserica Santa Croce din Florența ( - ) a provocat numeroase imitații Desiderio da Settignano ( - ) se învecinează cu Donatello, Luca della Robbia și Bernardo Rossellino, în mâinile cărora formele vii ale naturii au primit frumusețe și imagini, iar marmura a devenit ascultătoare ca ceara Cea mai faimoasă lucrare a sa, monumentul mormânt al lui Carlo Marzuppini din Santa Croce din Florența (după ), este strâns învecinată ca arhitectură cu monumentul Bruni de Rossellino, dar mai moale, mai subțire, mai luxos în detalii și mai natural în imaginea lui decedat, cu faţa mai îngustă îndreptată spre privitor nu numai capul, ci întreaga siluetă situată oblic A doua lucrare principală a lui Desiderio este baldachinul de deasupra tronului din capela Sfintelor Taine din San Lorenzo, cu figurile sale copilărești de o prospețime și o frumusețe incomparabile Dintre busturile sale de marmură, bustul demn și drăguț al Mariettei Strozzi din Palazzo Strozzi din Florența este certificat de Vasari, iar, printre altele, un bust din calcar al prințesei Urbino i se alătură, în Muzeul din Berlin Desiderio a făcut descoperiri în toate domeniile în care puterea imaginii constă în proprietatea marmurei Antonio Rossellino ( - ), fratele și studentul lui Bernardo Lucrările sale se caracterizează printr-o compoziție mai liberă decât cea a lui Bernardo, o dragoste pentru cele mai fine efecte picturale în modelarea feței și a hainelor Frumosul altar al Sf Sebastian ( ) la Colegiul din Empoli, Toscana Particular ca un mormânt de sine stătător Arta secolului al XV-lea piatra sa funerară a Sf Marcolin ( ), în muzeul din Forli Capela sa funerară pentru Cardinalul Portugaliei la Santa Miniato din Florența (începută în jurul anului ) este una dintre operele majore de artă plastică ale acestui secol Defunctul nu a fost niciodată înfățișat mai luminat decât s-a calmat cardinalul într-un somn liniștit; Niciodată o viziune nu a fost întruchipată mai convingător în sculptură decât în îngerii care zboară cu o imagine rotundă a Madonei Antonio Rossellino a participat și la sculptura florentină a reliefurilor Madonei Nu există imagini ale Maicii Domnului care să fie mai proaspete și mai veridice în compoziție, mai finisate în marmură din punct de vedere tehnic decât cele realizate de el; cele mai frumoase dintre acestea sunt Madonna del Latte, în Santa Croce din Florența, Madonna cu Pruncul pe genunchi, în Muzeul din Berlin, și câteva imagini la fel de delicate, în Muzeul Național din Florența Dar puterea sa de individualizare se arată cel mai strălucit în busturile sale de portret masculin, păstrate, de exemplu, în exemplarele magnifice ale Muzeului Național din Florența, Muzeul South Kensington din Londra și Muzeul din Berlin Benedetto da Maiano ( - ) aparținea deja generației mai răsfățate și mai raționale din a doua jumătate a secolului Inițial, a fost ca sculptor în lemn pentru fratele său Giuliano, iar apoi ca sculptor în marmură a început să urmeze direcția lui Antonio Rossellino și sarcofagul Sf Marcolina lui Rossellino seamănă cu sarcofagul lui St Savina în Catedrala din Faenza ( ) Principalele sale lucrări sunt amvonul grațios din Santa Croce, ale cărui cinci reliefuri de balustradă înfățișează viața Sf Francisc în stilul pitoresc de perspectivă al ușilor de est ale Ghiberti (vezi fig ), un frumos altar de marmură al Sf finlandezi în capela acestui sfânt construită de fratele său Giuliano în biserica Colegiata ( ); frumosul altar de marmură al Sf Bartola ( ) în Biserica San Agostino din San Gimignano Împărțind cu pricepere multe detalii, maestrul a împodobit ambele altare, a căror colorare și aurire păstrată le conferă un interes deosebit, decorate cu figuri extrem de vitale și compoziții în relief Cea mai frumoasă lucrare a sa este monumentul lui Filippo Strozzi din biserica Santa Maria Novella din Florența ( ), o lucrare remarcată prin simplitate și noblețe a designului Busturile din marmură ale lui Pietro Mellini ( ), din Muzeul Național din Florența, majestuosul bust din marmură al lui Filippo Strozzi, din Luvru din Paris, și bustul său din teracotă pictat, din Muzeul din Berlin, mărturisesc talentul de portret al lui da Maiano sculptor CARTEA CINCA În rivalitate cu Benedetto, discipolul Desiderio Mino da Fiesole ( - ) a căutat favoarea contemporanilor săi Este imposibil de enumerat tot ceea ce a făcut în Italia centrală, executând baldachinul tronurilor, altarelor, pietrelor funerare, etc decorate cu tot felul de motive decorative ale Renașterii timpurii Locurile principale ale activității sale au fost catedrala din Fiesole, Badia în Florența și diferite biserici din Orașul Etern de pe Tibru, unde Paul al II-lea și-a arătat simpatie pentru el cravată Fragment din piatra funerară a lui Sixtus al IV-lea de Antonio del Pollaiolo Din fotografia lui Alinari legați un număr de comenzi Dintre pietrele funerare din Roma - cel mai bun cardinal Fortegverri din biserica Sf Cecilia Cunoscut pentru busturile sale de marmură simple, dar minunat executate ale lui Leonardo Salutati ( ) pe mormântul său fin din catedrala din Fiesole, Pietro și Giovanni Medici, în Muzeul Național din Florența, și Niccolò Strozzi ( ), în Muzeul din Berlin Matteo Chieitale ( – ), a lucrat aproape exclusiv pentru orașul său natal, Lucca Mormântul lui Pietro a Noceto din Catedrala din Lucca este de neconceput fără mormântul lui Marzuppini al lui Desiderio, iar stilul său de peste tot se învecinează în mod clar cu cel al predecesorilor săi din Florența Cu toate acestea, simțul frumosului, uneori în detrimentul percepției directe a naturii, îi depășește pe majoritatea contemporanilor săi Cel mai magnific în aspectul general al altarului său Sf Regula, un bust interesant al lui Dominico Bertini în catedrala din Lucca; frumoși sunt doi îngeri îngenunchiați care se roagă în haine, în capela Sfintelor Taine - făpturi nepământene cu frumusețe pură a formelor și un sentiment profund religios în expresia fețelor lor Frumoase figuri de sfinți în mărime naturală și imagini în relief din viața lui Ioan Botezătorul se află în capela acestui sfânt din Catedrala din Genova La sfârșitul secolului apar lucrări puternice de sculptură toscană în bronz Antonio Pollaiolo și Andrea Verrocchio sunt artiști versatili: mai presus de toate, au fost aurari Tera, apoi pictori și sculptori, și în fiecare artă au făcut descoperiri atât în domeniul tehnologiei, cât și în cel al limbajului formelor Arta secolului al XV-lea Antonio del Pollaiolo ( - ) a fost considerat cel mai bun aur meșter al timpului său, iar diversele sale mici lucrări pot fi văzute în originea lor din atelierul de bijuterii Așa sunt, de exemplu, relieful de argint, care se află în Muzeul Catedralei din Florența, înfățișând Nașterea lui Ioan Botezătorul pe cunoscutul altar de argint al acestui sfânt; Hercule, grup de bronz al Muzeului Național din Florența; statueta expresivă a lui David, în Muzeul Napolitan Două lucrări mari ale lui Pollaiolo - pietre funerare din bronz ale lui Sixtus IV ( ) și Inocențiu al VIII-lea (după ) - se află în Catedrala Sf Petru la Roma Laturile rotunjite ale patului pietrei funerare a lui Sixtus al IV-lea sunt decorate cu figuri ale științelor și artelor, atașate în spiritul barocului, printre ornamente luxoase Imaginea înclinată a papei (Fig ) este o figură caracteristică superb executată, care se distinge prin extrema sa, Orez Andrea del Verrocchio David Statuie de bronz Din fotografia lui Anderson mai mult, intenționat, naturalism și deci dând impresia de pompozitate Monumentul funerar al lui Inocențiu al VIII-lea este un mormânt de zid de tip florentin bogat Decedatul în formă de persoană vie stă pe un tron printre principalele virtuți care stau în nișe, iar sub forma unui mort zăce pe un sarcofag sub timpan, pe care sunt figuri extrem de subțiri ale Credinței, Iubirii și Speranței înfățișat Din moment ce Pollaiolo, cu toată străduința lui pentru fidelitatea față de natură, o schimbă uneori cu forța, el este deja un vestitor al stilului baroc Andrea del Verrocchio, de fapt Andrea di Michele Cione ( - ), care s-a numit după profesorul său Verrocchio, dă impresia unui predecesor al cincicentiştilor clasici (maeştri ai secolului al XVI-lea), şi într-adevăr a fost profesorul marilor cinquecentişti Leonardo da Vinci A combinat studiul profund cu inspirația creativă și a învățat treptat să echilibreze dorința de adevăr și simțul frumosului La începutul carierei sale sculpturale, Verrocchio a executat un David din bronz ( – ) la Muzeul Național din Florența Cu capul neacoperit, într-o tunică de piele bine potrivită, stă un tânăr zvelt (Fig ) Într-o întorsătură ușoară, dar energică a corpului, și mai ales în spiritualitate, victorioasă CARTEA CINCA chip zâmbitor încadrat de bucle – demnitatea acestei minunate statui de bronz (comparați David Donatello în Fig ) Într-o altă lucrare, Verrocchio a dat plinătate și mobilitate „puttio”-ului băiatului înaripat cu un pește care aruncă apă, care încununează fântâna din curtea Palazzo Vecchio Umflarea caracteristică a brațelor și picioarelor a rămas semnele distinctive ale imaginilor copiilor din pictura școlii Verrocchio O etapă din istoria ornamentației marchează monumentul mormânt al lui Piero și Giovanni Medici din vechea sacristie a San Lorenzo din Florența ( ), realizat din porfir, marmură și bronz strălucitor și decorat cu acant luxos, țesut și bordură Unele busturi portret ale Andreei sunt extrem de interesante: la busturile caracteristice din teracotă ale lui Giuliano și Orez Andrea Verrocchio necredința lui Thomas Grup de bronz Dintr-o fotografie a lui Brogy Lui Lorenzo Medici i se alătură un bust nobil de marmură feminin, în Muzeul Național din Florența, în care Makovsky și alții au vrut să vadă opera lui Leonardo da Vinci, la fel ca în basorelieful expresiv de marmură al Luvru, reprezentând în profil complet bustul ideal al lui P Scipio, puteți vedea participarea lui Leonardo Relieful „The Entombment”, păstrat doar într-o schiță din lut, atinge o expresivitate izbitoare, Muzeul din Berlin Mai multe alte reliefuri pot fi atribuite cel puțin atelierului lui Verrocchio Reliefurile din mormântul Francescei Tornabuoni (după ), înfățișând moartea de la naștere, ocupă un loc ferm în istoria dezvoltării genului Relieful de argint „Tăierea capului lui Ioan Botezătorul” de pe altarul lui Ioan Botezătorul, din muzeul catedralei, cu multe figuri și nu în totalitate reușită la compoziție, indică munca elevilor, deși momentul în care călăul lovește este izbitor de ales Arta secolului al XV-lea În grupul de bronz „Necredința lui Toma” ( - ) de pe fațada clădirii Orsanmichele din Florența, Verrocchio a obținut semnificație imagini şi libertate de compoziţie (Fig ) Mântuitorul stă într-o nișă, deschizându-și o rană pe lateral Din stânga, un Thomas care se îndoiește, un tânăr frumos, se ridică pentru a atinge rana De pe vremea grecilor antici, nu s-a format un astfel de grup care, datorită contrastului mișcărilor și spiritualității gesturilor și expresiilor faciale, să fie la fel de întreg și complet din punct de vedere artistic ca acesta Lucrarea centrală a lui Verrocchio este un monument ecvestre din bronz al condotierului Bartolomeo Colleoni în Piazza Santi Giovanni e Paolo din Veneția ( - , turnat în bronz în ; orez ) În ceea ce privește forța interioară și mișcarea, această lucrare depășește opera lui Donatello din Padova (vezi Fig ) Dintre studenții lui Verrocchio, Lorenzo di Credi acționează doar ca pictor; Francesco di Simone ( - ) este renumit ca sculptor; Leonardo da Vinci ( - ) este cel mai mare dintre cei mari, care, chiar dacă nu a scris sau sculptat nimic, ar trebui să fie numit printre pionierii formării înaltei Renașteri Încercările de a atribui lui Leonardo drept lucrări de tinerețe unele reliefuri, care în caracter revin la atelierul lui Verrocchio, dar într-o interpretare liberă a motivelor mișcărilor și a propriului limbaj al formelor, depășesc aceasta, trebuie luate cu prudență În opinia noastră, este mai puțin deranj pentru istoria artei atunci când lucrările lor tinerești rămân neverificate pentru marii maeștri decât atunci când aspectul lor general este aglomerat și schimbat de operele atribuite lor în mod eronat Primim date sigure pentru prima dată despre o mare sarcină sculpturală, care a fost încredințată lui Leonardo la scurt timp după , când s-a mutat la Milano Orez Andrea Verrocchio Monumentul lui Bartolommeo Colleoni Din fotografia lui Alinari CARTEA CINCA Pictura Italia în acest moment este renumită pentru picturile sale extinse pe perete Pentru prima dată, retablourilor mari pictate pe lemn și scânduri de altar cu un singur tablou sunt alăturate cu moderație de mici picturi individuale portabile Mai des decât evenimente biblice sau decât scene din viața sfinților, retablourile înfățișează așa-zisele conversații sfinte (Sânte conversazioni) la picioarele Reginei Cerești Maria cu Pruncul stă pe un tron în galerii grațioase renascentiste, reprezentând, parcă, părți ale unui mare palat ceresc cu multe mănăstiri; sfinții patroni ai Bisericii, nemaifiind singuri sub arcadele gotice, se află la nivelul general al galeriei cerești de ambele părți ale Maicii Domnului sau cel mai important sfânt al Bisericii, nu îndrăznesc încă să-și părăsească fostul locurile unde stau de pază Donatorii sunt, de asemenea, modest ținuți în urmă, deși uneori, în conformitate cu noul simț al spațiului din această artă, ei sunt deja reprezentați în mărime naturală, ca sfinții înșiși Dar adesea pe fresce mari din povești și legende sacre, donatorii cu toate rudele și prietenii lor se amestecă cu publicul, care, astfel, îmbrăcați, desigur, în costume italiene ale vremii, devin primele mari grupuri de portrete din istoria artei , făcută cu adevărul suprem al vieții Odată cu aceasta, vom vedea cum grupuri reale de portrete, fără a pretinde alt scop, sunt pictate peste tot pe pereți, iar în pictura de șevalet vom vedea o mulțime de portrete individuale masculine și feminine, care, totuși, doar ocazional îndrăznesc să le facă treci dincolo de portretul pe jumătate În secolul al XV-lea, unii portretişti au aderat în totalitate la o elaborare strictă a profilului (influenţată de medaliile care au devenit populare) Dar dezvoltarea reală este totuși relevată de dezvoltarea fundalurilor portretelor individuale, care, la fel ca în Țările de Jos, au trecut de la un fundal simplu monocrom la reprezentarea unor spații peisagistice bogate de-a lungul unui secol Îndemânare, cunoștințe și sensibilitate în pictura italiană a secolului al XV-lea strângeți mâna unul cu celălalt Din științe a pătruns, iar în pictură în primul rând, desigur, studiul lumii antice, care ar putea fi numită știința Renașterii Cu toate acestea, temele mitologiei antice păgâne, istoriei și poeziei în perioada Renașterii timpurii nu joacă încă un rol așa cum s-ar putea crede În imagini creștine, unde comploturile Arta secolului al XV-lea desfășurate în epoca Romei Antice, au început să plaseze clădiri cu aspect pur roman și au reprezentat corect costume, arme și ustensile antice abia în ultimul sfert de secol Dintre științele exacte, matematica, cu doctrina ei a perspectivei, a intrat în slujba picturii în primul rând Studiile prospective ale erudiților arhitecți Brunelleschi și Alberti au continuat în Italia Centrală de către artiștii Paolo Uccello și Piero della Franceschi, ale căror Trei Cărți despre Perspectivă au fost apoi comunicate lumii științifice cu unele completări de către matematicianul Luca Pacioli Din știința naturii a apărut căutarea celor mai buni lianți pentru vopsele în pictură În ceea ce privește tehnica picturii murale, istoria ei cu greu poate fi imaginată la fel de simplu ca compilatorul lui Cicerone, pe care altfel îl urmărim cu ușurință „Până la Giotto, după viziunea actuală, pe pereți se folosea doar tempera; abia pe la a început pictura în frescă în sensul propriu Ernst Berger a susținut, bazându-se pe Cennini, că până și pictorii italieni de frescă din secolul al XV-lea „să obțină anumite efecte” trecea uneori prin frescele lor în ulei; despre pictorii italieni de șevalet ai Renașterii timpurii, a spus că aceștia „deși încă aderau la tempera pură (adică vopsele pe gălbenuș sau pe tot ou, pe sucul lăstarilor tineri de smochin), dar foloseau vopsele în ulei pentru azur și în finisarea finală a hainelor ” În Florența, Alesso Baldovinetti și familia Pollaiolo au folosit această metodă mixtă Totuși, sursele italiene nu lasă nicio îndoială că prin pictură în ulei înseamnă pur și simplu pictura în ulei îmbunătățită a fraților van Eyck și că aceștia din urmă au trecut în Italia abia la sfârșitul secolului al XV-lea, parțial din Țările de Jos (Justus din Gent), parțial prin Sicilia, datorită lui Antonello da Messina Faptul că pictura italiană de șevalet din secolul al XV-lea există, în esență, încă pictura în tempera, în contrast cu picturile simultane olandeze, care au fost culese cu admirație în Italia, este evidentă în primul rând în desenul său solid și modelarea figurilor individuale și în tratarea mai uscată a clarobscurului în interior Un tablou cu farmecul pictural blând al cuplului Arnolfini al lui Van Eyck din la Londra ar fi încă imposibil în Italia anul acesta Avantajele picturilor italiene, cel puțin toscane, până la Leonardo da Vinci, constau într-un alt domeniu, și anume în tratarea uimitor de tactilă a individualului CARTEA CINCA figuri și în construcția arhitectonică a compoziției de ansamblu, care determină predominanța liniilor verticale și orizontale atât în grupuri, cât și în peisaje, deci, într-un sens strict al stilului, pe care sunt capabile să o îmbine cu o dorință foarte puternică de realitate, și într-o multitudine de stări puternice și tandre, cerești și pământești cu care sunt capabili să-și umple lumea veselă Deoarece cei mai mulți dintre marii artiști italieni ai acestei epoci s-au ocupat de pictura murală și pictura de șevalet pictat, este imposibil și nu este nevoie, ca în istoria artei nordice simultane, să luăm în considerare pictura în frescă mai devreme; dar pentru a menține ordinea crescătoare și aici, va trebui să aruncăm o privire mai întâi asupra unor ramificații ale picturii, întrucât nu le putem lăsa în seama istoriei artei aplicate Că pictura pe sticlă, a cărei lumină fermecătoare a luminat bisericile italiene, venea din nord, era cunoscut italienilor În acest timp, Antonio da Pisa, care în a făcut o fereastră magnifică asupra celei de-a doua uși de sud a catedralei din Florența, deja în a doua jumătate a secolului al XIV-lea a scris un tratat despre pictura pe sticlă; partea mai veche a frumosului, cu profeți și sfinți strălucitori, fereastra corului din Sant Domenico din Perugia, ulterior, după cum a subliniat Manzoni, finalizată de celebrul pictor Bonfigli și alții, deja în a fost realizată de maestrul local Bartolommeo di Pietro În general, Toscana în secolul al XV-lea și în această zonă a primit o importanță predominantă Centrele picturii pe sticlă au fost în special Florența, Lucca și Arezzo În Florența, în prima jumătate a secolului al XV-lea, mari sculptori precum Donatello și Ghiberti, alături de pictorul Uccello, au desenat desene pentru fereastra colorată a catedralei În a doua jumătate a secolului, celebrul pictor Filippino a decorat Capela Strozzi din Santa Maria Novella cu picturi luminoase și vesele înfățișând-o pe Madona cu Ioan și Filip Dar seria finită de picturi pe sticlă, care ar umple biserici întregi cu o strălucire uniformă de culoare și, prin urmare, ar dăuna și frescele care le decorau, a fost chiar mai puțin frecventă în bisericile italiene decât în cele din nord Dacă ferestrele bisericilor erau decorate cu vitralii, atunci podelele din diferite locuri au fost finisate cu mozaicuri de marmură colorate frumoase din piese mari Catedralele din Sena și Lucca au fost primele în această zonă Istoria dezvoltării acestei tehnici poate fi urmărită mai ales în catedrala din Siena din secolul al XIV-lea La început pentru aceste avioane de marmură Arta secolului al XV-lea Unele imagini foloseau doar culori alb-negru, iar apoi în ele apar inserții de culori galbene, roșii și gri până în secolul al XVI-lea, când au învățat modelarea reală prin incrustarea de piese de marmură multicoloră Cele mai frumoase și mai stilate exemple ale secolului al XV-lea sunt picturile de pe podea cu imagini din Vechiul Testament în dreapta și din Noul Testament în transeptul stâng Perla istoriei artei este compoziția „Judecata lui Solomon” de pe podeaua naosului mijlociu din catedrala din Lucca Incrustațiile de podea din marmură sunt alăturate de incrustații de lemn din tâmplăria italiană, arta de a compune imagini plate prin incrustarea de bucăți de lemn multicolore sau gravate diferit Această tehnică a fost folosită în special pentru decorarea spătarelor scaunelor corului, ușilor, dulapurilor din sacristii și cufere (cassoni) Au fost înfățișate tot felul de ornamente, cu frunze și arabescuri, cupidon și animale, figuri alegorice și figuri de sfinți, uneori chiar povești întregi, dar mai ales vederi în perspectivă ale străzilor și clădirilor, chiar peisaje reale, din care, după Vasari, acest gen de a ieșit arta Arta incrustației pare să fi venit din centrul Italiei În Siena, unde podeaua catedralei era deja împodobită cu mozaicurile sale de marmură, au locuit Domenico di Niccolò și urmașii săi, Antonio și Pietro del Minella, între și finisate fine incrustații ornamentale și figurative pe scaunele corului din catedrala din Orvieto În Florența, maeștri proeminenti precum Giuliano și Benedetto da Maiano și Giuliano da Sangallo, cărora li se alătură Francesco di Giovanni (Francione), Baccio Pontelli și mulți alții, au fost inițiatorii artei incrustației De remarcat în Florența sunt panourile rafinate ale lui Giuliano da Sangallo din noua sacristie a catedralei și incrustațiile magnifice ale lui Giovanni di Michele din sacristia Santa Croce din Pisa, frumoasele figuri ale profeților, artele și virtuțile lui Giuliano da Maiano , Francione și Pontelli ( - ) și vederi cu clădiri, ustensile, gen și animale Domenico di Mariotto ( - ) pe diferite scaune ale catedralei Că țara lui Dante și Petrarh a simțit o foame puternică de cărți este de la sine înțeles; întrucât tiparul a apărut în Italia ceva mai târziu decât în nord, este evident că cărțile scrise de mână în toată această epocă au jucat aici un rol major Mari biblioteci de cărți scrise de mână și splendid decorate au fost adunate de papi și cardinali la Roma: Medici din Florența, Montefeltre CARTEA CINCA în Urbino, Visconti și Sforza în Castello în Pavia, Gonzaga în Mantua, Este în Ferrara, precum și dinastia aragoneză din Napoli și Matthias Corvinus în Buda (Ofene) Incluse în biblioteci mari, multe dintre aceste colecții de cărți au supraviețuit; colecțiile liturgice ale bisericilor și mănăstirilor din Florența, Siena, Perugia, Bologna și Ferrara sunt adăugări bune la comorile lor În Toscana și Italia centrală a prevalat școala florentină de miniatură Prin - , picturile renascentiste timpurii aparțin războiului punic de Silius Italic, în biblioteca Sf Marcu la Veneția, atribuit eronat de Vasari pictorului Attavante Doi miniaturiști florentini din secolul al XV-lea sunt de interes - Gerardo di Giovanni, sau del Fora ( - ) și Attavante degli Attavanti ( -după ) Dintre numeroasele lucrări ale lui Gherardo, unul dintre cele patru mari misale, începute de el în împreună cu fratele său Monte del Fora, a fost păstrat în biblioteca Laurențiană din Florența Grațioasa „Anunțare” de la începutul textului, apoi „Răstignirea” și „Plângerea peste trupul lui Hristos” aparțin principalelor imagini ale acestei cărți și, prin puterea armoniei colorate, par a fi super florentine Supranumit „regele miniaturiștilor italieni”, Attavante își datorează faima purității contururilor, subtilității expresiei faciale, grației și bogăției ramelor pline cu arabescuri cu frunze, cupidon goi și semifiguri în rame mici S-au păstrat peste de volume ale operei sale, dintre care ar trebui, în primul rând, să se numească misale pictate pentru Matei Corvin în , în Biblioteca Regală din Bruxelles, și , la Vatican, la Roma În celebra Biblie Urbino a Vaticanului ( - ), în Biblioteca Curții Regale din Viena, Muzeul Național din Budapesta și în Trivulciana din Milano, există lucrări subtile ale lui Attavante Italienii au găsit calea de la imaginile colorate ale cărților scrise de mână la ilustrațiile cărților tipărite cu ajutorul tipografilor și gravorilor germani care au migrat Precursorii gravurilor în lemn italiene sunt tipăriturile Meditationes ale cardinalului Turrecremata, tipărite de un locuitor din Mainz, Johann Neumeister în la Foligno; Prima carte gravată în lemn care a apărut chiar în Florența au fost poeziile lui Jacopone de Todi, publicate în de florentinul Buonaccorsi Surprinzător de tandră și pură aici este gravura florentină în ceea ce privește limbajul formelor cu poetul îngenuncheat în fața îngerilor care poartă Madona Vedem apoi un stil deosebit de gravuri în lemn în cărțile tipărite Arta secolului al XV-lea - în Florenţa Figurile sunt realizate în contur și ușor desenate în interior; mari părți ale solului și fundalului pe care se evidențiază sunt acoperite cu umbrire neagră paralelă, pe care ies din nou plante albe individuale, pietre și trunchiuri de copaci Lucrările din acest stil includ Jocul de Chessole de Chessole cu gravuri de Antonio Miscomini, realizate în , și Cele patru regate (Quadrirregio) de Federigo Frezzi din , în care gravurile în lemn însoțesc autorul pe cele patru regate - dragostea, diavolul, viciul și virtute Gravura pe cupru, însă, în Italia este singurul tip de artă mică din avion, care, în semnificația sa interioară, se poate măsura cu pictură grozavă Evident, această artă a ieșit aici și din cercurile aurarilor, care aveau obiceiul de a furniza plăci de metal cu desene gravate umplute pe linii cu niello (niello) topit; este evident că și aici niello-ul însuși, ale cărui desene nu au fost destinate tipăririi, poate fi considerat ca o etapă pregătitoare pentru gravarea pe cupru și nu ca tipărituri de test din desene metalice umplute cu niello, la care bijuteriile producătorii au trecut numai după ce li s-a arătat la acest mod gravura pe cupru Principalul maestru al niello în secolul al XV-lea a fost considerat florentinul Maso Finigverra (născut în ), pe care însă, împreună cu Vasari, nu-l putem considera doar inventatorul gravurii pe cupru pentru Italia Cel mai bine păstrat niello este considerat a fi o tăbliță pentru sărutarea comunicanților care înfățișează Nunta Fecioarei (circa ), în Muzeul Național din Florența, din care există o imprimare pe hârtie în Cabinetul de Tipărituri din Paris Cele mai vechi gravuri florentine pe cupru, care arată un stil abil de desen cu hașurare paralelă ușoară în stilul strict florentin din prima jumătate a secolului al XV-lea, datează din - Cele mai interesante foi de acest gen sunt capul de profil al unei doamne bogat îmbrăcată, în Imprimeria Berlinului, Magicianul Virgil, la Dresda, și Fântâna Iubirii, la Paris Foaie înfățișând moartea Sf Petru Martirul, în British Museum, este realizat într-un stil mai pitoresc, apărut în a doua jumătate a secolului al XV-lea la Florența Cele mai vechi gravuri pe cupru ale acestui stil se găsesc în cartea Muntele Sfântului Domn (Monte del Sancto Dio) tipărită la Florența în Baccio Baldini este considerat cel mai vechi maestru al gravurii florentine CARTEA CINCA Florența în jurul anului și în marea pictură a devenit decisiv în fruntea mișcării Renașterii Dintre maeștrii de tranziție care s-au născut încă din perioada de glorie a secolului al XIV-lea, atenția ne este atrasă în special de călugărul camaldurian Lorenzo Monaco, de călugărul dominican Fra Giovanni Angelico și de pictorul care a ieșit din aurari, Masolino Piero di Giovanni, sau călugărul Camaldurian Don Lorenzo de Monaco (circa - ), aderă la școala maeștrilor trecento florentini și sienezi Frescele sale din biserica mănăstirii Santa Maria degli Angeli aparțin perioadei gotice inițiale a dezvoltării sale, iar frescele Capelei Bartolini din Santa Trinita din Florența perioadei ulterioare, mai libere, a activității sale Miniaturi ale operei sale, remarcate prin culori deschise pe un fundal auriu, sunt disponibile la Laurenzian și la Muzeul Național din Florența Dintre numeroasele sale picturi de șevalet, el a marcat cu numele său doar Nunta Maicii Domnului ( ), în Uffizi din Florența; cel mai matur este „Anunțul” lui la Santa Trinita din Florența Siluetele lui lungi și curbate la început stau încă pe un fundal auriu, fără nicio urmă de spațiu și doar treptat, în timp, dorința lui de o direcție realistă se intensifică Angelico, de fapt Fra Giovanni da Fiesole (circa - ), conform vocației sale monahale evlavioase, este un artist al vieții pământești a Mântuitorului și al Împărăției Cerurilor Pe suprafețele pereților și scândurilor, a căror decorare i s-a încredințat, el a putut să deseneze, cu o claritate uimitoare, evenimente sacre contemplate spiritual și figuri divine în forme pure, deși nu încă libere, în grupuri frumoase, mișcătoare ritmic , în acorduri strălucitoare, preponderent roz, albastru și auriu, culori Maestrul a preferat tipurile zvelte, delicate, nobile, cu fețe alungite, nas drept și sprâncene înalte; și-a îmbrăcat figurile în haine lungi, simple și nobile căzătoare Este posibil ca Angelico din mănăstire să fi lucrat mai întâi în domeniul miniaturii, adevăratei arte monahale Într-adevăr, cele mai vechi picturi ale sale de șevalet cunoscute, precum cele trei scânduri ale raclei din mănăstirea San Marco din Florența, amintesc foarte mult de o miniatură Ca pictor de picturi de șevalet, a început și cu fundaluri gotice aurii pentru a termina ca pictor al Renașterii florentine timpurii Schimbarea a avut loc treptat în cadrele picturilor sale, în adăugarea clădirilor și a peisajelor, precum și în contururile și trăsăturile fețelor și chiar în chiar clarobscurul culorilor Doar halourile lui rămân mereu cercuri plate Arta secolului al XV-lea În Madonele maestrului se poate urmări dezvoltarea acestuia și prin individualizarea crescândă a tipului fetiței, desfășurarea treptată a Pruncului Hristos, prin mobilitatea tot mai mare a sfinților așezați pe laterale Celebra „Madona a negustorilor de pânză” ( ), din Uffizi din Florența, este remarcabilă în special pentru îngerii grațioși, cu haine lungi, care cântă la instrumente din cadrul lor Madona printre cei opt sfinți de pe coridorul mănăstirii Sf Mark în Florența La fel de liberă ca oricare dintre picturile sale contemporane, deși mai simple și mai ideale decât picturile realiștilor din aceeași vreme, este Madonna Angelico din altarul principal al bisericii Sf Mark în Florența În față, pe podeaua de piatră, îngenunchează sfinții patroni ai Medicilor; frumos aranjate în rânduri, înconjoară sfinții și îngerii tronului Fecioarei Maria în stil renascentist; pe fundal, de ambele părți ale tronului se văd arbori luxurianți, brazi și chiparoși Cele mai bune picturi ale lui Angelico care înfățișează Nunta Fecioarei sunt în Luvru din Paris și Uffizi din Florența; și nici aici nu este nevoie de o perspectivă specială pentru a recunoaște pictura Luvru cu un eveniment sfânt ceresc, prezentat sub un baldachin gotic, ca mai devreme decât pictura din Uffizi cu Nunta pe nori în razele de foc Câtă noblețe și frumusețe în figurile sfinților, câtă sinceritate și dispoziție festivă în îngerii care sună din trâmbițe din această imagine! Cele mai faimoase picturi ale lui Angelico care înfățișează Judecata de Apoi se află la Academia din Florența și la Muzeul din Berlin În tabloul florentin, cu o grație de nedescris, este înfățișat un dans paradisiac, iar la Berlin, înălțarea maiestuoasă a sfinților, însoțiți de îngeri Cum a înțeles maestrul evenimentele din viața și moartea Mântuitorului este arătat, în primul rând, frescele sale din mănăstirea San Marco din Florența ( - ), coridoarele, curțile și chiliile cărora le-a transformat Angelico Muzeul într-un muzeu capricios pentru posteritate Dintre numeroasele reprezentări ale Răstignirii pe care le-a pictat aici, Răstignirea din Sala Capitolului, care arată stâlpii Bisericii adunați la poalele Crucii, este cea mai puternică și mai incitantă dintre toate Într-una dintre arcurile de zid de lancet ale mănăstirii se află o imagine simbolică adâncă în jumătate de lungime a Mântuitorului fiind primit de doi călugări dominicani CARTEA CINCA Orez Angelico Hristos Călătorul fiind primit de doi călugări dominicani Frescă Din fotografia lui Anderson ca pelerin (Fig ) Cele mai recente lucrări ale lui Angelico, cele mai perfecte în transferul spațiului, ne duc la Orvieto și Roma În Catedrala din Orvieto, în , cu ajutorul elevului său Benozzo Gozzoli, a decorat două fâșii deasupra altarului „Capella Nuova” cu chipul Mântuitorului într-o mulțime de îngeri și faimosul cor de îngeri, unde a adus cele mai puternice imagini care au apărut vreodată sub pensula lui La Vatican din Roma, sub Eugen al IV-lea și Nicolae al V-lea, a pictat capela Sfintelor Daruri cu evenimente din viața Mântuitorului, rupte ulterior, și între anii - decorat cu fresce capela Sf Lawrence este cântecul lui de lebădă Rândul de sus înfățișează viața și moartea Sf Ștefan, iar rândul de jos reprezintă isprăvile și suferințele Sf Lawrence Cât de expresiv și în același timp stilat a portretizat condamnarea Sf Lawrence pentru execuție, cât de uimitor și, în același timp, cu ce simț al proporției a înfățișat martiriul sfântului pe gratii, cât de profund și în același timp simplu a transmis tratarea sfântului temnicerului (Fig ) înainte de el a fost scos! Arta secolului al XV-lea Orez Fra Angelico da Fiesole Sfântul Lawrence îl convertește pe temnicer la creștinism Frescă Dintr-o copie a lui Otto CARTEA CINCA Orez Învierea Tabitei Fragment de frescă Muncă Masaccio sau Masolino Din fotografia lui Alinari Masolino din Florența, pe care Vasari l-a numit Masolino din Panicale ( - ), a aparținut școlii florentine din secolul al XV-lea La fel ca Fra Angelico, Masolino, de asemenea îndatorat în multe privințe lui Lorenzo Monaco, provenea din școala de mai târziu a lui Giotto La fel ca Fra Angelico, cu care are multe trăsături în comun, a lucrat în perioada de tranziție de la vechea direcție la cea nouă În Mazolino era în slujba palatinului maghiar Filippo Scolari (Spano) în Ungaria; apare apoi în Castiglione d'Olona, unde Cardinalul Branda și-a reconstruit la acea vreme palatul și biserica cu ajutorul arhitecților, sculptorilor și pictorilor florentini Frumosul portal al bisericii este datat Semnătură Masolino poartă picturi pe bolțile corului, în cele șase câmpuri hexagonale ascuțite ale căror maestru a înfățișat Buna Vestire, Logodna Mariei și Iosif, Nașterea lui Hristos, Adorarea Magilor, Adormirea Maicii Domnului și Nunta Fecioarei , cu limbajul său de forme încă nedezvoltat pe deplin, cu figuri necorporale infinit de lungi, dar în linii elegante și culori proaspete Se pare că Masolino deține și frescele din din baptisteriul de lângă biserică - figurile evangheliștilor pe tavan și picturi din viața lui Ioan Botezătorul pe pereți Din punct de vedere al formei, ele reprezintă o dezvoltare ulterioară a frecvenței suc din bolțile corului deja menționate și în sensul realismului în transferul spațiului merg mult mai departe decât acestea, fără, totuși, să se realizeze libertate deplină în înfățișarea corpului și în perspectivă Vasari a susținut că Masolino a fost profesorul marelui inovator Masaccio și a lucrat cu el în Capela Brancacci din biserica Santa Maria del Carmine din Florența Pe baza unui raport mai vechi conform căruia Masaccio și Masolino au pictat împreună tablouri în Capela Brancacci, Vasari, în afară de picturile pierdute de pe arcadele de pe tavan și perete, credea că Masolino deținea două fresce - „Învierea lui Tabitha” (Fig ) și „Predica apostolului Petru” Cercetările ulterioare au adăugat la aceasta o a treia, Căderea Dar faimoasele fresce din biserica de la San Clemente din Roma, Vasari le-a atribuit nu lui Masolino, ci lui Masaccio Cele mai vechi picturi ale Capelei Brancacci sunt, fără îndoială, mai aproape de picturile lui Masaccio decât de înainte Arta secolului al XV-lea operele autentice ale lui Masolino, care, deși mai noi decât acelea, aparțin unui stadiu anterior de dezvoltare Dintre celelalte picturi atribuite lui Masolino, vom numi câteva: frescele fără perspectivă corectă cu vederi alpine din palatul lui Brand din Castiglion indică, în orice caz, că și atunci în aceste zone au știut să folosească frumusețea peisajelor din natură pentru scopuri decorative de dragul său; grațioasa Madona ( ), în Galeria Bremen; strictă în frescă nobiliară cu „Pieta” în catedrala din Empoli În general, nu împărtășim dorința de a distribui toate pozele mai mult sau mai puțin decente printre puținele nume cele mai cunoscute ale epocii Masaccio, de fapt Tommaso di Giovanni di Simone Cassai (Guidi; - ), i-a luminat timpul, „dispărând ca o cometă și unind lumina infinită cu a lui” Dacă contemporanii săi au fost izbiți în principal de adevărul direct aerisit și plastic al operelor sale mature, în care a stăpânit chiarobscurul nu mai puțin decât perspectiva liniară, atunci descendența, care acceptă aceste calități exterioare ca fiind de înțeles de la sine, lovește în primul rând veridicitatea interioară și măreția planului său, sfântă, calmă și în același timp demnitate încălzită de foc în înfățișarea unor persoane și evenimente sacre Bineînțeles, așa cum este de la sine înțeles, el nu s-a născut cu legile perspectivei pregătite în cap, din moment ce a început să înfățișeze halourile figurilor sale în perspectivă, în funcție de fiecare poziție a capului, doar în ultima, cea mai mare parte a acestuia lucrări mature, dar a reușit repede să depășească acea scenă pe care stătea profesorul său Această evoluție este demonstrată de fragmente din retabloul său pisan târziu, în Muzeul din Berlin, în comparație cu fragmente ale unui altar timpuriu, din Muzeul Napolitan, și două picturi separate supraviețuitoare de dimensiuni destul de mari Pictura sa de șevalet „Madona cu Sf Anna ”( ) este aproape încă lipsită de spațiu și încă închisă într-un cadru gotic, Galeria Uffizi din Florența Pe de altă parte, imaginea ingenioasă și stilată a Sfintei Treimi, în fața căreia îngenunchează maiestuoasele figuri ale donatorilor, pe fresca lui Masaccio, din păcate prost conservată, din Santa Maria Novella din Florența, este plasată complet liber în promițătoarea Renaștere Galerie Cel mai bine, însă, dezvoltarea stilului său poate fi urmărită în două mari serii de fresce din San Clemente și Capela Brancacci din Florența În capela Sf Catherine în biserica San Clemente, peretele din stânga, vizavi de ferestre, prezintă viu povestite și fin concepute, CARTEA CINCA Orez Masaccio Exil din paradis Frescă Din fotografia lui Alinari Orez Masaccio Toamna Frescă Din fotografia lui Alinari dar evenimentele din viața Sf Catherine; pe peretele din dreapta sunt rămășițele de picturi din viața Sf Ambrozie, în care succesele în acest sens sunt deja vizibile, iar peretele îngust din spate oferă o imagine mare a Răstignirii cu o perspectivă clară Buna Vestire de deasupra arcului exterior admiră și ea cu măreția ei blândă Frescele din viața apostolului Petru, păstrate în Capela Brancacci din Florența, finalizate mult timp după moartea lui Masaccio Filippino Lippi, sunt dispuse pe două rânduri, unul deasupra celuilalt Deci, dintre picturile de pe stâlpii de la intrare, cele două inferioare, „Apostolul Petru în închisoare” și „Eliberarea apostolului Petru”, îi aparțin lui Filippino, iar cele două de sus, „Căderea” și „Alungarea” din Paradis”, sunt de Masaccio În Căderea (Fig ), Adam și Eva sunt încă foarte drept unul lângă celălalt; corpurile lor, deși superioare tuturor figurilor nud ale lui Masolino, sunt încă oarecum convenționale În Expulsion of Paradise (Fig ), desenarea și modelarea corpului gol nu sunt doar extrem de mature, dar cea mai profundă emoție emoțională este combinată cu o mișcare extrem de vie și plină de un simț al proporției, manifestată în trecerea la zbor şi în gesturi de ruşine De parcă ai auzi un strigăt de disperare, care se rupe de pe buzele Evei Între tabloul „Învierea Tabitei” de Masolino și tabloul „Minunea cu Stater” de Masaccio, care nu a avut egal pe tot parcursul secolului al XV-lea, se află o dezvoltare enormă; dar între apostolul Petru, care predică, și apostolul Petru, care botează, diferența nu este atât de mare pe cât se închipuie, deși grupul de oameni goi care primesc botezul cu celebrul om frig în mijlocul lor, în sine, din nou, aparține celor mai vitale imagini din pictură din toate timpurile Cea mai puternică Arta secolului al XV-lea dar este înfățișat, poate, în semnificația sa calmă, maiestuoasă, modul în care Sf Petru, fără să se uite, trece pe lângă omul bolnav, care este vindecat de umbra lui (Fig ) Peste tot Masaccio își îndreaptă privirea către mare și către întreg Toate figurile lipicioase, secundare, toate pliurile inutile ale hainelor, toate detaliile care distrag atenția, le aruncă Figuri puternice cu fețe mari, expresive, parcă de la sine, se adună în grupuri, extrem de simple, bine echilibrate Isocefalia (aranjarea figurilor la aceeași înălțime a capetelor) a tabloului, care înfățișează un miracol cu o didrahmă, a fost importantă pentru un secol întreg Împreună cu Masaccio, s-au dezvoltat câțiva alți maeștri florentini din prima jumătate a secolului al XV-lea, deschizând noi drumuri Andrea del Castagno (circa - ) a fost influențat de opera lui Masaccio, Donatello și Paolo Uccello Frescele sale, dintre care majoritatea au fost transferate la Muzeul Sant'Apollonia din Florența, dau impresia unei revelații izbitoare a artei Cina cea de Taină, Răstignirea, Înmormântarea, Învierea – cât de convingătoare, cât de patetică este fiecare tablou! Ce figură masculină magnifică în tabloul pictat pentru mănăstirea Sant'Apollonia (Fig )! Un portret ecvestru pe fond albastru de Niccolò da Tolentino Orez Masaccio Sfântul Petru vindecând bolnavii cu umbra lui Frescă Din fotografia lui Alinari Orez Andrea Castano Portretul condotierului Pippo Spano Din fotografia lui Alinari CARTEA CINCA Orez Paolo Uccello Condotierul John Acuto Fresca în catedrala din Florența Din fotografia lui Alinari ( ), în catedrala din Florența, pictată în monocrom gri, nu este altceva decât o sculptură realizată prin pictură Paolo Uccello ( - ) s-a remarcat prin portretele eroice ale contemporanilor săi (Fig ) Este considerat unul dintre fondatorii științifici ai perspectivei De fapt, compozițiile sale din Vechiul Testament din Chiostro Verde din Santa Maria Novella, pictate în verde pe gri, mai ales binecunoscutul tablou al potopului, par să fi pierdut întregul din cauza particularităților; același lucru se poate spune despre marile sale picturi de luptă din Palazzo Medici, situat în Uffizi din Florența, în Luvru și Galeria Națională din Londra El este cel mai de înțeles pentru noi în pictura sa alungită pe un copac cu cinci portrete (la Luvru) și într-un tablou cu șase compoziții reprezentând răpirea unui ostensian (într-o galerie din Urbino), la care Cavalcaselle și Loeser au mai atașat câteva alte compoziții tablouri asemănătoare cu conținut laic, expresive după starea de spirit a peisajului Domenico Veneziana (după - ), judecând după Sfântul său Discurs, în Uffi qi, o parte a predelei (bază, tablă) care se află în Galeria din Berlin și conform frescei cu Ioan Botezătorul și Sf Francis, în Santa Croce din Florența, a știut să combine puterea culorilor sale asupra uleiului uscat cu forme stricte, dar plăcute Poate că deține și un portret pe jumătate al unui tânăr cu o șapcă roșie, în Pinakothek din München Giuliano Peselle ( – ) este cunoscut pentru picturile sale mici pe biblioteci și cassoni și pentru experimentele sale cu vopsele pe ulei de uscare Fra Filippo Lippi (circa - ), pictor florentin go quattrocento, un călugăr carmelit predispus la bucurii lumești, care preferă aceleași subiecte ca și Angelico, dar nu se ridică la cerul, ca cel care scrie ceea ce a văzut acolo, dar coboară cerul pe pământ pentru a-l face om Pentru prima dată, el oferă cele mai sacre imagini destul de pământești, trăsături realiste-umane, în timp ce decât în anii lui de maturitate creează surprinzător de scurt, aproape patru Arta secolului al XV-lea tipuri de cărbune de capete cu un nas mic și o gură largă senzuală După unghiurile figurilor sale, aprofundarea în perspectivă a spațiului și utilizarea formelor arhitecturale ale Renașterii, el aparține și moderniștilor vremii sale; colorarea clară pe care o dă picturilor sale le conferă un aspect lejer, festiv Vasari a spus că Lippi a fost elevul lui Masaccio; este posibil ca la început să fi studiat doar cu el la Masolino Îl cunoștea și pe Lorenzo Monaco Picturile sale timpurii, Adorarea copilului și Buna Vestire, din Galeria din Berlin și Pinacothek din München, sunt încă cu evlavie starea de spirit concentrată, și totuși în aceste lucrări există deja multă viață în detalii separate, atât de iubite de maestru El pictează florile și ierburile din prim-plan la fel de atent ca maeștrii nordici Stilul său secular este pe deplin lucrat într-o pictură magnifică din , la Luvru din Paris, cu imaginea Madonei în sala tronului, înconjurată de îngeri și sfinți îngenunchiați; acest stil apare în mod caracteristic în frumoasa Madona rotundă a Palatului Pitti, în fundalul căreia se află camera puerperului - Sf Elisabeta cu lacune în viața de stradă cu adevărul ei de zi cu zi; Acest stil se manifestă cel mai independent în pictura mare alungită „Încoronarea Maicii Domnului” ( ), din Uffizi din Florența, înfățișând Nunta Mariei într-o cameră mare și luxoasă pe pământ, cu mulți îngeri în coroane și figuri de sfinți cu tipuri extrem de individuale de capete și, mai mult, cu portretul minunat al maestrului însuși Uimitoare sunt două fresce mari ale lui Lippi cu compoziții din viața lui Ioan Botezătorul și a Sf Ste- Orez fra Filippo Lippi Fragment de frescă din Catedrala din Prato Din fotografia lui Alinari fana ( - ) în corul catedralei din Prato și picturi sublime ale morții și Nunta Mariei în nișa corului catedralei din Spoleto ( - ) Imagini precum dansul Salomei din Prato lasă în urmă în expresivitatea lor tot ceea ce „pictura ființelor” a creat până atunci și picturi precum „Plângerea Sf Ștefan”, datorită numeroșilor contemporani înfățișați în portrete vii pe ambele părți ale sicriului dintr-o luxoasă biserică creștină antică (Fig ), au devenit modele pentru întreaga dezvoltare ulterioară a acestui gen de artă Generația de artiști florentini din prima jumătate a secolului al XV-lea include și Francesco Pesellino, supranumit Pesello ( - ), nepotul lui Giulio Pesello, a cărui direcție a adus-o CARTEA CINCA la perfectiune Pesellino a pictat în principal cufere și predele și, în același timp, așa cum a arătat Weisbach, a fost un reprezentant al romantismului Renașterii timpurii italiene, animand lumea eroică medievală și a poeziei amoroase cu sensibilitate modernă Că începuturile sale se găsesc în Angelico este arătat, de exemplu, de predela din viața Sf Cosma și Sf Damian la altarul mare al lui Angelico din San Marco, acum în Uffizi din Florența; se învecinează pentru prima dată cu Fra Filippo în predela altarului Lippi din capela Medici din Santa Croce, în aceeași întâlnire Stilul de mai târziu al lui Pesellino este reprezentat, de exemplu, de picturile sale pe două cufere înfățișând cele șapte virtuți și cele șapte arte, în colecția prințului Wittgenstein din Viena, și două scânduri luxoase din cufere cu povestea lui David, la Locking's Lord Wantage Casă în Anglia, concepută cu fantezie, lucrări pitoresc executate care dau cea mai bună idee despre intențiile și măiestria acestei școli romantice Benozzo Gozzoli ( - ) a fost, dacă nu student, atunci probabil un asistent al lui Angelico în Orvieto și Roma; dezvoltarea sa a fost influențată și de Giuliano Pesello De frescele mari cu conținut sacru, dar impregnate de spiritul bucuriilor pământești, îi plăcea să atașeze cu o perie ușoară o masă de creaturi pământești grațioase cu acea tactilitate („valori tactile”, după Berenson), care necesita timp La prima sa serie independentă de fresce - compoziții impregnate cu inspirație interioară din viața Sf Francisc, realizat de el din în corul San Francesco din Montefalco, se învecinează cu altarul cu „Sfânta Convorbire” ( ), în galeria din Perugia Între și a executat fresce în capela Palatului Medici (azi Riccardi): coruri încântătoare de îngeri și o compoziție uriașă a mișcării celor trei regi ai Magilor pe teren muntos, realizată în forme complet vechi, dar expresive, cu un cortej strălucit de figuri de portret florentin, cal și picior (Fig ) Au urmat apoi ( - ) fresce mari din viața Sf Augustin în Biserica San Agostino din San Gimignano; în cele din urmă, de fresce mari ale Vechiului Testament ( - ), în Campo Santo din Pisa Pentru Benozzo, ceea ce a fost important aici nu a fost atât spiritul evenimentelor, cât ocazia de a dezvolta conținutul bogat preluat din viață în numeroase figuri portrete ale diferitelor mișcări pe fundalul unor clădiri magnifice, grădini și peisaje Aproape de Castagno și Domenico Veneziano se află Alesso Baldoeinetti ( - ), un maestru care a format o școală care a contribuit la dezvoltarea tehnicii picturii pe ulei de uscare, prin care chiar Arta secolului al XV-lea Orez Benozzo Gozzoli Procesiunea Magilor Fresca Capelei Palatului Riccardi CARTEA CINCA și-a terminat frescele și, de asemenea, a căutat să îmbunătățească perspectiva peisajului În lucrările sale, ca, de exemplu, în fresca „Adorarea păstorilor” ( ) din curtea bisericii Annunziata și în imaginile din Vechiul Testament ( ) din corul bisericii Santa Trinita din Florența, el apare ca un maestru tipic al Renașterii florentine timpurii De la școala lui Filippo Lippi a venit Sandro di Mariano Filipepi, supranumit Botticelli ( - ), unul dintre artiștii preferați ai ultimului sfert al secolului al XIX-lea Picturile sale timpurii, cum ar fi Madona grațioasă din Luvru din Paris, sunt foarte apropiate de lucrările lui Lippi Influența reprezentanților de seamă ai familiilor Pollaiolo și Verrocchio se remarcă în dramatic Orez Sandro Botticelli Madonna del Magnificat Dintr-o fotografie a lui Brogy tina Botticelli „Istoria lui Judith” ( - ), în Uffizi din Florența, și „Sf Sebastian" ( ), în Galeria din Berlin Dar Botticelli s-a trezit curând Nu se poate uita chipurile sale feminine și tinere mărginite de bucle groase luxuriante cu pomeți ușor proeminenti, o bărbie perfect dezvoltată, un nas tocit, pleoape ascuțite, sprâncene înalte și buze destul de pline: este cast cu o notă de senzualitate, este original și evantai de eternitate Acest tip este destul de pronunțat la Madona cu îngerii încoronând-o, așa-numita „Sufletul meu mărește” (Magnifica!) Sau „Madonna del Magnificat”, în Uffizi din Florența (circa - ; fig ) La aceasta trebuie să adăugăm rafinamentul distanțelor sale peisagistice, splendoarea pomilor fructiferi și a tufelor înflorite Tovarăș în prim-plan al peisajelor care ne captivează deja în magnifica sa Madona între doi Ioani, în Galeria din Berlin; de asemenea, este necesar să remarcăm luxul clădirilor sale, deoarece afectează, de exemplu, la Madona întronată cu șase sfinți și patru îngeri, din Uffizi Arta secolului al XV-lea în Florenţa Fiecare dintre aceste tablouri este ca o poezie La o vârstă mai înaintată, a iubit mișcările puternice, pasionale, chiar abrupte ale figurilor sale, care, datorită faptului că nu le-a stăpânit pe deplin structura anatomică, nu au avut în niciun caz întotdeauna succes Dar au ieșit frumoși, de exemplu în tabloul „Adorarea copilului” ( ), din Galeria Națională din Londra, care, în dansuri și îmbrățișări furtunoase, transmite bucuria entuziastă a îngerilor din cer și de pe pământ către întrupare a lui Hristos În floarea vârstei sale ( - ), Botticelli a creat fresce extinse În acești ani, Papa Sixtus al IV-lea a însărcinat câțiva dintre cei mai eminenți artiști florentini și umbrii să-și decoreze capela din Vatican cu fresce din Vechiul și Noul Testament Artiștii florentini au câștigat avantajul Din cele douăsprezece picturi uriașe de pe pereții longitudinali, în care diverse evenimente sunt legate de unitatea peisajului, trei - „Scene din viața lui Moise”, „Pedeapsa Coreei, Dathan și Aviron” și „Jertfa de curățire a lui” un lepros” – aparțin lui Botticelli Maestrul și-a investit toată priceperea în aceste creații magnifice, grupuri individuale și figuri din care strălucesc cu o frumusețe de nedescris și sunt pline de grație De la portrete grațioase, stricte de profil din Orez Sandro Botticelli Naștere Venus Fragment Dintr-o fotografie a lui Brogy remarcăm portretul lui Giuliano Medici, în Galeria din Berlin, și portretul unei fete blonde, la Institutul Städel din Frankfurt pe Main Că Botticelli a fost poet este dovedit de o serie de lucrări fantastice originale și uimitoare: „The Forsaken” - o tânără așezată într-o cămașă în fața ușii închise a palatului pe o bancă de piatră și acoperindu-și fața cu ambele mâini, face o impresie izbitoare; Pallas Athena, prinzând un centaur sălbatic la un fel de truc, în Palatul Pitti; „Marte și Venus”, în Galeria din Londra; „Călmuirea lui Apelles”; Venus Anadyomena cu păr auriu pe o cochilie (Fig ), în Uffizi din Florența; uimitor „Primăvara”, în Uffizi din Florența, prototip CARTEA CINCA Orez Filippino Lippi Ioan Evanghelistul o învie pe Drusiana Frescă Din fotografia lui Alinari nenumărate spectacole fantastice similare, care a fost inspirată de poemul lui Poliziano, sunt realizate cu magia de basm de care a fost capabil Botticelli, peisajul luxos al prim-planului și figurile grațioase în haine transparente sunt legate pitoresc de o unitate inseparabilă Desenele lui Botticelli pentru Divina Comedie a lui Dante, în Cabinetul de Tipărituri din Berlin, îl arată atât ca poet-artist, cât și ca artist-poet Dintre gravurile sale pe cupru, aparent realizate de Baccio Baldini, contează în principal cele gravuri pentru ediția florentină a lui Dante din Vedem, așadar, că Botticelli a aparținut maeștrilor educați versatili ai Renașterii timpurii, a căror fantezie a îndrăznit să transmită creștin, teme păgâne, antice și medievale cu ajutorul unor noi soluții tehnice Arta secolului al XV-lea Dintre studenții lui Botticelli, Filippino Lippi (circa - ), fiul nelegitim al lui Fra Filippo, a obținut faimă și onoare În lucrările sale timpurii, ca, de exemplu, în frescele capelei Brancacci, pe care le termina și care, alături de frescele lui Masaccio (vezi Fig - ), desigur, par oarecum zaharoase, iar într-un pictură de șevalet surprinzător de frumoasă care înfățișează viziunea Sf Bernard ( ), în Badia din Florența, este capabil să transmită tipurile caracteristice lui Botticelli în linii deschise și curate; în lucrări mai mature, cum ar fi, de exemplu, în fresce luxoase despre viața Sf Toma în biserica Santa Maria sopra Minerva ( ) și în „Întâlnirea lui Ioachim și Anna” ( ), în Galeria din Copenhaga, a reușit să îmbine o mulțime de gânduri artistice individuale cu un sentiment puternic În lucrările ulterioare ale lui Filippino, ca, de exemplu, în celebrele fresce din viața apostolilor Ioan și Filip din Santa Maria Novella din Florența ( ; fig ) și în Madona din din San Domenico din Bologna, se străduiește prin mișcarea motivelor agitate să se apropie de cerințele noii epoci În Germania, el este cel mai bine cunoscut după Răstignirea și Alegoria muzicii, în Muzeul din Berlin Lui Benozzo Gozzoli i s-a alăturat Cosimo Rosselli ( - ), care nu a reușit niciodată să învingă slăbiciunea adevăratului său profesor Neri di Bicci, un slab maestru al timpului de tranziție Totuși, a obținut atât de multă atenție încât a primit până la trei (și după alții - chiar patru) fresce în Capela Sixtină din Roma: Sinai, Predica de pe Munte și Cina cea de Taină și, fără îndoială, Moartea Faraonului în Marea Neagră Nu se numără în niciun caz printre cele mai bune picturi din serie și lovesc ochiul amatorilor cu utilizarea învechită a umbririi cu aur Cel mai frumos peisaj din Predica de pe Munte, după Vasari - scris de un elev al lui Rosselli Piero di Cosimo Piero di Lorenzo, supranumit Piero di Cosimo ( - ), pictor al școlii florentine Sub influența lui Leonardo da Vinci, precum și a lui Hugo van der Huss, a cărui pictură mare a fost adusă la Florența în , trece treptat de la stilul de desen la stilul colorat-pictural, cu cea mai mare dragoste mergând în detaliile naturii iar în mediul său neglijează clădirile magnifice ale Renașterii, pentru a se preda cu mai mare succes dezvoltării peisajului în manifestările sale naturale Cât de poetic, în ciuda aranjamentului său nemișcat și simetric, este pictura sa tinerească Imaculata Concepție din San Francesco, lângă Fiesole, cât de grațioasă în peisaj și detalii din lumea animală este tabloul CARTEA CINCA Orez Domenico Ghirlandaio Înmormântarea Sf Francisc Frescă Dintr-o fotografie a lui Brogy „Marte și Venus”, în Galeria din Berlin Portretul poetic al Simonettei Vespucci, la Chantilly, și tabloul capricios „Sfânta familie” cu un peisaj de iarnă italian pictat fin, din Galeria Dresda aparțin perioadei de tranziție În - Piero dă impresia că este aproape un cincicentist În spatele Adorării Păstorilor, Galeria Berlin, se află uimitor de mistic concepută Imaculata Concepție, în Uffizi din Florența Picturile sale romantice colorate pe cufere din povestea Andromedei, la Uffizi din Florența, sunt urmate de Moartea lui Procris, concepută cu tandrețe și pitoresc, în Galeria Națională, Londra, și Răpirea lui Hylas de către nimfe, în colecția Benson din Londra Plin de forță lucrările ulterioare ale pensulei sale - portrete masculine ale muzeului din Haga Desenat în mod clar adesea în direcții diferite, Piero di Cosimo rămâne în cele din urmă întotdeauna el însuși Arta secolului al XV-lea Elevul lui Alesso Baldovinetti a fost Domenico di Tommaso Bigordi, supranumit Ghirlandaio ( - ), la sfârșitul secolului, ca și Masaccio la început, care a stăpânit cu puterea sa creatoare arta monumentală florentină Ghirlandaio nu este deloc un inovator îndrăzneț, nu este un artist al vremurilor de tranziție, dar nici un manierist care împrumută stilul altcuiva Cu demnitate și pricepere încrezătoare, el îmbină scopurile și priceperea epocii sale în domeniul picturii religios-istorice și religios-legendare Picturile sale de șevalet, printre care cea mai înaltă dintre toate este Adorarea magilor, sau păstori ( , și ), din Uffizi și din biserica casei de învățământ din Florența, evocă plictiseala cu perfecțiunea lor echilibrată Doar în fresce se poate urmări întreaga sa dezvoltare Lucrările de tineret ale pensulei sale sunt picturi din viața Sf Finas ( ) în biserica parohială San Gimignano, frescă „Cina cea de Taină” ( ) din Florența Fresca din Capela Sixtină a Vaticanului din Roma „Chemarea apostolilor Petru și Andrei” ( ) este una dintre cele mai clasice picturi Principalele lucrări ale lui Domenico au fost două rânduri mari de fresce în Capela Sassetti din Biserica Santa Trinita ( - ) și în corul Santa Maria Novella ( ) din Florența Aici a pictat patru sibile pe tavan, iar pe pereți foarte mari, dar, din păcate, picturi nu prea bine conservate din viața Sf Francisc cu numeroase portrete florentine (Fig ), explicate de Warburg Apoi, pe fiecare dintre pereți, a așezat șase tablouri dreptunghiulare largi și un tablou mare într-un arc de lancet: pe peretele din stânga - „Viața Mariei”, inclusiv o scenă minunată și familiară a Nașterii Fecioarei, iar pe peretele din dreapta - maiestuos, exact și bogat în portrete sunt o serie de picturi din viața lui Ioan Botezătorul, între ele se află un înger în fața lui Zaharia în templu, o imagine a unei ceremonii care are loc în galerie magnifică a templului, ceea ce face să anticipăm compoziția Școlii lui Rafael din Atena Studenții lui Ghirlandaio Bastiano Mainardi (d ) și Franck Granacci ( - ) creau deja în secolul al XVI-lea Alături de Baldovinetti și continuând experimentele sale tehnice cu vopsele de in, au apărut artiști din familiile Pollaiolo și Verrocchio Antonio Pollaiolo ( - ) a lucrat ca sculptor; Pierrot ( - ) a lucrat ca pictor, de obicei din desenele și desenele fratelui său Antonio a fost pictor, iar Piero a fost tehnician de pictură Există două gravuri mari de cupru de Antonio Pollaiolo realizate de CARTEA CINCA cu cunoștințe excelente de forme și unghiuri (Fig ) Din picturile de șevalet, notăm „Martiriul Sf Sebastian ( ) și Apollo și Daphne, la Galeria Națională din Londra, și două picturi mici în Uffizi care înfățișează isprăvile lui Hercule pe fundalul unor peisaje excelente Piero a pictat Nunta Maicii Domnului ( ), în biserica parohială din San Gimignano Ca lucrări comune ale fraților Orez Antonio Pollaiolo Masacru Gravura pe cupru Din original se remarcă, de exemplu, „Anunțul”, în Galeria din Berlin, „Mintea” și „Milostivirea” („Caritas”) și altarul cu figuri expresive ale Sf James, Vincent și Eustachius, în Uffizi Andrea del Verrocchio ( - ) a creat sculpturi frumoase (vezi Fig - ) Dar ca pictor, arta îl onorează mai ales pentru că a fost profesorul marelui Leonardo În ceea ce privește picturile care i-au fost atribuite, încă predomină dezacorduri semnificative Cunoscuta pictură Botezul (după ), din Uffizi din Florența (fig ), este, desigur, o lucrare ascuțită, dar poetică a pensulei sale; fără îndoială, el a lăsat finalizarea acestui tablou special marelui său student Leonardo da Vinci Mâna mai încrezătoare și în același timp mai blândă a acestuia din urmă, sufletul său mai puternic și în același timp mai sensibil, se reflectă nu numai în îngerul îngenuncheat, care se întoarce în prim plan în stânga, ci și în cel îndepărtat peisaj cu o dispoziție uimitoare, care informează imaginea nu principala sa atracție Spre deosebire de cercetătorii americani și italieni, unii cercetători germani văd pe bună dreptate în Madona și copilul așezat, Galeria din Berlin, o imagine a lui Verrocchio însuși și în tabloul elegant „Călătoria tânărului Tobit”, din Uffizi din Florența , o lucrare pe care Verrocchio ia instruit elevul său să interpreteze Botgichini; într-un farmec spiritual deplin, deși un portret ascuțit al unei tinere (Fig ), în galeria Prințului Liechtenstein din Viena, pe care cercetătorii italieni și americani de la Morelli la Berenson o considerau scrisă de mână Arta secolului al XV-lea opera lui Verrocchio, opera de tineret a lui Leonardo însuși Ni se pare mai probabil că acest portret a fost pictat de Verrocchio sau de alți elevi ai săi, dar nu de Leonardo Lucrările atelierului, realizate de studenții lui Verrocchio, sunt greu de distins unele de altele Alături de Lorenzo di Credi și Leonardo da Vinci, cercetătorii îl numesc pe Giovanni di Domenico Botticini, căruia Makovsky i-a atribuit nu numai performanța deja menționatului Tobit, ci și o serie de Madone atribuite lui Verrocchio la Berlin, Londra, Frankfurt și Budapesta Mai faimos este Lorenzo di Credi ( - ), printre ale cărui picturi timpurii, încă sub influența evidentă a lui Verrocchio, o plasăm pe frumoasa Madona din cameră, Drez- Galeria Denskaya și, judecând după instrucțiunile disponibile, comandată de Verrocchio în , Madona de pe tronul dintre Sf Zenobius și Ioan Botezătorul, în Catedrala din Pistoia Ulterior, Lorenzo, care nu s-a alăturat în prima treime a secolului al XVI-lea spre noua direcție a marilor săi contemporani, a devenit un manierist prolific, dar înapoiat, care din arta individuală a secolului al XV-lea a adoptat un tip de șablon fără suflet Deja în Adorarea Păstorilor, în Uffizi din Florența, toate slăbiciunile ei sunt vizibile Tovarășul superior în învățătură al lui Credi, Leonardo da Vinci ( - ), tocmai ca pictor, a îmbinat cu o perfecțiune remarcabilă toate cunoștințele și scopurile secolului al XV-lea și prin aceasta a egalat victorios căile generației viitoare a epocii puternice a secolului al XVI-lea Aici vom arunca doar o privire superficială asupra picturilor din perioada sa florentină timpurie Ca repere, ar trebui să ne amintim că deja în Leonardo Orez Andrea del Verrocchio Botez Dintr-o fotografie a lui Brogy Orez Portretul unei tinere femei Pictură de Andrea Verrocchio sau atelierul său Dintr-o fotografie a lui Hanfstaengl CARTEA CINCA a intrat în atelierul lui Verrocchio, în era deja trecut ca maestru în lista atelierului florentin, iar în sau s-a mutat la Milano Ca o imagine de încredere a timpului său florentin timpuriu, putem considera pictura de bază maro a „Adorării Magilor” neterminată, din Uffizi, comandată lui în de călugării mănăstirii Scopeto de lângă Florența; în această compoziție se simte un nou ritm de construcție, există o astfel de distribuție a luminii și umbrelor care îndeplinește sarcinile de mult așteptate Pictura sa de bază luată dintr-o perspectivă îndrăzneață a Sf Ieronim, din Galeria Vaticanului din Roma, aparține deja acestei perioade Picturile terminate ale unor cercetători aparțin perioadei timpurii a lui Leonardo, altele nu sunt aproape complet recunoscute ca fiind lucrările sale Dintre cele două Vestiri poetice, din Uffizi și Luvru, al căror ton armonios, delicatețea designului și sinceritatea expresiei depășesc cu adevărat alte picturi ale școlii lui Verrocchio, doar pictura Luvru pare a fi o lucrare realizată manual din perioada timpurie a lui Leonardo În orice caz, noua sa metodă de a vedea și transmite obiecte a avut un efect timpuriu asupra unor maeștri precum Botticelli și Piero di Cosimo Importanța mondială a lui Leonardo s-a manifestat în perioada Milano Siena, orașul Madonei, Sf Catherine (m ) și Sf Bernardina (d ), în prima jumătate a secolului al XV-lea a crescut remarcabilul sculptor Jacopo della Quercia Pictori sienezi, contemporani ai Sf Bernardina, precum Pietro di Giovanni ( - ), Saio di Pietro ( - ) și Stefano di Giovanni, supranumit Sassetta (d c ), inspirați tot timpul de visurile religioase, nu au îndrăznit să-și rătăcească marele lor predecesorii; Maeștri versatili siezi din a doua jumătate a secolului al XV-lea, dintre care i-am întâlnit deja pe Leonardo Vecchietta (circa - ) și Francesco di Giorgio (circa - ), cărora li se alătură Nerocchio di Bartolommeo ( - ) dependența naturii lor artistice deja în faptul că în lucrările lor încă nu pot scăpa de vechile tipuri și compoziții În limitele tipului vechi cu linia nasului alungită, Madonele lui Matteo di Giovanni ( - ) par a fi cele mai vitale, dintre care un număr destul de semnificativ a fost adunat la expoziția de la Siena din ; ci doar urmașul său Guidoccio Cozzarelli ( - ), judecând după „Botezul” său din Comune di Sinalunga, în înțelegerea formelor corpului Arta secolului al XV-lea a căutat să înțeleagă atât Quattrocento cât și Cinquecento în același timp Poate că Corrado Ricci are dreptate când spune că sienezii din secolul al XV-lea nu pot fi acuzați că s-au întors înapoi Dar stagnarea din istoria artei duce la aproape aceleași consecințe ca și întoarcerea înapoi În secolul al XV-lea, Siena a transmis o parte din starea religioasă sinceră a operelor sale artistice picturii din Umbria, care, pe de altă parte, nu s-a închis în fața uimitoarei veridicități reale a maeștrilor florentini Ambele direcții merg una lângă alta în Umbria, iar pe alocuri se contopesc; in sfarsit, arta acestei tari muntoase cu privelisti superbe, plantatii de maslini verzi-argintii, isi dezvaluie un aspect aparte, al carei farmec s-a simtit foarte departe Dintre maeștrii din Umbria de Sud care au fost dominați de influența sieneză, vom numi aici doar Ottaviano Nelli din Gubbio (d ) Cel mai semnificativ maestru al perioadei de tranziție a acestei școli, Gentile da Fabriano ( - ), când era elevul său Allegretto Nuzi din Fabriano, s-a dezvoltat, desigur, în condițiile locale, dar a scris atât în Palatul Dogilor din Veneția și în Lateran la Roma, la Brescia și Florența, la Orvieto și Siena, și astfel a devenit, împreună cu Masolino, unul dintre cei mai influenți maeștri italieni ai perioadei de tranziție Pentru a te familiariza cu ea, este suficient ca el să semneze Madona pe un fond auriu cu sfinți, în Muzeul din Berlin, aripile acestui altar sunt în Uffizi din Florența, iar celebra „Adorație a Magilor” ( ), în Uffizi din Florența, de la care în Luvru există o limită Peisajul Adorării Magilor, în care vedem cum se întinde cortegiul de departe, a fost construit fără nicio cunoaștere a perspectivei Siluetele care se înghesuie în imagine într-o mulțime nemărginită nu sunt încă destul de ferm pe picioare Hainele luxuriante sunt bogat decorate cu aur real, parțial aplicat, dar fețele, oricât de arhaice ar fi, încep totuși să se rotunjească și, în unele locuri, chiar se micșorează; tipurile în sine sunt pure și nobile; expresiile diferitelor feţe dezvăluie deja grade diferite de bucurie cerească Poza este plină de splendoare festivă și fericire pură În Foligno, în persoana lui Niccolò da Foligno ( - ), căruia Vasari, aparent numit în mod eronat Alunno, îi apare pentru prima dată un maestru prolific cu o tehnică bună, aspirații artistice serioase, un simț vesel al frumosului și o natură visătoare Picturile sale religioase, păstrate într-un mare CARTEA CINCA cantitatea, în felul lor de a scrie mai degrabă sieneză, iar în limbajul realist al formelor mai degrabă florentin, manifestă uneori o tendință spre exagerări manieriste, cu care, totuși, dorința de a exprima credința de foc este mereu legată O tablă mare de altar, în Galeria Vaticanului, și un mare „Anunț”, în galeria din Perugia (ambele ), mărturisesc priceperea lui; lucrarea sa genială, uriașul altar de Crăciun Fericit de la San Niccolò în Foligno, nu a luat ființă, totuși, până în Primul maestru al Umbriei, impregnat de spiritul florentin, este Piero della Franc Orez Melozzo da Forli Papa Sixtus al IV-lea cu rudele lor Din fotografia lui Anderson cheska, sau degli Franceschi (aproximativ - ) din Borgo di San Se-polcro Profesorului său Domenico Veneziano din Florența, îi datora un simț al fizicității puternic exprimate și al culorilor deschise și cercurilor artistice florentine largi - cunoașterea perspectivei, cărora le-a dedicat lucrarea Trei cărți despre perspectivă, care era celebră, la bătrânețe În fidelitate față de perspectivă și claritate, el chiar nu a fost depășit de niciunul dintre artiștii Renașterii Siluetele sale proiectate inteligent, cu scurtări îndrăznețe, par uneori a fi avântate cu acuratețe de aerul modern modern El unul dintre primii care a folosit pictura ca artă a spațiului Lucrările sale anterioare includ o frescă ascuțită din punct de vedere plastic și totuși pătrunsă de lumină, care înfățișează o rugăciune în genunchi în fața sfântului său patron Sigismondo Mala Testa ( ) în biserica San Francesco din Rimini La scurt timp după , au apărut două picturi minunate în ulei de la Uffizi, reprezentând ducele de Urbino, Federigo, și tânăra sa soție, Battista Sforza, pe un cer albastru și un peisaj îndepărtat cu un orizont vast; Cam în același timp, trebuie să fi existat Arta secolului al XV-lea poetica sa „Nașterea lui Hristos”, la London National Gallery, un tablou în care imobilitatea compoziției se transformă în grandoare stilată Urmează fresce puternice ( ) cu legende despre Sfânta Cruce din corul Sf Francis în Arezzo Semnificația picturii „Apariția unui înger în cortul lui Constantin adormit” pentru istoria dezvoltării imaginilor nopții cu efecte de lumină a fost subliniată de Jakob Burkgardt Cât de pământească apare bătălia lui Heraclius în apropierea sa uimitoare de natură! Cât de nepământeană, cu toată tangibilitatea ei, este viziunea împăratului Constantin! Că Piero della Francesca a trebuit să-i uimească și să-i captiveze pe contemporani este de la sine înțeles Elevul lui Piero, după cum credea Schmarsov, este Melozzo da Forli ( - ), un maestru care a stăpânit arta Roma, Urbino, Loreto și, în cele din urmă, Forli au fost locurile activității sale Din nefericire, din splendoarea marilor sale fresce romane a supraviețuit doar puțin, ale căror rămășițe în San Marco, Santa Maria sopra Minerva și în „strofele” Vaticanului reînnoite ulterior de Rafael, nu le putem lua în considerare aici Grupul său mare de portrete ( - ), care îl înfățișează pe Papa Sixtus al IV-lea și pe cele cinci rude ale sale, a fost păstrat în Galeria Vaticanului (Fig ) Acest tablou cu o sală magnifică în stil renascentist, întinzându-se într-o distanță de perspectivă, fiecare figură individuală, pictată aproape plastic în relief, este festivă ușoară, datorită unui acord de culori roșu, alb și verde închis Orez Melozzo da Forli Înger Fragment de frescă Din fotografia lui Alinari Tovarăș, se referă la cele mai mari lucrări ale Renașterii timpurii italiene Dar un efect și mai semnificativ avea să fie exercitat de fresca sa ( - ), care împodobeau nișa corului Bisericii Sfinții Apostoli din Roma; în semicupolă - „Înălțarea Domnului” cu un frumos dans rotund de tineri cerești-frumoși îmbrăcați în haine lungi de înfățișare angelica, pictați dintr-un unghi cu vedere de jos, printre care se află apostoli și Maria Fragmente ale acestei lucrări, desăvârșite în adevăr și frumusețe, sunt păstrate în Quirinal și în sacristia Catedralei Sf Petru (Fig ) În Loreto, în cupola tezaurului catedralei, s-a păstrat un tavan pictat ( ), prin deschiderile căruia îngerii drăgălași privesc în jos, în timp ce pe cornișă stau opt profeți, ale căror figuri sunt luate într-o scurtătură îndrăzneață În Urbino unde Melozzo CARTEA CINCA s-a întâlnit cu Justus de Gent, chemat de ducele de Federigo, pentru a-și iniția artiștii în secretele picturii cu vopsele în ulei, a pictat într-una din încăperile bibliotecii șapte compoziții ale artelor ( ), cu figuri feminine simbolice, la picioarele cărora îngenunchează admiratorii lor Dintre aceste picturi puternice în ulei, „Muzica” și „Astronomia” se află în muzeul din Berlin, iar celelalte două sunt în Galeria Națională din Londra Deși inovatorul italian de nord Mantegna a arătat calea către Melozzo cu grupurile sale maiestuoase de portrete și picturile pe dom specifice doar lui, meritul lui Melozzo rămâne încă că a transferat aceste inovații în Italia Centrală și le-a îmbunătățit singur Cel mai intim lucru despre Melozzo este sufletul său umbrian, pe care l-a suflat în creațiile sale Dintre studenții săi, Marco Pal-mezzano din Forli ( - după ) nu s-a remarcat în mod deosebit, iar tatăl lui Rafael, Giovanni Santi din Urbino (d ), care îl numește pe Melozzo în cronica sa poetică „atât de drag mie”, nu indiferent cât de aproape de ea în unele privințe, totuși merge în sens invers Cea mai bună frescă a lui Giovanni Santi din Santa Domenico din Cagli, conform descrierii lui Shmarsov, este „remarcabil de adevărată, așa cum este tipic pentru orice realist”, înfățișează o „cameră deschisă în față” cu Maria și sfinți, iar în spate, pe un loc mai înalt , „Învierea lui Hristos” Retablele sale sunt luxoasa și neobișnuit de clară „Sfânta conversație” ( ), din mănăstirea retrasă din Montefiorentino, și atractiva „Vizitație a Fecioarei Sf Elizabeth”, în Santa Maria Nuova din Fano, arată maeștrii din partea cea mai bună Influența acestui artist-poet asupra fiului său Rafael este subestimată pe nedrept Maestrul direcției florentine a picturii umbrie, Luca Signorelli din Cortona ( - ), a fost elevul lui Piero della Francesca, care a căzut și el sub influența lui Melozzo Inovația acestui artist s-a manifestat în primul rând în reprezentarea unui corp gol Frumusețea corpului uman a fost servită de mulți maeștri ai Renașterii La Florența, după Masaccio, Botticelli și Piero di Cosimo au apelat din nou la acest subiect Dar nici la niciunul dintre acești maeștri nu este admirația pentru frumusețea unei persoane la fel de vie ca la Signorelli, care uneori, ca Michelangelo, punea oameni goi în loc de copaci pe fundalul unei Madone (Florența, Uffizi) sau al unui portret (Muzeul din Berlin) ) Corpul gol de sub peria lui a ieșit totuși stângaci și unghiular, dar tonul cald pe care i-l dădea s-a netezit foarte mult Arta secolului al XV-lea Frescele timpurii ale lui Signorelli, cum ar fi fresca Capelei Sixtine din Roma care înfățișează moartea lui Moise ( - ), precum și unele dintre picturile sale timpurii de șevalet, cum ar fi „Conversația sfântă” cu un înger cântând la lăută ( ) , în catedrala din Perugia, „Nașterea Fecioarei” din Luvru și „flagelarea lui Hristos” din Brera, aparțin celor mai bune creații ale pensulei sale Din picturile de șevalet, Cina cea de Taină ( ) din catedrala din Cortona, în care Mântuitorul, ca în tabloul lui Justus din Gent la Urbino, trece printre tineri, face o impresie solemnă; „Chinul Sf Sebastian”, în Pinacoteca Citta di Castello, prezintă figuri nud și pe jumătate goale într-o mișcare plină de viață pe fundalul peisajului urban; deosebit de interesantă este reprezentarea unui corp gol în tabloul „Pan”, din Muzeul din Berlin Seria de fresce de Signorelli cu imagini din viața Sf Benedict în mănăstirea de la Monte Oliveto Maggiore ( - ) și picturi din „ultimele zile” din Catedrala Orvieto ( - ) Aici, în primul rând, a completat picturile începute de Angelico ale secțiunilor de navigație ale tavanului (în descompunere) capelei Madonei din San Brizio; și, de asemenea, pereții acestei capele sunt decorați cu picturile sale Plinta ornată a capelei este o minune a artelor decorative ale Renașterii, împodobită cu portrete ale poeților în rame pătrate și mici picturi alegorice și mitologice în rame rotunde Opt picturi mari, descrise de Robert Fisher, reprezintă: stăpânirea și căderea lui Antihrist; un cutremur care începe ziua apocalipsei; car de foc; învierea cărnii (Fig ); căderea condamnaților; iad; înălțarea fericiților; salutul și nunta aleșilor în paradis În aceste picturi, Signorelli este inepuizabil în înfățișarea unui corp gol în toate pozițiile și mișcările imaginabile Gesturile de frică și groază nu sunt mai puțin energice decât mișcările care exprimă încântare și fericire În Perugia, mișcarea paralelă a fost reprezentată de artiști mai mici Benedetto Bonfilly (circa - ) - un maestru chemat de Nicolae al V-lea, împreună cu Angelico și Benezzo Gotzoli la Roma, să picteze steaguri, altare și pereți; toate acestea pot fi explorate cel mai bine chiar în Perugia Cum a trecut treptat de la limbajul artistic sienez la florentin, de la gotic la limba renascentist, a fost arătat de Walter Bombay Fiorenzo di Lorenzo (menționat - ), succesorul lui Bonfiglia, elev al lui Alunno, datorită numeroaselor picturi de diferite feluri care i-au fost atribuite, în care suntem de acord cu J C Gragam, este considerat un artist enigmatic Este documentat altarul din , din care o parte a fost CARTEA CINCA Orez Luca Signorelli Învierea cărnii Frescă Din fotografia lui Anderson Madona pe fond de aur cu sfinți în nișe, în Pinacoteca din Perugia Dar aici doar pictura sa cu nișe în stil renascentist din este certificată prin semnătură, reprezentând în vârf în semicerc, încă pe un fond auriu, pe Maria între doi îngeri care se roagă îmbrăcată în haine lungi, iar mai jos, pe ambele părți ale ușile tabernacolului, apostolii Petru și Pavel Fiorenzo, cu trăsăturile sale distinctive, cum ar fi, de exemplu, urechile ascuțite ale figurilor sale, ca și cele ale faunilor, se pare că a ieșit din arta florentină și apoi a devenit interesat de școala umbriană Cea mai recentă și cea mai bună lucrare a sa, Adorarea magilor, este recunoscută de unii cunoscători drept opera de tineret a lui Perugino Pietro Vannucci din Cita della Pieve, numit Pietro Perugino ( - ), în timpul șederii lui Pietro della Francesca la Perugia a fost, se pare, elevul său acolo, iar apoi a studiat cu Leonardo da Vinci în atelierul lui Verrocchio din Florența Lucrând în Florența, Roma și Perugia, s-a stabilit doar în orașul al cărui nume îl poartă abia spre sfârșitul vieții Conform cunoștințelor sale de perspectivă, mobilier decorativ în stil renascentist și Arta secolului al XV-lea în prepararea vopselelor în uleiuri și lacuri, este florentin, dar în rest a dezvoltat, pe baza „Eului” său umbrian, tocmai toate acele trăsături pe care le numim umbrian spre deosebire de florentin Îi plăcea să simplifice acțiunile descrise și să izoleze figurile cât mai mult posibil Îi plăcea să plaseze evenimentele descrise de el pe fundalul văilor liniștite îndepărtate ale patriei sale, cu copaci subțiri acoperiți cu frunziș delicat El a preferat figurile nobile stricte, cu fețe ovale de formă fină, în care nasul, buzele și sprâncenele nu ies cu voință înainte Perugino a obținut cu sârguință un desen și o culoare calme, curate, impregnate de o singură dispoziție, însuflețite de clarobscur blând Cu toate acestea, esența experiențelor sale artistice a stat în zelul religios pe care a știut să-l dea acțiunilor sacre, în evlavia liniștită și visătoare pe care a știut să o sufle în figuri individuale Dar în perioada ulterioară a creativității, cedând tentației numeroaselor comenzi, Perugino s-a scufundat la repetări nesemnificative și chiar slabe ale inspirațiilor și descoperirilor sale anterioare și la repetarea artizanală a tiparelor care s-au transformat în șabloane Frescele sale timpurii ( - ) sunt păstrate pe pereții longitudinali ai Capelei Sixtine din Roma Două tablouri, Rătăcirea tânărului Moise și Botezul, el a pictat în colaborare cu Pinturicchio, care se pare că a făcut cea mai mare parte a lucrării Dar cea mai semnificativă imagine a întregii serii „Transferul cheilor la St Peter” este cea mai tipică lucrare a lui Perugino (Fig ) Calculat subtil pe simetria compoziției, furnizat Orez Perugino Predarea cheilor lui Sf Petru Frescă Din fotografia lui Anderson legate ritmic de templul planului mijlociu, iar personajele sublim de nobile își găsesc ecoul în multe lucrări de pictură ulterioare și în creațiile lui Rafael „Parcă”, a spus Steinman, „Perugino a îmbrățișat în această creație idealurile tinereții sale și puterea invincibilă a vârstei mijlocii, a încărcat-o aici și a îngropat-o ” Fresca sa principală din Florența este una mare, încadrată de trei pictate CARTEA CINCA arcurile semicirculare ale Răstignirii din Santa Maria Maddalena dei Pazzi ( - ), oricât de împrăștiată ar fi compoziția, se remarcă încă prin performanța sa ridicată; iar frescele din cele două săli ale camerei schimbătorilor de bani (Cambio, la Perugia; ) dezvăluie deja un pas înapoi: decorațiunile pitorești sunt încântătoare, dar marile figuri fără sânge ale profeților, legiuitorilor și eroilor antici, așezau una câte unul, par îndulciți și forțați Numeroase picturi de șevalet ale lui Perugino dezvăluie același curs de dezvoltare Cu siguranță valoroase sunt Madona sa rotundă timpurie din Luvru, înduioșătoarea Plângere a lui Hristos (circa - ) din Uffizi din Florența și magnificul altar pliabil cu Adorarea Copilului ( ) din Vila Albani din Roma Impresia unei anumite monotonii a tonului și a unei mai mari intenționalități a dispoziției este produsă de celebrul său „Înmormântare” ( ), în Palatul Pitti, și de peisajul „Răstignire” ( ), remarcabil prin starea subtilă de seară, în Academia din Florenţa Toate slăbiciunile din ultima perioadă a maestrului apar în altarele sale din biserica Citta della Pieve și în Pinacoteca din Perugia Doar peisajele îndepărtate simțite subtil, pentru care sunt concepute compozițiile sale cu figuri subțiri, ne împacă cu sărăcia unor astfel de tablouri Într-o examinare detaliată a unor maeștri umbri ca Euzebio di San Giorgio, Tiberio d'Assisi și chiar Giovanni lo Spagna, care, neavând o independență și o putere artistică deosebită, s-au alăturat atât cu Fiorenzo di Lorenzo, cât și Perugino și Pin Turicchio și chiar cu Rafael, nu putem intra aici Majoritatea au lucrat în secolul al XVI-lea, dar totuși au rămas doar epigoni ale secolului al XV-lea Pinturicchio, elevul și tovarășul lui Perugino la Roma, apare într-o altă lumină Vasari avea o părere negativă despre el Dimpotrivă, secolul al XIX-lea l-a lăudat din nou pentru caracterul decorativ al frescelor; cercetători precum Shmarsov, Corrado Ricci și Steinman i-au dedicat monografii ample Bernardino di Betto di Biagio, supranumit Pinturicchio ( sau - ), s-a născut, se pare, la Perugia și a studiat acolo cu Fiorenzo di Lorenzo, iar mai târziu a căzut sub influența lui Perugino Mai bogat decât Perugino în fantezie și culori, Pinturicchio spune și mai ușor și mai plin de viață Îi lipsește însă sufletul, rafinamentul artistic al imaginilor individuale; este preponderent un artist decorativ, dar ca atare, în orice caz, cel mai important din centrul Italiei Arta secolului al XV-lea Cu asemenea calități, altarele lui ne fac puțină impresie Lucrarea perioadei sale timpurii ( - ) putem lua în considerare, împreună cu Ricci, de exemplu, Madona din Galeria Națională din Londra, și creația perioadei sale de mijloc ( - ) - „Sf Catherine cu un donator”, în aceeași colecție Prin - se referă la tabloul „Nunta Mariei”, din Galeria Vaticanului Din portretul unui băiat în costum roșu cu șapcă pe fundalul unui peisaj luxos respiră poezie veselă și subtilă, în Galeria Dresda Dar lucrarea sa principală este pictura pe pereți și plafon În ambele picturi de pe pereții longitudinali din Capela Sixtină din Roma, realizate de el sub conducerea lui Perugino ( - ), talentul lui Pinturicchio este larg dezvoltat alături de talentul prietenului său Cu mare grijă, cu un simț eclectic al frumosului lizibil și cu un dar narativ proaspăt, a pictat fresce din viața Sf Bernardina ( - ), în Santa Maria in Aracheli din Roma În Santa Maria del Pololo din Roma, a decorat cu fresce, deja cu ajutorul multor studenți, mai multe capele, și tavanul corului cu Încoronarea Mariei și a sibilelor ( ), în cadrele cărora le-a desfășurat toate farmecul ornamentaţiei sale Pentru Alexandru al VI-lea, a jucat în - plafoanele și frescele apartamentelor Borgia din Vatican, care, mai degrabă decât picturile lor individuale din viața Fecioarei Maria, sfinți și alegorii din viața artei, s-au bucurat de admirație în ultimul sfert al secolului al XIX-lea Dar cele mai semnificative lucrări ale lui Pinturicchio din primul deceniu al secolului al XVI-lea se află în catedrala din Siena, unde a fost chemat în de cardinalul Piccolomini: în interiorul și în exteriorul capelei Sf Ioan Botezătorul ( ) trei tablouri din viața lui Ioan Botezătorul și portrete magnifice ale donatorilor, Alberto Aringieri și un alt cavaler rodian mai tânăr, în sala cărților liturgice (Libreria), a cărei decorare a fost finalizată în ; tavanul magnific împărțit în câmpuri a fost pictat în noul stil gro-tesco de atunci (adică în stilul ornamentelor descoperite în grotele, sau ruinele subterane, ale Romei Antice), și zece fresce mari din viața Papei Pius al II-lea (Aeneas Silvius Piccolomini; fig ) sunt distractive ca romane, pline de viață și prezintă imagini ceremoniale, bogate în figuri și bogat colorate ale sărbătorilor pe fundaluri arhitecturale și peisagistice bine concepute CARTEA CINCA Orez Pinturicchio Încoronarea Papei Pius al II-lea Frescă Din fotografia lui Alinari Sub conducerea lui Pinturicchio, studenții săi au lucrat la Siena Potrivit lui Vasari, printre ei se afla nimeni altul decât marele Rafael din Urbino Majoritatea cercetătorilor, totuși, contestă ferm acest lucru Trebuie considerat dovedit că Pinturicchio, care obișnuia să împrumute figuri și motive individuale de la maeștri, în unele cazuri folosea pentru picturile sale din Libreria din Siena desenele unui tânăr Urbino Arta secolului al XV-lea Arta Italiei de Nord Arhitectură Din spatele Alpilor, vânturile reci mai pătrundeau uneori în nordul Italiei Goticul târziu nordic încă îndrăznea să concureze cu formele antice Până în , arhitecții germani și francezi au fost invitați la Milano pentru a participa la construcția catedralei Dar dinspre sud, Renașterea timpurie toscană și italiană mijlocie batea deja la porțile orașelor din nordul Italiei L-am cunoscut deja pe Niccolò d'Arezzo la Milano, mai jos vom vedea ce rol important au jucat aici Florentinul Filarete si maestrul Urbine Bramante În nordul Italiei nu au lipsit nici monumentele de arhitectură romană antică, nici arhitectura romanică din piatră și gotica bogată în elemente decorative, cu care arhitectura cărămizii și arta plastică din lut au concurat cu succes timp de secole Nu este de mirare că galeriile romano-lombard pe coloane, deghizate de formele ornamentale ale Renașterii, se întâlnesc încă din bisericile secolului al XV-lea, iar vulturi romani (foi de colț) - pe bazele attice ale coloanelor lombarde loggii si galerii Nici măcar arhitecții florentini care au lucrat la Milano în a doua jumătate a secolului al XV-lea nu au fost încă capabili să alunge arcul gotic lancet și alte forme gotice individuale din compoziția generală a decorațiunilor renascentiste, realizate în mare parte din lut ars Din toate aceste influențe care interacționează s-a dezvoltat în timpul secolului al XV-lea stilul nord-italian al Renașterii timpurii, care, până la apariția lui Bramante, nu a atins niciodată puritatea și eleganța Renașterii toscane, dar o depășește de obicei prin bogăție și ornamentație pitorească La Milano, ultimul Visconti a murit în , fără a lăsa urmași masculi În , Francesco Sforza, condotierul, a fost investit cu jubilarea poporului cu demnitate ducală Dar deja sub cel de-al doilea succesor al lui Francesco, Ludovic Moreau, ai cărui prieteni și pictori de curte erau Bramante și marele Leonardo da Vinci, steaua norocoasă a decorului casei Sforza În jurul anului , Ludovic a fost capturat de francezi, unde a murit Una dintre primele lucrări ale lui Francesco Sforza în folosul artei a fost invitația florentinului Antonio Averlino, supranumit Filarete (circa - ), deja din angajat în construcția Castello din Milano Francesco Sforza a dorit cu ajutorul unei priveliști frumoase CARTEA CINCA pentru a-și face fortăreața mai agreabilă milanezilor Din păcate, nimic nu a supraviețuit din el, precum și din multe alte clădiri din Filarete din nordul Italiei (W von Oettingen a scris despre ele) Dintre structurile care au ajuns până la noi, cel mai remarcabil este complexul spitalicesc Ospedale Maggiore, început prin construcție în Designul original al acestei clădiri monumentale, susținut în stilul pur renascentist, publicat de însuși Filarete în Tratatul său de arhitectură ( - ), a fost completată doar într-o formă modificată, reprezentând un compromis cu goticul lombard Aceasta este o clădire din cărămidă cu coloane și arcade de piatră, dar cu frize și rame de teracotă, și cu o cornișă de cărămidă luxoasă de profil antic pur Etajul inferior se deschide spre exterior prin galerii cu arcade semicirculare O fâșie largă de friză de teracotă, umplută cu bogat ornamente renascentiste, desparte etajul inferior de cel superior, a cărui întreagă împărțire este formată din ferestre tip lanceta distribuite în stil gotic, dar cu un cadru dreptunghiular Încadrarea din teracotă a acestor ferestre, formată din trei benzi, face posibilă urmărirea trecerii treptate de la formele gotice la imitarea celor antice Este ușor să te opui lipsei de puritate în acest stil mixt, pe care milanezii nu l-au putut refuza multă vreme, dar este ușor să-i simți și farmecul pitoresc și decorativitatea Opoziția arhitecților lombarzi față de stilul florentin a afectat în mod clar numirea succesorului lui Filarete în construcția spitalului lombardului Gviniforte Solari O soartă similară a avut și construcția Catedralei din Milano, care în - condusă în spiritul vechi de Filippo degli Organi (da Modena); în , Filarete a fost numit constructor al catedralei (împreună cu Giovanni Solari), dar deja în a fost demis de la aceste atribuții; la fel, marele Bramante și Leonardo da Vinci, în ciuda sfaturilor care le-au fost cerute, nu au avut acces la construcția catedralei, unde acum se ocupau în principal cu construcția unui dom, amintind însă mai degrabă de un turn de răscruce decât un adevărat dom Numai când sculptorii-arhitecții lombardi Giovanni Antonio Amadeo (sau Omodeo; - ) și Giovanni Giacomo Dolcebuono (circa - ), care încă știau să vorbească nu numai goticul, ci și limba antică a formelor, au preluat controlul din aproximativ Conducerea clădirii, cupola și turnul cu scări, cu cea mai bogată decorație sculpturală în marmură, au fost finalizate în formele strălucitoare ale goticului târziu exact în anul Arta secolului al XV-lea Trecerea de la stilul gotic la cel renascentist este întruchipată de două mari clădiri bisericești din vecinătatea Milanului - Certosa (mănăstirea cartuşiană) din Pavia și catedrala din Como Spre deosebire de interiorul său gotic, Biserica Certosa a primit un exterior în forme renascentiste, care, însă, nu erau încă lipsite de tradițiile medievale la început Chiar și galeriile pe coloane cu caracter romanic, care decorează absidele semicirculare ale corului (Fig ), în care cărămidă, piatră și acoperiri de teracotă cu glazură verde sunt îmbinate armonios, la o examinare mai atentă par a fi lucrări exemplare ale Italiei superioare Renașterea timpurie Meșterul lombard Gviniforte Solari, care a supravegheat construcția din , le-a oferit detaliile cele mai caracteristice manierului său Renașterea timpurie italiană superioară își atinge deplina strălucire în arcadele curților (Fig ), ai căror pereți sunt din cărămidă, în timp ce coloanele cu baze atice, păstrând, ca în coloanele corului, frunze de colț romanice (vulturi), sunt sculptate din marmură, iar arcurile, frizele și toate decorațiunile lor neobișnuit de bogate sunt stucaturi, din lut copt Celebra ușă a micuței galerii a mănăstirii este o lucrare magistrală de artă ornamentală a Renașterii timpurii, al cărei egal cu greu se găsește în toată Italia, de asemenea opera constructorului Catedralei din Milano, Amadeo Toate fațadele acestei perioade sunt depășite în splendoare de fațada vestică cu incrustație de marmură a Certosei, a cărei construcție (după ce proiectul original al lui Gviniforte fusese abandonat) a fost încredințată în fraților Christoforo (m ) și Antonio Mantegazza În li s-a alăturat Amadeo, care a fost angajat în această construcție aproape până la sfârșitul sec Nenumărate mici imagini individuale, reliefuri și statui acoperă această fațadă încântătoare Pe friza inferioară a soclului, decorată cu numeroase reliefuri înfățișând scene din istoria antică, mitologie și poezie, sunt reînviate și temele artei antice Totuși, pe friza principală a soclului, disecat prin intermediul unor reliefuri în formă de cutie, cu pereți înclinați și fundaluri bogate, apar scene din istoria sacră și legende despre sfinți Pilaștrii proeminenti și ramele celor patru ferestre, despărțite de coloane bogate, în stil candelabre, cu arhitravă dreaptă, sunt împodobite cu multe statui de sfinți în nișe, capete în medalioane și tot felul de podoabe Portalul principal sub forma unui arc de triumf roman, susținut pe fiecare parte de o pereche de coloane proeminente spre exterior, a fost finalizat abia în de Benedetto da Brisco CARTEA CINCA Orez Parte din absida laterală a Certosei din Pavia Potrivit lui Gruner Arta secolului al XV-lea Catedrala din Como reflectă și mai clar diferitele transformări ale istoriei sale de secole de construcție (din ) Din clădirea originală, a cărei arhitectură gotică seamănă încă cu Biserica Sf Petronia din Bologna, s-au păstrat doar două trauri frontale ale clădirii longitudinale cu trei nave Sub îndrumarea arhitectului Pietro da Bregia ( - ), au fost refăcute următoarele trei trave ale carcasei longitudinale, în proporții noi și cu capiteluri de stâlpi, în al căror frunziș de acant se zbăteau deja cupizii (putti) Apoi, sub conducerea lui Florio da Bonta (din până în ) și Luchino da Milane ( - ), a fost construită o fațadă principală de marmură, într-un stil mixt caracteristic arhitecturii lombarde, care include atât elemente gotice, cât și elemente antice Formele pure ale Renașterii apar abia din , când clădirea a trecut în mâinile lui Tommaso Rodari Fațadele laterale ale catedralei sunt încântătoare, cu simple, dar rafinate Orez Curtea Certosei din Pavia Dintr-o fotografie CARTEA CINCA formele în care noi, împreună cu A G Meyer, suntem înclinați să vedem reflectarea sfatului lui Bramante; deși portalurile și ramele ferestrelor acestor fațade au fost ridicate în ordine, arta lui Tommaso Rodari și a fratelui său Jacopo a apărut în toată splendoarea ei Corul, transeptul și cupola asociate cu opera lui Rodari au fost începute în Dar știm că planurile lui Rodari au fost înlocuite în de proiectul lui Cristoforo Solari, care a studiat la Milano cu Bramante Nu este de mirare că stilul lui Bramante și-a găsit cea mai pură expresie în părțile de est ale catedralei Opera lui Amadeo nu a fost influențată de Bramante Mormântul său Colleoni de la Bergamo (început în ), a cărui fațadă de marmură, bogat ornamentată, dă impresia de dezechilibru, umplând toate suprafețele sale principale cu cuburi negre, albe și roșii aranjate în perspectivă, ne arată renașterea timpurie lombardă rătăcită în toată fantezia a compoziţiei sale generale şi clădiri Dar deja Dolcebuono și frații Rodari au căzut într-o oarecare măsură sub influența lui Bramante Clădirile independente din Dolcebuono sunt interioarele bisericilor Santa Maria presso San Celso (circa ) și San Maurizio (circa ), ambele din Milano Stilul lui Rodari poate fi urmărit de la Como la Lugano și Tirano Anul în care Pascuccio d'Antonio (Bramante, originar din Fermignano, lângă Urbino ( - ) a apărut la Milano, nu este nici el stabilit cu exactitate de studiile lui Seydlitz, A G Meyer și Beltrami În general, șederea sa la Milano coincide cu domnia lui Louis Moreau ( - ), Bramante s-a mutat la Roma în Deși, spre deosebire de sculptorii-arhitecți lombardi, se spune că Bramante și-a început cariera de pictor, el a fost un excelent arhitect, cu un simț foarte dezvoltat al proporțiilor nobile, aplicând formele arhitecturii antice La Urbino, dezvoltarea talentului său a fost, fără îndoială, influențată de Laurana, poate și de Alberti, dar detaliile educației sale artistice ne sunt neclare Într-adevăr, la sfârșitul lui al XV-lea în Faenza, Forli, Imola și alte zone învecinate, o serie de clădiri, la fel de aproape de clădirile Laurana din Urbino, Pesaro și Gubbio, precum și clădirile din Bramante Cercetătorii italieni consideră chiar și biserica San Bernardino și palazzo Passionei in Urbino prin operele de tineret ale lui Bramante Lucrarea sa din Milano (după , conform unei surse vechi) a fost biserica Santa Maria presso San Satiro Aici se compune transeptul, ca în biserica San Bernard din Urbino Arta secolului al XV-lea dino, din „un compartiment pătrat cu cupolă între două bolți joase de canal de aceeași lățime”; fațada de sud dezvăluie toată noblețea unui simț pur al stilului în pilaștrii săi clasic simple și portalurile cu frontoane; sacristia octogonală iluminată de ferestre rotunde în cele opt laturi ale domului este magnifică Interiorul său clar împărțit și cel mai frumos decorat este primul spațiu închis milanez, unde toate urmele goticului dispar deja Din , Bramante a construit la Milano corul Bisericii Santa Maria delle Grazie cu abside semicirculare, al cărui farmec principal este combinația sofisticată a părților arhitecturale din marmură și cărămidă ale corului și cadrele lor, simplitatea nobilă a limbajului Forme renascentiste in profile, pilastri, candelabre de perete, medalioane si in toate decorurile Din aceeași epocă datează fermecătoarea galerie arcuită a mănăstirii bisericii Sant'Ambrogio, cu coloane zvelte, grațios înclinate; imposte (kaempfers) cu un profil foarte elegant sunt introduse între capitelurile lor de sine stătătoare și pete frumoase de arcade Faima lui Bramante era enormă în nordul Italiei Lucrarea sa originală a fost urmată la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea de numeroase clădiri în stil bramanthian În arhitectura bisericii, acest stil a favorizat forma centrală față de cea bazilică Principalele clădiri de acest fel sunt „Incoronata” din Lodi, Biserica Maicii Domnului din Busto Arsizio, biserica cruciformă din Crema, Biserica San Magno din Legnano, cupola dodecaedrală din plasă „La Madonna” din Saronno, originalul , mai târziu parte construită a bisericii Santa Maria della Passione din Milano, care a fost acoperită cu o cupolă în de Cristoforo Solari Stilul Bramante s-a răspândit și în arhitectura palatului, care, desigur, și-a primit amprenta locală în diferite orașe Rusticismul florentin a pătruns în Milano Îndreptate spre stradă, fațadele caselor nobilimii milaneze, cu curți spațioase înconjurate de arcade luminoase, de obicei se deschid și cu arcade la etajul inferior, iar la etajul superior ferestre arcuite bogat încadrate În stilul Bramante, este realizată curtea palatului arhiepiscopal din Milano, precum și magnifica clădire din piatră cioplită Casa Raimondi din Cremona, ambele etaje disecate de pilaștri dubli ionici; construit din caramida, dar decorat cu portaluri de piatra si coloane de piatra fatadele si curtile palatelor din Cremona, Lodi, Piacenza si Pavia Portalul de piatră al fostului Palazzo Stanga din Cremona, acum în Luvru, este unul dintre cele mai multe CARTEA CINCA lucrări magnifice și frumoase de acest fel ale întregii Renașteri timpurii, atât în arhitectura lor, cât și în decorațiuni Ornamentația cremoneză de teracotă își atinge strălucirea pe fațadă și în curtea fostului Palazzo Fodri (acum casa de amanet a orașului) Din Pavia prin Piacenza, Parma și Modena, apropiindu-se de Bologna, se remarcă un amestec de stil bramanth cu stilul palat bolognez și curente independente locale Dacă, pe de o parte, mica biserică grațioasă San Sepolcro și frumoasa biserică centrală a Madonna della Campagna din Piacenza par a fi atât de puternic bramanțiană încât au fost atribuite anterior lui Bramante însuși, atunci pe de altă parte, de exemplu, căptușite cu coloane, echipate cu bolți în canal și biserica mănăstirească cu cupolă San Sisto ( - ) din aceeași Piacenza și biserica subțire, cu stâlpi, San Giovanni in Parma ( ) se remarcă printr-o originalitate semnificativă a arhitecturii interne, în timp ce fațada din cărămidă a bisericii San Pietro din Modena arată ce rafinament este capabil să realizeze acest stil în arhitectura exterioară Renașterea timpurie a Bologna, căreia îi este consacrat un studiu detaliat al lui F Malaguzzi-Valeri, nu s-a putut elibera multă vreme, mai ales în arhitectura bisericească, precum Renașterea timpurie milaneză, de influențele gotice Într-adevăr, aici nu doar biserica San Petronio a continuat să fie construită în stil vechi, ci în jurul anului a fost construită o nouă biserică Santa Anunziata în stil gotic, lângă arsenal În alte cazuri, vechile biserici gotice din Bologna au primit doar anumite completări în stilul Renașterii timpurii Motivele antice sunt traduse în cel mai înalt grad în stil teracotă pe fațada vesela a bisericii Madonna di Galliera ( - ); fațada Bisericii San Giovanni in Monte ( ) lasă o impresie deosebită prin pervazurile sale de perete semicirculare; un exemplu al celei mai luxoase decor din cărămidă este fațada Bisericii Trupului lui Hristos ( - ) cu faimosul portal O clădire nouă din secolul al XV-lea, unde însă Renașterea timpurie este mascată de reconstrucții ulterioare, este doar biserica San Michele in Bosco, începută în Arhitectura palatului este interesantă în Bologna Clădirile din prima jumătate a secolului al XV-lea, Palazzo Comunale, Marcanzia și casa lui Tacconi, construite, după cum a dovedit Ricci, de marele inginer Fioravante Fioravanti (circa - ), aparțin încă perioadei de tranziție Arta secolului al XV-lea stil Ferestrele cu arcade tip lancet, de exemplu în Palazzo Comunale, sunt încadrate de un rând de pătrate cu rozete în interior Particularitatea arhitecturii palatului bolognez este transformarea etajelor inferioare ale fațadelor în arcade, care trec de la o casă la alta și se întind de-a lungul majorității străzilor de ambele părți și protejând astfel de ploaie și căldură solară și în utilizarea cărămizii pentru coloanele fatadelor si palatelor Dintre monumentele acestui stil, remarcăm Palazzo Isolani ( ), care, cu arcadele semicirculare ale etajului inferior, are ferestre încă încadrate de arcade de lancet, dar acestea sunt, totuși, deja mobilate pe laterale cu pilaștri canelați, în timp ce Palazzo Fava ( ) are ferestre cu arc rotund, deși întreaga suprafață a fațadei este susținută în spiritul Renașterii Dintre rarele clădiri fără arcade de la etajul inferior, vom numi Palazzo Bevilacqua (început în ), a fost construit, prin excepție, din piatră cioplită și are pilaștri decorați luxos pe lateralele ferestrelor; rusticitatea apare aici sub formă de fațete cristaline (teșire), iar fiecare piatră individuală este lustruită Nu are arcade și Palazzo Strachaiuoli ( ), atribuit pictorului-bijutier Francesco Francia Această clădire crenelată, disecată fără succes, a fost construită cu pilaștri de perete și ferestre rotunde Un loc aparte îl ocupă Palazzo del Podesta ( - ); etajul inferior, disecat de semi-coloane, are un rustic fațetat, cunoscut în Palazzo Bevilacqua, în timp ce etajul superior din cărămidă este disecat de pilaștri grațioși de pereți și ferestre, dar în general este executat fără bun gust Există mai multe biserici renascentiste timpurii în Ferrara, dintre care biserica cu coloane Santa Maria in Vado și biserica cu stâlpi din Sant'Andrea sunt încă acoperite cu tavane plate din lemn, precum și mai multe palate de același stil: Palazzo de Diamanta ( acum Ateneo) leagă blocurile granitice ale Palazzo Bevilacqua din Bologna, cu pilaștri de perete fin decorați și ferestre frumos încadrate În Padova, dimpotrivă, dintre clădirile Renașterii timpurii, de fapt, merită menționată doar una, dar clădirea nobilă și originală a Consiliului Local (Loggia del Consiglio), începută în , merită menționată fatada de marmura decorata cu pilastri eleganti si disecat cu mare succes prin ferestre Veneția, mândra regina mărilor, centrul comerțului mondial în secolul al XV-lea, face să se aștepte ca un nou stil arhitectural să primească CARTEA CINCA în ea, într-o serie de biserici și palate magnifice reflectate în oglinda canalelor, o dezvoltare originală Într-adevăr, Renașterea timpurie venețiană, deși nu este liberă de influențele Florenței și Lombardiei, formează, așa cum ar fi, o lume specială - totuși, doar o lume veselă și luxuriantă a ornamentației, în care chiar mai puțin decât în alte zone artistice ale Renașterea timpurie, atenția a fost acordată gravității dezmembrării și construcției clarității clădirilor, dar mai ales, impresiei pitorești și splendorii clădirii Renașterea timpurie venețiană, descrisă de Paoletti, a început să se elibereze de tradiția gotică târziu, așa că dezvoltarea sa surprinde încă o parte semnificativă a secolului al XVI-lea Arhitecții săi, în majoritatea cazurilor și sculptori (mulți dintre ei lombarzi), au trăit în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Maeștrii gotici au fost cei mai vechi membri ai familiei Buon - Giovanni (aproximativ - ) și fiul său Bartolommeo (aproximativ - ), constructori ai fermectorului Palazzo Ca-Doro de pe Grand Canal, finalizat în , și magnifica Porta della Carta ( - ) Palatul Dogilor; Un alt arhitect gotic a fost Antonio di Marco Gambello (d ), care în a început biserica San Zaccaria cu un cor arcuit de lancet Deja primul artist venețian al Renașterii, Moro Conducci, supranumit Moretto (d ), era originar din Lombardia, originar din Bergamo; din Carona de pe lacul Lugansk provine o familie de artiști: Lombardi, Pietro di Martino Solari, supranumit Pietro Lombardi (circa - ), fiii săi Antonio (mort în ) și Tullio (mort în ) Lombardi și nepoții săi; Antonio Rizzi (circa - ), Fra Giocondo (circa - ) s-au născut la Verona; din nou, mai tânărul Bartolommeo Buon (d ) și Guglielmo Bergamasco, reprezentanți ai Renașterii timpurii venețiane (prima jumătate a secolului al XVI-lea), au venit din Bergamo Unde a văzut lumina Antonio Scarpagni, supranumit Scarpagnino (circa - ), nu știm Aici i-am numit pe principalii arhitecți ai Renașterii timpurii venețiane Deoarece au lucrat adesea unul după altul sau simultan ca arhitecți sau sculptori la aceleași clădiri, nu este întotdeauna ușor pentru fiecare monument de arhitectură individual să determine gradul de participare personală Prima lucrare a lui Moro Conducci a fost o fațadă simplă, venețiană-renascentista, cu o coloană cu vârf plat a Bisericii San Michele; partea sa din mijloc este încoronată cu un fronton semicircular, părțile laterale - cu jumătăți ale unui astfel de fronton A reconstruit ceea ce a început Arta secolului al XV-lea Gambello, în stil gotic, biserica San Zaccaria ( - ) în stilul imaculat al Renașterii timpurii; În special aici sunt caracteristice frontoane semicirculare, paramentul din piatră policromă a fațadei și arabescuri de pilaștri Din , a construit biserica San Giovanni Crisostomo, în al cărei interior reînvie sistemul bizantin de cupolă plată peste o cruce grecească, reluat cu un gust delicat în spiritul Renașterii Alături de alți arhitecți, Moro a supravegheat și construcția școlii San Marco, una dintre acele clădiri corporative venețiene căreia orașul îi datorează foarte mult aspectului său general; dintre palatele private din Veneția, se pare că deține Palazzo Vendramin și, în părțile principale, austerul Palazzo Corner Spinelli, al cărui etaj inferior este căptușit cu rustice, iar cele două etaje superioare se remarcă printr-o amplasare excepțională de succes a stilului gotic ferestre compartimentate cu arcade rotunde În orice caz, Moro Conducci a avut un fler artistic subtil pentru a aplica Renașterea timpurie a Italiei superioare la condițiile locale, venețiane Este cunoscută activitatea de construcție viguroasă a lui Pietro Lombardi și a fiilor săi Antonio și Tullio Între și au construit bisericuța Santa Maria dei Miracoli, care a câștigat atâtea laude; fațada sa cu două niveluri, încoronată cu un singur semicerc și disecată de pilaștri, în ciuda așezării nesistematice a ferestrelor și a arbitrarului în decorarea pereților, este plină de un farmec inimitabil și face să se creadă în adevărata valoare a formelor sale Lombardi a avut rolul principal în construcția fațadei Școlii San Marco, bogăție, fantezie și fantezie depășind chiar și fațada Santa Maria dei Miracoli Aici sunt semicirculare și frontoanele superioare care încununează clădirea; in interiorul fatadei, cele triunghiulare unesc frontoanele plate semicirculare; pilaștrii de perete sunt prohibitiv de înalți și subțiri; dar complet nemaiauzită este umplerea suprafețelor pereților etajului inferior cu o arhitectură falsă, adâncă în perspectivă, sculptată din marmură Nu există nicio îndoială că Pietro Lombardi a participat la o serie de mari clădiri seculare care au apărut la acea vreme la Veneția: din - la construcția etajelor întâi și al doilea ale elegantei clădiri lungi a Vechilor Procurații, disecate de arcade semicirculare și semicoloane, din până în curtea Palatului Dogilor, care a reflectat întreaga istorie a dezvoltării Renașterii venețiane Pietro Lombardi poate fi atribuit cu siguranță execuției (conform proiectului lui Moro) a Palazzo Vendramin Calergi ( ) - un monument fermecător al palatului venețian CARTEA CINCA un monument de arhitectură de palat venețian al Renașterii timpurii, cu etajele sale superioare, constând aproape în întregime din ferestre din două părți cu arcade semicirculare și pilaștri, cu diviziunea sa orizontală clară, cu incrustațiile și ornamentele sale bogate (Fig ) Fără Lombardi, Veneția ar fi diferită Activitatea de arhitectură a lui Antonio Rizzi s-a desfășurat mai ales în curtea Palatului Dogilor Bartolommeo Buon iese în evidență dintre generația mai tânără de bergamaști care a lucrat la Veneția El a creat o fațadă puternică, care amintește deja de înalta renaștere a școlii San Roque Co, care este decorată la ambele etaje cu coloane proeminente și ferestre duble cu frontoane; începută în , fațada a fost finalizată abia în de către Scarpagnino Orez Fațada Palazzo Vendramin Calergi din Veneția Dintr-o fotografie Există multe clădiri în Treviso ale lui Pietro și Tullio Lombardi (primul a fost construit corul catedralei, al doilea transeptul elegant al bisericii Santa Maria delle Grazie), iar în Verona, locul de naștere al lui Fra Giocondo (circa - ) , cercetător antic și arhitect renumit în Franța, remarcăm un elegant , veselă loggia del Consiglio (clădirea Consiliului; - ), a cărei proprietate a acestui maestru este în litigiu Brescia posedă câteva clădiri neobișnuit de bogate ale Renașterii timpurii, în care trăsăturile mature ale stilului vremii sunt impregnate de eleganța invenției Biserica Santa Maria dei Miracoli este susținută în interior de coloane groase în stil candelabre care se ridică din liliac acant tulpini și atârnate în vârf cu ramuri înflorite sculptate natural; în exterior, este împărțit de pilaștri împletite cu arabescuri complicate în stilul Renașterii timpurii a Italiei superioare Cea mai interesantă clădire seculară a acestui stil a arhitectului Tommaso Arta secolului al XV-lea Formentone din Vicenza - Loggia del Consiglio (începută în ), al cărui etaj inferior se deschide pe trei laturi cu arcade monumentale semicirculare cu coloane corintice puternic proeminente În toate aceste clădiri, nu este greu să recunoaștem trăsăturile lombarde și lombardo-venenetice, dar alături de acestea, după cum a remarcat A G Meyer, există și trăsături ale stilului Bramante, care s-a răspândit în nordul Italiei la sfârșitul secolului al XV-lea La Roma, îl vom întâlni din nou pe Bramante, dar ca unul dintre creatorii Înaltei Renașteri Plastic Chiar mai îndeaproape decât în Toscana și Italia Centrală, plasticul a crescut împreună cu arhitectura, în raport cu care joacă un rol de serviciu, într-o parte semnificativă a Italiei de Nord; pe de altă parte, chiar mai clar decât în arhitectură, influența toscană se manifestă în plasticitatea zonelor artistice din nordul Italiei Începând cu Niccolò d'Arezzo, Andrea del Verrocchio și Leonardo da Vinci, mulți sculptori toscani au fost invitați la Milano, Verona și Veneția Dar de o importanță deosebită a fost activitatea de zece ani a lui Donatello la Padova, care a creat aici o școală În Lombardia, este adevărat, naturalismul ascuțit al școlii toscane se ciocnea adesea cu meșteșugul vechi, înapoiat, oarecum meșteșugăresc și slab cioplit în piatră; la Veneția s-a amestecat cu simțul deosebit al naturii și al frumuseții moștenite din vremuri; Această tendință naturalistă s-a dezvoltat cel mai bine în Padova, Bologna, Mantua și Modena În Milano întâlnim cu greu sculptori necunoscuți nouă din cauza activității lor arhitecturale Un număr mare de sculpturi care decorează Catedrala din Milano reprezintă calea dezvoltării stilistice de la Trecento până la Cinquecento Figurile de giganți sub tunurile de apă sunt cele mai bune repere de-a lungul drumului În - a lucrat în Catedrala din Milano Jacopino da Tradate, pe care contemporanii l-au asemănat cu Praxiteles Opera sa principală este o frumoasă statuie așezată a Papei Martin al V-lea, care reflectă, împreună cu influențele lui Niccolo d'Arezzo, trecerea de la stilul gotic la cel renascentist Cum au fost realizate proiectele, sau cel puțin ideile artistice ale lui Michelozzo, sub mâinile sculptorilor milanezi, este arătat de statuile, pilaștrii și medalioanele cu busturi de pe portalul băncii Medici, aflat acum în Muzeul Brera, și în deosebit - constând din lut vopsit CARTEA CINCA înfățișează faimosul dans rotund al îngerilor înaripați cu aspect de fetiță, în straie lungi, sub cupola Capelei Portinari din Milano A doua jumătate a secolului al XV-lea cuprinde șiruri de statui, reliefuri cu conținut istoric, busturi în medalioane, figuri simbolice de animale care împodobesc astfel de clădiri precum, de exemplu, Certosa din Pavia, catedrala din Como sau Capela Colleoni din catedrala din Pavia Bergamo Numele fraților Antonio și Cristoforo Mantegazza, Giovanni Antonio Amadeo, Gian Cristoforo Romano, Benedetto Briosco și Cristoforo Solari sunt asociate cu decorațiunile sculpturale de la Certosa din Pavia Pentru sculpturile catedralei din Como, frații Tommaso și Jacopo Rodari au realizat desene; decorul sculptural al capelei funerare a condotierului Colleoni din Bergamo îi aparține în principal lui Amadeo; remarcabilul aurar Cristoforo Foppa, poreclit Caradosso (după - ), este creditat cu îngeri încântați veseli cântând la instrumente muzicale și capete tipice în rame rotunde luxoase, care amintesc de cele asemănătoare luate din monedele romane din friza baptisteriului bisericii din San Satiro construit de Bramante În Catedrala din Milano, din lucrările care datează din a doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea, sculpturile grațioase ale lui Amadeo pe turnurile scărilor din dom, figura executată cu îndrăzneală a lui Adam Cristoforo Solari de pe fațadă și cele patru statui ale sale maiestuoase ale Părinților Bisericii în „pânzele” cupolei se remarcă Este greu, și uneori imposibil, să recunoaștem mâna unor maeștri individuali în numeroase statui și reliefuri de pe toate clădirile pe care le-am numit Aceste sculpturi, în ciuda dorinței de naturalețe și expresivitate exprimată în ele, nu pot fi comparate cu lucrările sculpturii toscane Ele sunt de obicei caracterizate de o mai mare flacabilitate în structura corpului, pliuri mai mici de haine și umplere mai puțin uniformă a spațiului alocat lor și, de regulă, sunt calculate pentru efectul lor cumulativ în imaginea de ansamblu a fațadei Pietrele funerare ale acestei școli sunt interesante Cele mai remarcabile dintre mormintele lui Giovanni Antonio Amadeo se află în Capela Colleoni din Bergamo Arhitectura monumentului Medea Colleoni (după ) este simplă și elegantă; capetele îngerilor susțin sarcofagul, pe care se află figura castă a defunctului Mai pretențios este sarcofagul inferior al monumentului lui Bartolommeo Colleoni (după ), susținut de coloane cu lei pe baze; pe care se bazează imaginile în relief ale Patimilor Domnului, care împodobesc atât sarcofagele inferioare, cât și cele superioare Arta secolului al XV-lea Un stil prea liber al reliefurilor ultimelor scaune ale lui Donatello, dar totusi inferior acestora Gian Cristoforo Romano ( - ), Benedetto Briosco și alții au executat magnificul mormânt al lui Galeazzo Visconti din Certosa ( - ) Cel mai bun monument al lui Cristoforo Solari, mormântul Beatricei d'Este, soția lui Louis Moreau, nu s-a păstrat în părțile sale arhitecturale, dar statuile lui Louis și ale soției sale, încă odihnindu-se unul lângă altul în Certosa, aparțin, în ciuda faptului că pliurile neliniștite ale hainelor, până la cele mai pure și nobile creații ale Renașterii timpurii italiene În același timp, frații Tommaso și Jacopo Rodari au realizat monumente uimitoare, ideale pentru Pliniu mai în vârstă și mai tânăr pentru fațada catedralei din Como În mijlocul coloanelor în stilul candelabrelor, anticipând deja baroc, savanții păgâni stau pe console susținute de figuri subțiri nud, cărora artiștii au încercat să le dea un aspect clasic În apropiere sunt amplasate reliefuri unice din viața ambilor romani Plasticul portret nu a jucat în Milano și orașele învecinate același rol ca în Florența; iar în această zonă Cristoforo Solari a fost unul dintre principalii maeștri lombarzi ai perioadei de tranziție din secolul al XV-lea până în secolul al XVI-lea Imaginile sale cu medalii ale lui Tommaso și Giovanni Bossi, la Muzeul Brera din Milano, mărturisesc puterile sale de observație și simțul fin al formei de busturi ale împăraților romani de Gaspare da Cairano din Brescia, plasate între arcadele Loggia del Consiglio, ale cărei capete caracteristice rivalizează cu cele ale lui Caradosso din sacristia bisericii Santa Maria presso San Satiro din Milano, fără a ajunge la înălțimea lor La Verona, care în pictură, independent de Toscana, și-a găsit drumul de la stilul trecento la stilul quattrocento, îl vom întâlni pe primul pictor local și medaliat al Renașterii timpurii, Vittore Pisano, supranumit Pisanello (circa - ) În ultimul deceniu al vieții, s-a dedicat cu pasiune unei noi ramuri a artei mici, probabil sub influența medaliilor franco-flamande pe care le-a văzut cu portretele împăraților Constantin și Heraclius De asemenea, prima medalie Pisanello îl reprezintă pe împăratul bizantin Ioan Paleologo, care a vizitat Ferrara în Au urmat de medalii semnate și alte extrase de el, pe care Pisanello, invitat constant dintr-o zonă în alta, a imortalizat în mod autentic conducătorii italieni și oameni marcanți Pe partea din față, el a plasat un bust de profil al eroilor săi, înfățișându-i cu un realism implacabil și un simț al stilului rafinat Reversul a fost decorat cu alegoric CARTEA CINCA reliefuri legate de evenimente de viață, de numele, caracterul sau profesia persoanelor înfățișate Printre cele mai frumoase lucrări ale sale de acest fel se numără medaliile lui Sigismund al II-lea, Novello Mala Testa, Cecilia Gonzaga, Lionello d'Este, Leon Battista Alberti (Fig ) şi regele napolitan Alfonso I Elevul lui Pisanello în această specialitate la Verona a fost Matteo de Pasti La Milano, a dobândit un adept în persoana lui Gian Cristoforo Romano (circa - ), care a imortalizat pe medaliile sale: la Mantua - Isabella Gonzaga, la Ferrara - Alfonso d'Este, la Roma - Papa Iulius al II-lea și Lucrezia Borgia La Milano, Cristoforo Foppa, supranumit Caradosso (după - ), a turnat magnificele medalii ale lui Francesco Sforza și Lodovico Moro, iar la Roma a sculptat sigilii pentru monedele sparte Orez Vittore Pisanello Medalia lui Leon Battista Alberti De Fabrizi Iulius al II-lea și Leon al X-lea și modelat pentru medalii foarte artistice distribuite de Bramante, cu care s-a mutat la Roma La Genova, familia Gadzhi-ni din Bissone pe lacul Lugansk a excelat în domeniul artelor plastice decorative Domenico Gagini deja în sa mutat la Palermo; activitățile lui Elia Gagini la Genova pot fi dovedite până în ; Pace Gagini, care la începutul secolului al XVI-lea a executat monumentul nobiliar al Catharinei Ribera descris de Carl Justi, în Cartuziana din Sevilla, a fost și autorul frumoasei statui a lui Francesco Lomellini ( ), în Palazzo San Giorgio la Genova Padova, la cumpăna dintre secolele XIV și XV avea deja un fel de proto-renaștere, care și-a găsit expresia mai ales în medalii individuale bătute în , dar probabil a lăsat fără influență asupra Pisanello, în cinstea reprezentanților individuali ai familiei Carrara, dar apoi nu a arătat prea mult nimic remarcabil în domeniul plasticului, până când în a doua jumătate a secolului al XV-lea Donatello a făcut orașul St Anthony unul dintre centrele ascensiunii în domeniul sculpturii Cel mai apropiat de Donatello, din câte se poate deduce din sentimentul de proaspăt al altarului de teracotă din Biserica Eremitani (Sant'Agostino), se afla Giovanni da Pisa Dimpotrivă, Bartolommeo Bellano ( - ), în care, se pare, Donatello avea cele mai mari speranțe, se arată a fi un maestru pretențios, lipsit de simț al stilului și al legăturii interioare, în peretele mare de marmură al sacristiei din Sf Antonie și în Vechiul Testament incoerent Arta secolului al XV-lea reliefuri de bronz în corul aceleiaşi biserici Dintre adepții lui Bellano, Andrea Briosco, poreclit Riccio ( - ), se remarcă ca turnător de bronz, care în lucrările sale mai mari, în total contrast cu Bellano, a amestecat clasicismul cu o formă secă de execuție Cele două reliefuri de bronz ale sale din corul lui Sant'Antonio sunt mai calme decât cele ale lui Bellano; odată cu aceasta, în micile plastice decorative din bronz, a dobândit o asemenea pricepere încât, mai ales sub numele său, nenumărate plăci în relief din bronz, provenite în mare parte din obiecte de uz casnic, stârnesc și acum admirație (așa-numitele plăcuțe) sunt cunoscute în colecții Cel mai bun exemplu de sculpturi mici ale lui Riccio este candelabrul de bronz din corul Sf Anthony la Padova Plăcile sale sunt în multe muzee Una dintre medaliile sale fine arată propriul său portret cu capul creț În atmosfera artistică a școlii din Padova a lui Donatello s-a dezvoltat sculptorul Sperandio di Mantua (circa - ), un remarcabil pictor portretist Ca atare, el ne apare în monumentul pictat în teracotă al Papei Alexandru al V-lea din biserica San Francesco din Bologna, în busturi portretistice excelente, de exemplu, în bustul de lut al unui profesor bolognez, în Muzeul din Berlin și, în principal, în medaliile sale, care depășesc ca număr medaliile tuturor celorlalți maeștri Quattrocento Sculptorul Niccolò d'Antonio di Puglia, supranumit dell'Arca (d ), originar din Bari, a lucrat la Bologna Prima sa lucrare de încredere la Bologna, grupul de teracotă Plângerea trupului lui Hristos în Biserica Santa Maria della Vita ( ), dezvăluie în el un naturalist puternic, atingând limite extreme în înfățișarea manifestărilor fizice ale suferinței mintale Dar în curând a venit un punct de cotitură în opera lui Niccolo, care s-a alăturat stilului marilor creații ale lui Jacopo della Quercia Lucrarea principală a lui Niccolò dell'Arca este capacul de marmură ( - ) al sarcofagului Sf Dominica într-o biserică din Bologna Acestui sarcofag (arca) îi datorează porecla În stilul Querch, sunt realizate figuri de sfinți, parcă stând de pază, și ghirlande de fructe luxoase, care atârnă liber, susținute de băieți goi fără aripi (putti); figura maiestuoasă a lui Dumnezeu Tatăl încununează întreaga structură, iar îngerul îngenuncheat, cu părul lung, este atât de impecabil de frumos încât a fost atribuit de multă vreme lui Michelangelo însuși Vincenzo Onofri a insuflat în plasticitatea argilă o direcție moale, plină de sinceritate a picturii bologneze contemporane Cel mai CARTEA CINCA cea mai veche lucrare a sa este mormântul episcopului Cesare Start din biserica San Petronio ( - ) Relieful sau pictat din teracotă „Pieta” ( ) din biserica Santa Maria dei Servi este aproape în spirit de lucrările lui Francesco Francia Bustul umanistului Beroaldi ( ) din biserica San Martino se remarcă printr-o mare vitalitate; plin de sentiment profund „Sfântul Mormânt” în biserica San Petronio (ambele din Bologna) La Modena, imaginea plastică a „Sfântului Mormânt” cu ajutorul unor mari figuri de lut pictate, care urmăreau nu atât scopuri artistice, cât și ecleziastice, a fost adusă la ultimele limite ale realismului Principalul reprezentant al acestei arte a fost Guido Mazzoni ( - ), un maestru foarte prolific care a lucrat și la Napoli și Franța Excelent în felul său este „Plângerea sa asupra trupului lui Hristos” în biserica minorită din Busseto, lângă Parma ( ) Naturalismul dur, mic-burghez și în același timp uimitoarea dezvoltare a detaliilor se remarcă prin Pieta ( ) din biserica San Giovanni Decollato, care este aproape de Nașterea lui Hristos din cripta catedralei Abia în s-a încheiat grupul Plângerii asupra Trupului lui Hristos, acum, din păcate, împrăștiat, în biserica Monteoliveto din Napoli Guido Mazzoni este creditat cu bustul expresiv de bronz al regelui Ferrante, în Muzeul Național din Napoli Nu putem părăsi Lombardia fără a aminti activitatea sculpturală din Milano a marelui florentin Leonardo da Vinci, care s-a mutat la Milano în sau Din ordinul ducelui Lodovico Moro, acesta urma să realizeze aici o colosală statuie ecvestră a lui Francesco Sforza Fructul a ani de muncă pregătitoare și experimente a fost doar un model gigant de cal, iar acesta a fost învins când Milano a fost luat de francezi Au supraviețuit doar mici desene realizate de mâna lui Leonardo - dovadă a străduinței sale neobosite pentru perfecțiune Fără îndoială, și-a propus să depășească statuia ecvestră a lui Colleoni Verrocchio, cel puțin cu cât monumentul lui Verrocchio a depășit opera lui Donatello Schițele, în care un cal cu un călăreț se repezi peste un inamic ucis, corespund pe deplin spiritului progresist al noului timp Dar, se pare, modelul din plastic se baza tot pe o idee mai linistita, cu un cal de mers, iar schite cu un cal in galop erau destinate celei de-a doua statui ecvestre, neterminata, a lui Leonardo, pentru monumentul comandantului Gian Francesco Trivulzio Din păcate, majoritatea planurilor artistice ale lui Leonardo au rămas neîmplinite Arta secolului al XV-lea În multe privințe, arta plastică a acestei epoci la Veneția și-a urmat propriile căi Plasticitatea orașului lagunelor tindea spre moliciunea pitorească, care uneori se apropia de frumusețea clasică Trecerea de la trecento la quattrocento nu se face fără ajutorul artei florentine, dar afectează și o puternică influență lombardă Există multe lucrări remarcabile ale perioadei de tranziție păstrate la Veneția În timp ce unul dintre grupurile de colț ale fațadei Palatului Dogilor, „Căderea”, este încă aproape de stilul lui Massegnier, sculpturile în stil gotic ale disecate Porta della Carta, executate între și Bartolommeo Buon (de exemplu, cupidon sub colț phiale- mi), arată efortul sculptorului de a se elibera complet de formulele gotice Dintre florentinii din această perioadă de tranziție care au lucrat la Veneția, să-l numim pe Niccolò di Piero Lamberti, confundat în mod obișnuit cu Niccolò d'Arezzo, deși Ghiberti a făcut distincția între cei doi maeștri și fiul său, Piero di Niccolò După cum reiese din documentele supraviețuitoare, din ambii au lucrat la tăierea sculpturală a fațadei Catedralei Sf Mark, unde au făcut, de exemplu, o friză care încadrează arcul din mijloc, iar deasupra ultimului - o statuie a Sf Marca Piero di Niccolò și Giovanni di Martino din Florența au făcut după mormântul Dogului Tommaso Moncennigo în biserica Santi Giovanni e Paolo Sarcofagul pe care se sprijină figura este decorat cu nișe cu arc de mijloc, căptușite cu scoici în vârf, cu sfinți în picioare în ele O perdea grea trasă înapoi de îngeri cu haine lungi o separă de rândurile de statui de pe peretele din spate Aceiași maeștri sunt creditați cu excelentul grup de colț al Palatului Dogilor (lângă Porta della Carta), înfățișând Judecata lui Solomon (Fig ) cu Orez Judecata lui Solomon Capitala sculpturală a Palatului Dogilor din Veneția Dintr-o fotografie cinci figuri superb pronunțate, deși încă oarecum arhaic imobile, cu o pricepere inimitabilă plasată într-un spațiu atât de îngust Din a doua jumătate a secolului al XV-lea, care a adus și aici formele mai pure ale Renașterii, la Veneția a început predominanța lombarzilor; CARTEA CINCA cu toate acestea, meșteri individuali lombardi au lucrat aici înainte O serie de maeștri remarcabili ai Renașterii timpurii au început la Veneția, Veronianul Antonio Rizzi Statuile sale ale lui Adam și Eva ( ) din curtea Palatului Dogilor sunt printre cele mai bune lucrări ale Renașterii timpurii italiene Nu era nici o urmă a stânjenii de odinioară în reprezentarea unui corp gol rămas în ele; figura zveltă, frumoasă a lui Adam cu privirea luminată este deosebit de liberă Antonio Rizzi a construit un monumental mormânt de zid (după ) al Dogului Niccolò Tronul în biserica Santa Maria de Frari, constând sub frontonul semicircular care îl încununează cu încă patru etaje, bogat decorat cu statui lucrate cu grijă Lombardi sunt principalii reprezentanți ai sculpturii venețiane a Renașterii timpurii Cu relații frecvente între Republica Venețiană și Grecia, ei au putut vedea nu numai sculpturi romane, ci și grecești Într-adevăr, sentimentul de eleganță, caracteristic operelor grecești târzii, deseori se observă în lucrările lor, deși, pe de altă parte, se transformă adesea în zahăr în ele Lucrările lui Pietro Lombardi (d ) sunt dominate constant de forme proaspete preluate din natură însăși, fără de care nu există deloc o adevărată Renaștere timpurie Și numai fiii săi Tullio (m ) și Antonio (m ) încep să lucreze mai blând și mai rafinat Pietro, Tullio și Antonio Lombardi, cărora li sa alăturat adesea Alexandre Leopardi (d ) ca specialist în lucrări ornamentale, au lucrat împreună la construirea de monumente și decorarea sculpturală a mai multor biserici venețiene de lux Dintre lucrările lor ecleziastice, ornamentele și sculpturile se remarcă pe fațadă și în interiorul bisericii Santa Maria dei Miracoli, în corul San Giobbe, în capela Giustiniani a bisericii San Francesco della Vigna și în capela San Zeno din Catedrala Sf Marca Aici, peste tot, accentul este pus mai mult pe bogăția decorativă decât pe arta figurilor individuale Cu participarea lui Pietro Lombardi, au fost create mormântul de zid al Dogului Pasquale Malitero (d ) și magnificul monument original al Dogului Pietro Monchenigo (d ) din biserica Santi Giovanni e Paolo Moncenigo este înfățișat stând pe un sarcofag susținut de trei figuri puternice de războinici; războinicii stau și ei în nișele pereților laterali Fiii lui Pietro, împreună cu Leopardi, au finalizat în ultimul sfert al secolului al XV-lea „cel mai frumos dintre toate mormintele dogilor” – mormântul lui Andrea Vendramin (Fig ), terminat după , în aceeași biserică Arhitectura acestui mormânt seamănă în general cu un triumfal Arta secolului al XV-lea Orez Piatra funerară a Andreei Vendramin de către frații Lombardi și Leopardi Din fotografia lui Alinari CARTEA CINCA arc; sub monumental, susținut de coloane corintice și arcul mijlociu cu casete, se află un sarcofag pe care se sprijină statuia dogului Ornamentele sunt clasic elegante și în același timp bogate, ocupându-și locul cuvenit peste tot Dar și aici efectul general ascunde neglijența executării figurilor individuale Două statui mari ale tinerilor ținând în mână scuturi cu steme, care stăteau pe ambele părți ale monumentului, unde acum sunt înlocuite cu figuri feminine plictisitoare, formează una dintre decorațiunile Muzeului din Berlin Dintre lucrările individuale ale lui Pietro Lombardi, vom numi statuile Sf Ieronim și Sf Paul în biserica San Stefano din Veneția și relieful delicat simțit „Dante peste consola de lucru” ( ), în mausoleul lui Dante din Ravenna Tullio Lombardi (circa - ), al cărui stil a devenit din ce în ce mai rafinat în timp, sunt realizate: în stil antic, un înalt relief elegant al Muzeului Palatului Dogilor cu un dublu portret al unui tânăr căsătorit, destul de creștin spirit - patru îngeri îngenunchiați pe unul dintre altarele de perete ale bisericii San Stefano ( ), reliefuri la etajul inferior al fațadei școlii Sf Marcu și reliefuri cu minunile Sf Antonie ( ), în Capela Padova În aceeași capelă, Antonio Lombardi (circa - ) deține un relief (semnat de el) cu un stil strict care îl înfățișează pe Pruncul Hristos vorbind cu Sf Antonie ( ); atât în compoziție cât și în draperie, acest relief este direct adiacent mostrelor antice Cele mai frumoase dintre lucrările autentice ale lui Leopardi sunt cele trei catarge subțiri de bronz din St O marcă cu minunate reliefuri antice și un piedestal înalt de marmură, decorat cu o friză de bronz cu arme, pentru statuia lui Colleoni turnată și batată de el după modelul lui Verrocchio Există, totuși, unele motive de a crede că venețienii au invitat un maestru florentin să realizeze această lucrare principală a sculpturii lor monumentale în bronz Oricât de priceput plasticul secolului al XV-lea a fost capabil să facă față cerințelor versatile care i-au fost prezentate ca artă națională, doar pictura s-a dezvoltat la Veneția în această epocă, transformând chiar și slăbiciunile gustului artistic local în virtuți Arta secolului al XV-lea Pictura Pictura din nordul Italiei din secolul al XV-lea, ca și sculptura, nu a fost scutită de influențele toscane După cum am văzut, Masolino a lucrat la Castiglione d'Olona, Gentile da Fabriano la Veneția și Brescia, Uccello și Fra Filippo au creat fresce cunoscute nouă, din păcate, doar din descrierea din Padova, celebrul oraș universitar; la Milano, Leonardo da Vinci a inspirat pictura italiană pentru cele mai înalte zboruri de vulturi În prima jumătate a secolului al XV-lea s-au înființat studiouri în nordul Italiei, unde maeștri savanți din Padova, precum Squarcione și Mantegna, au lucrat la chestiuni de perspectivă La Milano, unde și mai devreme doctrina perspectivei a fost promovată de pictorii Foppa, Zenale și Bramantino, toate aceste studii au fost combinate, teoretic și practic, într-un singur sistem de către Leonardo, care a atras și perspectiva aeriană și luminoasă în cercul cercetărilor sale Savanții și artiștii padoveni au devenit și ei interesați de cercetările arheologice Colecțiile de antichități fondate de cărturarul Scarampi și de „părintele pictorilor” Squarcione ( - ) la Padova, unde greacă autentică, deși, după cum s-ar putea crede, mai ales lucrări grecești târzii, au fost livrate din Orient prin Veneția, au fost adaptate în mod deliberat la scopurile educației artistice a pictorilor; iar fiul adoptiv al lui Squarcione Mantegna „a fost primul mare artist-arheolog”, cunoscut istoriei artei, indiferent de experimente, potrivit lui Venturi, maestrul puțin clar pentru noi de la sfârșitul secolului al XIV-lea, Giusto da Padua (mai mult decât atât , un florentin; a murit în jurul anului ) a făcut în acest sens ) Pictura bisericească pe sticlă a înflorit la Milano, Bologna și Veneția Astfel, de exemplu, în biserica San Petronio din Bologna, se poate urmări dezvoltarea sa consecventă până la începutul dominației stilului lui Lorenzo Costa, care deține opt sfinți în nișe în fereastra capelei Baciocchi (aproximativ ) Incrustație (intarsia) răspândită în toată Italia Așadar, Cristoforo da Lendinara (d ) a executat cinci vederi arhitecturale ale acestei lucrări de tipar ( - ), în Pinacoteca din Lucca, și fratele său Lorenzo da Lendinara (d ) - tipuri similare în Biserica din Santa Maria de Frari din Veneția Maestrul Fra Giovanni da Verona ( - ) din orasul natal a fost invitat la Siena, Roma si Napoli Dar pictura în miniatură a înflorit în această epocă, studiată în detaliu în lucrările lui B Malaguzzi despre Bolognese, G I German, Ad Venturi și Fed Germanina despre Ferrara, Beltrami și Venturi despre Milano CARTEA CINCA manuscrise ilustrate din secolul al XV-lea Miniaturiști venețieni proeminenți sunt Matteo de Pasti, Girolamo dai Libri și Liberale da Verona La Milano, de exemplu, a lucrat Antonio da Monza - un maestru lombard îndrăzneț, judecând după magnifica fișă de lansare pe care a semnat-o în Albertinum din Viena, care a fost autorul unor frumoase miniaturi ale misalului Bibliotecii Vaticanului; Cristoforo Preda (sau de Predis), ale cărui miniaturi pitorești și puternice se află în Biblioteca Ambrosian din Milano și Galeria Națională din Londra Benedetto Bordo-not a lucrat la Padova și Veneția; în misalul său, British Museum, a găsit un ecou al trecerii de la stilul Padova la stilul venețian a lui Giovanni Bellini Dar pictura în miniatură a lui Ferrara este deosebit de interesantă Deja în timpul domniei lui Monello ( - ), s-au dezvoltat rame ornamentale tipice ale manuscriselor din Ferrara, a căror bază nu este ornamentul obișnuit alb ramificat al manuscriselor florentine, ci o grilă subțire, ca dantelă, de spirale negre și aurii; sub Borso ( - ), pleacă direcția lui Taddeo Crivelli și Francesco Russi, care au fost influențați de Vittore Pisano și Squarcione, a cărui operă principală este celebra Biblie, decorată cu peste de desene, în colecția d'Este din Viena din direcția Ferrara a lui Guglielmo Giraldi, al cărui exemplu cel mai bun este magnifica Biblie a Certosei din Ferrara În cele din urmă, sub Ercole I ( - ), vechea direcție, al cărei principal reprezentant Martino da Modena a creat o serie de frumoase cărți liturgice ale Catedralei din Ferrara, este separată de noul curent, mai liber, care se manifestă din aproximativ și ajunge punctul culminant al lui în breviarul lui Ercole I, în colecția d'Este din Viena Gravurile în lemn din nordul Italiei au înflorit abia la sfârșitul secolului al XV-lea în Veneția Deosebit de celebre sunt cele de picturi după textul romanului lui Francesco Colonna Hupnerotomachia Poliphili, publicate pentru prima dată în la Veneția de Aldo Pio Manuzio, fondatorul celebrei generații venețiane de tipografi Contururile acestor desene sunt moi și netede; umbrirea în umbră este foarte moderată, doar cu ajutorul unor linii paralele; evenimentele individuale sunt descrise clar și poetic Lucrările realizate cu ajutorul gravurii pe cupru au fost mai interesante decât cele realizate cu gravuri în lemn Este posibil ca nordicii să se alăture influenței florentine aici Un exemplu de nielli sunt plăcile excelente ale celebrului bijutier și pictor Francesco Francia din Pinakothek din Bologna Arta secolului al XV-lea Relația creativă dintre Padova și Verona a dus la progrese semnificative în transferul spațiului pe planul imaginii și în vitalitatea imaginii figurilor individuale la sfârșitul secolului Vittore Pisano, Pisanello (circa - ) - reprezentant al școlii din Verona Portretele, imaginile cu animale și fundalul peisajului din Pisanello au făcut o impresie deosebită, dar în picturi era mai timid decât în medalii Așa cum medaliile sale (vezi Fig ) probabil s-au alăturat modelelor franco-olandeze, la fel, probabil, pictura sa, conform lui Dvořák, a experimentat o anumită influență a picturii nordice În orice caz, a reelaborat stilul lui Gentile da Fabriano Os- tatok al frescelor sale din Verona, strictul „Anunț” din biserica San Fermo și pupa St George din biserica Sant'Anastasia ne face și mai rău pentru moartea celor mai faimoase picturi ale sale, precum, de exemplu, frescele Palatului Dogilor din Veneția, unde a lucrat cu Gentile da Fabriano Conceptul lui Pisanello ca pictor este dat de un tablou semnat de el, la London National Gallery, reprezentând St Antonie și Sf Gheorghe, stând unul vizavi de celălalt pe fundalul pădurii, iar în înălțimile cerești înfățișarea Maicii Domnului cu Fiul Accesoriile sunt de asemenea realizate cu aur aplicat Aranjarea cu succes a figurilor în spațiu este ascunsă de ipostaze întinse Pe această bază, tabloul rotund, din galeria din Berlin, „Adorarea magilor” ar trebui considerat, dacă nu chiar opera lui Pisanello, atunci cel puțin a ieșit din atelierul său Adorarea Magilor de Stefano da Zevio (n ), din Muzeul Brera din Milano, arată că acest maestru a fost influențat de Gentile da Fabriano În aceeași direcție a lucrat Giovanni Badile (menționat între și ), Madona sa cu cinci sfinți și un donator se află la Muzeul din Verona Francesco Squarcione ( - ), fondatorul școlii din Padova Putem spune că a fost un antreprenor care a dat picturile comandate lui să fie finalizate de studenții „academiei” sale, probabil deținând și retabloul la scară mică „Triumful Sf Jerome”, în galeria din Padova Pentru scris de mână Orez Francesco Squarcione Madonna Dintr-o fotografie a lui Hanfstaengl opera maestrului, putem considera Madona din profil modelată plastic (circa ), Muzeul din Berlin, care amintește de stilul sculptural al lui Donatello (Fig ) CARTEA CINCA Mâinile discipolilor lui Squarcione au executat frescele capelei Sf Pavel comandate de la acesta după Cristofor în Biserica Eremitanilor din Padova Şase tablouri de pe peretele din stânga, dispuse în trei rânduri orizontale, unul deasupra celuilalt, sunt dedicate legendei Sf Iacov, șase picturi corespunzătoare pe peretele din dreapta - legenda Sf Christopher Peretele altarului este ocupat de imaginea Înălțării Maicii Domnului la cer; în bolțile cupolei, Dumnezeu Tatăl este scris între sfinți și îngeri Arcul care separă absida de capelă este decorat în față în manieră antică cu bucranii și ghirlande de fructe; ghirlande similare, întrerupte de cupidon, atârnă în rândurile superioare de tablouri Cu greu ne putem înșela dacă recunoaștem voința călăuzitoare a Andreei Mantegna ( - ), cel mai interesant dintre studenții lui Squarcione, în alcătuirea și ordinea acestui tablou, dar colegii și tovarășii lui Mantegna, pe care îi vom numi doar, fără îndoială, a participat la executarea acestuia Nu se știe încă ce parte din decorarea în frescă a Capelei Eremitani a fost luată de dalmatianul Gregorio Schiavone și de bolognezul Marco Zoppo (activitatea primului cade în - , a doua - în - ), care au mărturisit apartenența lor la școala Squarcione prin semnături pe imaginile pictate Madonne, în Galeria din Berlin și în colecția Lord Umborn din Anglia Toată lumea recunoaște că Niccolò Pizzo-lo a pictat frescele din absida capelei; Bono da Ferrara, care, după cum susține Jerome, în galeria londoneze, s-a mutat de la școala din Pisanello în cercul din Squarcione, a semnat cu numele său lucrarea „Sf Christopher cu Pruncul Hristos pe umăr”, și Ansuino da Forli, care, după cum a dovedit Christeller, a ieșit din direcția lui Piero della Francesca, „Predica Sf Christopher”, în Capela Eremitani; pe această bază, Ansuino este pe bună dreptate atribuit altor picturi din același ciclu, care sunt prea slabe pentru Mantegna Dar cele patru picturi inferioare ale ambilor pereți, precum și cele două din mijloc de pe peretele din stânga, și peretele cu Sf Jacob, ar putea să aparțină periilor lui Mantegna Andrea Mantegna ( - ) este menționat în ca elev al lui Squarcione la Padova, iar în Lodovico II Gonzaga a fost chemat la Mantua Forța plastică a stilului său tineresc nu este dezvăluită nicăieri mai clar decât în frescele menționate mai sus din Padova, finalizate în În special, cele patru picturi inferioare - „Procesiunea Sf James la locul execuției”, „Tăierea capului Sf Iacov”, „Martiriul Sf Christopher” și „Transferul trupului Sf Christopher, calculat pe iluzia de perspectivă de a face planul tabloului să pară un adevărat spațiu în spatele cadrului, depășește toate încercările florentine de acest fel Fresce medievale cu spațiu redus Arta secolului al XV-lea aici pictura murală a timpului nou este pus în mod deliberat în contrast cu spațiul adâncit În - Mantegna a finalizat marele altar al Sf Luca, în Muzeul Brera din Milano În această lucrare timpurie, figurile sfinților, stând sub arcade de lancet pe un fundal auriu, sunt executate fără nicio adâncire a perspectivei Prima sa pictură pe pânză este figura nobilă a Sf Euphemia ( ), în Muzeul Napolitan În - Mantegna a creat primul mare retablo căruia i-a aplicat toate regulile de perspectivă - un triptic magnific din biserica San Zeno Maggiore din Verona; în mijlocul ei, sub ghirlande de fructe, tronează Maica Domnului, înconjurată de cântând instrumente muzicale și cântând îngeri, pe aripile laterale sunt grupuri maiestuoase de sfinți într-o încăpere cerească superb concepută în perspectivă Puternic în expresia „Răstignire” din predela acestui altar se află în Luvru Timpul Padova aparține și el Sf Sebastian, în Galeria din Viena, și trei picturi frumoase în Muzeul din Berlin: Madona într-un cadru de îngeri, Prezentarea în templu și un portret excelent și necomplicat al unui cardinal necunoscut În prima perioadă a activității mantuane Orez Andrea Mantegna Întoarcerea de la vânătoare Dintr-o serie de fresce din Camera degli Sposi Din fotografia lui Alinari Lui Mantegna noi, împreună cu Christeller, îi relatăm câteva dintre cele mai incitante și poetice picturi ale sale: de exemplu, uimitorul triptic al galeriei Uffizi, în mijlocul căruia este înfățișată Adorarea Magilor în fața unei romantice grote stâncoase; uimitor de poetică Adormirea Maicii Domnului, din Muzeul din Madrid; Plângerea izbitoare și profund spirituală asupra Trupului lui Hristos, în Muzeul Brera din Milano În picturile „Camera degli Sposi” din castelul San Giorgio ( ), Mantegna sintetizează arhitectura (reală și pictată) și pictura Întreaga încăpere - subsolul, pereții, bolta tavanului - a fost adâncită pitoresc cu intenția de a extinde această încăpere, așa cum ar fi; grupuri de Lodovico Gonzaga și anturajul său și servitorii, caii și câinii de vânătoare sunt atât de plastic introduse în cadrul peisajului (în parte sunt așezate în fața arhitecturii pictate) încât se creează efecte de pictură iluzionistă (Fig ) aceasta CARTEA CINCA prima boltă picturală din istoria artei, concepută pentru o iluzie optică privită de jos Spiritul sever al antichității romane este pătruns de o serie de cartonașe monocrome cu „Triumful lui Cezar” ( - ), constând din nouă picturi pătrangulare mari care împodobesc palatul regal Hampton Court de lângă Londra Războinici care poartă Orez Andrea Mantegna Bătălia Zeilor Mării Gravura pe cupru Din originalul Cabinetului Regal de Tipărituri din Dresda trofee sau pradă, trâmbițești, elefanți cu torțe în spate, captivi, tauri conduși în lesă, în cele din urmă, Cezar pe un car în fața unui arc de triumf, spectatori la ferestrele caselor, monumente pe culmile munților în fundal - un procesiune impunătoare deplasându-se într-un pârâu de neoprit de la dreapta la stânga Mulți au studiat cu atenție costume, vase, ustensile și instrumente muzicale antice Dintre picturile realizate în spiritul străvechi, în apropierea acestui cortegiu triumfal, vom numi grandioasele picturi Luvru Parnass (Triumful lui Venus, ) și Victoria Virtuții Dintre imaginile de mai târziu, mai simple în compoziție ale lui Mantegna, „Sfânta Familie”, din Galeria Dresda, merită laude pentru noblețea calmă a formelor și splendoarea rece a culorii Din retablourile mari din ultima vreme Din vremea activității artistice a lui Mantegna, se remarcă Luvru Madonna della Vittoria, cu magnificul său baldachin triumfal, alcătuit doar din ghirlande de fructe, sub care se joacă acțiunea; Madona cu Ioan Botezătorul și Sf Magdalene”, în Galeria Națională din Londra, și Madona din în colecție Trivulcio la Milano Lucrările grafice ale lui Mantegna ( gravuri pe cupru: „Bătălia zeităților mării” (Fig ), „Înmormântarea”, Bacchanalia etc ) sunt aproape la fel de bune ca picturile sale în ceea ce privește monumentalitatea imaginilor Dintre discipolii lui Mantegna, fiii săi Ludovico și Francesco trebuie numiți în principal Destinația Squarcione și Mantegna în al treilea sfert al secolului al XV-lea s-a înființat în toate centrele artistice din nordul Italiei Arta secolului al XV-lea Principalii reprezentanți ai acestei tendințe în Ferrara au fost Cosimo Tura, supranumit Cosme ( sau - ) și Francesco del Cossa (aproximativ - ) Tours poate fi recunoscut cu siguranță ca un susținător al școlii din Padova, unul dintre ai cărui reprezentanți Piero della Francesca, care a lucrat la Ferrara în jurul anului , a avut o mare influență asupra lui Tura ca artist este mai fantastic și mai liber de regulile tradiționale decât Mantegna, iar paleta lui de culori este foarte plăcută Din păcate, frescele din palatul din Ferrara, realizate de Tura, nu s-au păstrat, dar picturi precum Buna Vestire, Sf George”, pictată în pe aripile faldei altarului din Catedrala din Ferrara, și „Îndurerată Maica Domnului cu trupul Fiului”, în Muzeul Correr din Veneția, dau o idee despre puterea sa muncă Unele dintre lucrările sale remarcabile sunt situate în afara Italiei: Muzeul din Berlin are un altar magnific care o înfățișează pe Fecioara și Pruncul stând pe un bogat Orez Turul Cosimo Sfânt Sebastian Dintr-o fotografie de Bruckman un tron împodobit, între sfinți și îngeri; în Galeria Dresda situată „Sf Sebastian „(Fig ) Tipurile feminine ale lui Francesco del Cossa, cu obraji plini și frunți înguste, au fost cultivate de mult în școala Ferrara Colorarea picturilor lui del Cossa este mai puțin bogată decât cea a lui Tours, dar este proaspătă și originală Dintre frescele sale, pictate în Ferrara, unde a lucrat deja în cu tatăl său, au supraviețuit doar frescele din palatul lui Scythanoy cu imagini simbolice ale lunilor martie, aprilie și mai; o serie de fresce din viața ducelui de Borso este principalul monument al vechii școli Ferrara Cu toate acestea, mâna lui del Cossa poate fi recunoscută necondiționat doar în unele dintre aceste picturi Pe la a plecat la Bologna Acolo, în , pentru biserica Madonna del Baracano, a finalizat o minunată frescă cu Madona și portrete ale lui Giovanni Bentivoglio și ale soției sale, iar în - „Madona cu Sf Petronius și Ioan Evanghelistul, acum în Pinacothek locală Cea mai bună lucrare a lui Koss este pictura „Vestirea”, din Galeria Dresda, atribuită anterior mâinii lui Mantegna, în care sunt vizibile principalele trăsături ale picturii sale - fețe feminine urâte, duritatea plastică a pensulei și perspectiva corectă Ercole Roberti (circa - ) aparține tinerei generații de artiști ai școlii din Ferrara Această tânără generație de artiști a păstrat pentru totdeauna desenul strict, modelarea încrezătoare, farmecul colorat și jocul sofisticat CARTEA CINCA clarobscur, deși, desigur, nu putea fi comparat cu școala florentină și Mantegna nici prin puterea de a transmite personaje, nici prin claritatea compozițiilor monumentale Opera principală a lui Ercole Roberti este altarul conceput inițial ( ) din Brera, despre care Ricci a furnizat date sigure Culorile și liniile s-au îmbinat aici în mod strict și spiritual În Galeria Dresda se află două imagini din soclul altarului de mâna lui Ercole Roberti, conform lui Vasari, reprezentând „Luarea în custodie a lui Hristos” și „Procesiunea Lui la Calvar” Institutul Regal din Liverpool are și partea de mijloc a aceluiași soclu din biserica San Giovanni in Monte din Bologna cu imaginea Maicii Domnului, iar Galeria Națională din Londra are și o imagine similară Ercole Grandi (circa - ), Domenico Panetti (circa - ) și Michele Coltellini au fost artiști ai școlii din Ferrara care au dezvoltat noua artă a secolului al XV-lea Lorenzo Costa ( - ) a fost unul dintre acei artiști care, la fel ca Francesco del Cossa, au adus o bună pregătire Ferrara la Bologna Ca elev al Cosme Tour, a colaborat cu Ercole Roberti Cea mai faimoasă lucrare a lui Costa în spiritul școlii din Ferrara este un tablou pictat în - pentru Capela Bentivoglio din San Giacomo Maggiore din Bologna, pe care este scris minunat familia Bentivoglio O Madona minunată cu detalii luxoase ( ) în Capela Bacciocchi din Biserica Sf Petronia i se alătură în paleta de culori La scurt timp după aceea, Costa a căzut sub influența școlii umbriene, care l-a atras, după cum a dovedit Jacobsen, mult mai devreme decât prietenul și conaționalul său Francha, cu care Costa s-a dezvoltat în cel mai strâns parteneriat și influență reciprocă unul asupra celuilalt Pentru prima dată această influență a fost destul de clară în pictura lui Costa „Încoronarea Mariei” din biserica San Giovanni in Monte din Bologna Încântătoarea „Adorație a Magilor” ( ), în Brera, îndulcită „Triumful Sf Petronia ( ), în Pinacothek din Bologna, și tandru Discurs Sfânt ( ), în Galeria Națională din Londra, arată atât influența marcată a lui Perugino, cât și influența crescândă a lui Franch Apoi urmează frescele din oratoriu de Giovanni Bentivoglio, din biserica Sf Cecilia, la decorarea căreia au participat toți cei mai buni artiști care locuiau atunci la Bologna Pereții lungi ai capelei conțin fresce mari care înfățișează legenda Sf Cecilia și logodnicul ei Valerian (Fig ) Două dintre ele sunt de Francia și două de Costa - „Conversia lui Valerian” și „Distribuirea bogăției lor” În aceste picturi, florentina strictă Arta secolului al XV-lea completitudinea compoziției, dimpotrivă, ei încântă cu privirea lor alungită, plină de dispoziție și figuri de animație interioare pe fundalul unui peisaj bogat cu iarbă verde și distanță albastră Dintre numeroasele lucrări pe care Costa le-a scris la Mantua în ultimii ani ai vieții sale, fermecătorul tablou „Palatul Muzelor Isabellei d’Este”, din Luvru, arată o influență clară a lui Mantegna și a școlii umbrie Francesco Raibolini, supranumit Francia ( - ), a trăit și a lucrat la Bologna, un artist celebru, la început fost aurar, dar apoi și-a schimbat Orez Lorenzo Costa Recurs Valeriană Frescă Din fotografia lui Alinari profesie în pictură sub influența lui Costa, deja atunci șef general recunoscut al școlii Dintre primele lucrări ale lui Franch, trebuie remarcate tabloul „Sfânta familie”, din Galeria din Berlin, mai multe tablouri din colecții private din Italia și înflăcăratul său „Sf George” la Galeria Națională din Roma Prima pictură mare de Francesco Francia cu o influență clară a școlii umbrie, percepută prin Costa, a fost Madona cu șase sfinți, din Pinacothek din Bologna Sunt tipice capete alungite cu un os temporal proeminent Internul lui puterea ei și sinceritatea unei dispoziții de vis, tipurile lui le depășesc chiar și pe cele ale lui Perugino și Costa Starea de spirit este transmisă perfect în pictura „Madona printre trandafiri”, din Pinakothek din München Culorile argintii deschise se remarcă prin picturile lui Francha (circa ) „Adorația Pruncului” și „Madona pe un tron înalt între șase sfinți”, din Pinacothek din Bologna Francia, totuși, a experimentat un punct de cotitură brusc în opera sa când l-a recunoscut pe Rafael; limbajul formelor a devenit mai bogat și mai flexibil, culorile și mai calde, iar transferul de dispoziție a devenit mai profund, fără dulceața Perugino Remarcăm picturile „Veștirea”, din Pinacothek din Bologna, „Botezul lui Hristos” ( ), din Galeria Dresda, și două fresce ale acestui CARTEA CINCA în același an în oratoriul Sf Cecilia înfățișând logodna Sf Cecilia (Fig ) și înmormântarea ei Dintre numeroșii studenți și adepți ai Frantei care l-au înconjurat la Bologna, sunt cunoscuți fiii săi Giacomo și Giulio Francia, Amico Aspertini, Jacobo Boateri, Giovanni Maria Chiadarolo și Tamaroccio, iar printre aceștia se remarcă prin talentul său Timoteo della Vita din Ferrara ( ) - ) Timoteo a lucrat la Bologna între - sub conducerea lui Franch, în a plecat la Urbino și a fost acolo fie primul profesor al tânărului Rafael, fie tovarășul său superior, ceea ce este încă neclar În Urbino, puteți găsi picturi de Timoteo, clar create sub Orez Francesco Francia Logodna Sf Valerian și St Cecilia Frescă Din fotografia lui Alinari influența lui Costa și Franch „Profeții” interpretați de Timoteo pentru frescele cu „Sibilele” de Rafael din biserica Santa Maria della Pace din Roma și retabloul Magdalenei ( ) al catedralei din Gubbio demonstrează că acesta s-a alăturat complet direcției lui Rafael În general, amestecul de școli din Umbria, Ferrara și Bolognese, care îi distinge lucrările, le dă amprenta a ceva atemporal, stând în afara unei anumite școli, astfel încât, cu tot farmecul și puritatea limbajului său artistic, el pare rece și bătrân -la modă Artiștii din Modena au susținut și noua tendință a picturii din Ferrara, care este de înțeles datorită legăturii acestui oraș cu casa d'Este Regiei lui Tours și del Cossa i se poate atribui tabloul „Încoronarea Mariei”, din Galeria Modena, executat în stil vechi, cu un fond de aur strălucitor, autorii căruia Venturi i-a considerat pe frații Agnolo și Bartolommeo Erri Bartolommeo Bonaschia (d ), care l-a pictat în pe Mântuitorul mort într-un sicriu susținut de membrii Sfintei Familii, urmărește în acest tablou maniera lui Francesco del Cossa Și mai aproape de Costa este Pelegorino Munari (d ) în Madona sa colorată tronată cu Sf Geminyan și St Jerome, în Galeria Ferrara Francesco Bianchi Ferrari (menționat la Modena în - ), profesorul lui Correggio, adus, ca și Munari, într-o fermă strictă Arta secolului al XV-lea Pictură rară Modena eleganță (Gentilezza) Există încă multe păreri contradictorii cu privire la picturile care i-au fost atribuite Unul dintre aceste tablouri, care a stârnit multă vorbă, este Madonna on a High Throne, în Muzeul din Berlin Al doilea tablou al lui Ferrari o înfățișează pe Madona cu Sf Ieronim și Sf Sebastian în biserica Sf Petru în Modena Unii consideră că este posibil să se vadă în aceste lucrări lucrările timpurii ale lui Correggio, deja familiare secolului al XV-lea Parma - orașul Correggio, la acea vreme nu adoptase încă formele elegante ale noii picturi, în ciuda eforturilor artiștilor Jacopo Loschi, Pierilario și Filippo Mazzuola La Cremona, curentul Padova-Ferrara se intersectează destul de devreme cu venețianul și deja în a doua jumătate a secolului al XV-lea au apărut artiști interesanți Francesco și Filippo Tacconi, inferiori în talentele lor, însă, celui care a apărut la rândul său al -lea secol Boccaccio Boccacini (circa - sau ) Boccaccio a lucrat la Ferrara, Florența, Veneția, Genova și Roma, în s-a întors la Cremona, unde a preluat în curând decorarea catedralei locale, ale cărei fresce din viața Fecioarei Maria și a Mântuitorului aparțin celor mai multe extins în toată Italia Boccaccio a pictat doar o parte din aceste fresce: „Mântuitorul cu sfinții patroni ai Cremonei” ( ) în absida templului, „Nașterea Fecioarei”, „Lordiunea Fecioarei” ( ) pe mijloc parte din peretele stâng al navei principale a bisericii, realizată în spiritul secolului al XV-lea și sub influențe umbriene și venețiane Ferrara Autorii rămași ai frescelor Catedralei din Cremona - artiștii Francesco Bembo („Adorarea magilor”, ; „incipiens”) și Altobello Melone („Masacrul inocenților”, ) urmau deja complet Cinquecento Vincenzo Foppa ( - ), elev al lui Squarcione, a cultivat tendința Padova la Milano Se poate numi Mantegna milaneză La Brescia, pentru un altar aflat acum la Muzeul Brera, a pictat șase mari figuri de sfinți, în care s-au reflectat trăsăturile tipice școlii milaneze timpurii: calmul încremenit, strict al chipurilor sfinților, al căror păr roșu-galben culoarea este în totală contradicție cu clarobscurul rafinat care se joacă pe corpuri Dintre frescele milaneze ale lui Fopp, lucrările scrise în capela Portinari ( ) sunt în primul rând interesante, dar maestrul deține doar figurile Părinților Bisericii în medalioane rotunde, așezate în „pânze” (cum credea Jacobsen) și patru tablouri din viata Sf Mucenic Petru pe pereții laterali Formele corpului gol și faldurile îmbrăcămintei sunt pictate calm aici, colorarea a devenit mai strălucitoare Foppa a gestionat cu succes spațiul atât în arhitectură, cât și în peisaj Din frescele lui Foppa, CARTEA CINCA transferat la Muzeul Brera, „Chinul Sf Sebastian” mărturisește marele succes al acestui artist în cei mai buni ani ai săi (Fig ) Lucrările mature ale lui Fopp includ Adorarea magilor, în Galeria Națională din Londra, Chinul Sf Sebastian”, în Muzeul Civic din Milano, și un magnific altar în biserica Santa Maria del Castello din Savona În general, Vincenzo Foppa ar trebui numit pe bună dreptate fondatorul școlii milaneze din secolul al XVI-lea Școala milaneză din Foppa include artiști precum Buttinone, Zenale, Ambrogio Bevi-laqua, Ambrogio da Fossano, Ambrogio Breda (de-Predis), Bernardino Conti, Macrino d'Alba și Bartolommeo Suardi, supranumit Bramantino Deja în , Donato d'Angelo a apărut la Milano, supranumit Bramante ( - ), arhitect și pictor, iar în sau Leonardo da Vinci a sosit din Florența la Milano Toți artiștii școlii Foppa au cedat deodată unui nou, mare trend în pictură si, cel mai complet exponent al căruia a fost, desigur, Leonardo da Orez Vincenzo Foppa Chinul Sf Sebastian Vinci Să luăm în considerare câțiva dintre discipolii talentați ai lui Fopp Nu vom acorda prea multă atenție artiștilor Butinone și Zenale, cărora Seydlitz, Frizzoni, Malaguzzi-Valeri și Suida le-au dedicat cercetări excelente Produsul lor principal comun, Frescă Din fotografia lui Anderson a stârnit multă vorbă – altarul, alcătuit din mai multe părți, în corul bisericii Sf Martin în Trevilio Influența lui Leonardo da Vinci s-a reflectat mai ales în lucrările de mai târziu ale unor artiști precum Macrino d'Alba, în Galeria din Torino, Ambrogio Bevi laqua, în Galeria Dresda și în Brera, și în principal Ambrogio Fossano, supranumit Borgognone, sau Bergognone (aproape Arta secolului al XV-lea - ), trecând treptat de la galbenul cenușiu al culorilor lui Fopp la abundența bogată colorată a lui Leonardo, la libertatea și rotunjimea trupurilor sale și la modalitățile de exprimare a sentimentelor Beltrami a adunat toate frescele cu care Borgognone a decorat orașul Sf Ambrozie și împrejurimile sale Certosa din Pavia deține o întreagă expoziție de lucrări ale lui Borgognone, pentru care artistul a lucrat în - și Cele mai originale fresce ale sale se află în transeptul bisericii: „Fundația Certosei de Gian Galeazzo”, „Încoronarea Mariei” cu portrete ale lui Francesco Sforza și Ludovico il Moro Influența lui Leonardo da Vinci este văzută în Iată omul în Biserica Sant'Ambrogio din Milano și în Încoronarea Mariei în Biserica Incoronata din Lodi Ambrogio Bevilacqua a pictat chipurile madonelor și sfinților cu mare dragoste Lucrările sale se află și în afara Italiei, în colecțiile de la Londra, Paris și Berlin Cea mai bună lucrare a lui este Madonna cu St Ruf”, la Brera, „Răstignirea” ( ), la Certosa (Ravia), „Madona cu Sf Ambrozie”, în Galeria din Berlin, și, în final, „Adormirea Maicii Domnului” ( ), la Brera, la Milano Bramante s-a arătat la Milano în principal în pictura decorativă, asociată cu activitățile sale de arhitect Se păstrează, deși într-o formă deteriorată, fresce puternice, acum la Brera, cu care a decorat sala Palatului Prinetti Panigaroli din Milano Bartolommeo Suardi (menționat - ), asistent al lui Bramante, a ieșit și el din școala milaneză și, pentru imitarea lui oarbă a lui Bramante, a primit porecla Bramantino Nu există absolut nicio unanimitate între savanți cu privire la lucrările sale Frizzoni contestă temeinic dreptul de proprietate asupra tabloului „Adorarea magilor” din Galeria Națională din Londra de Bramantino și o atribuie lui Foppa; Are dreptate și Seydlitz, atribuindu-i Zenalei un tablou mare pe tablă „Tăierea împrejur a lui Hristos”, din Luvru Mai încrezător poate fi atribuită lui Bramantino „Poziția trupului lui Hristos”, scrisă pe bolta bisericii cimitirului din Milano În Adorarea Magilor, care aparține colecției Layard din Veneția, se remarcă influența școlii medii italiene, în timp ce influența lui Leonardo da Vinci este evidentă în retabloul său cu Madona în fața unui văl susținut de îngeri, în Pinacoteca Ambrosiană din Milano Dintre lucrările marelui Leonardo, create în perioada Milano ( sau - ), la Castello, se pare că s-a păstrat decorația bolților Sălii Armelor concepute de el: stejarii se întind în sus din partea superioară ale pereților, ramurile lor se încrucișează și se împletesc CARTEA CINCA Orez Leonardo da Vinci Madonna în grotă Louvre Dintr-o fotografie a lui Girodona în linie unul cu celălalt Naturalitatea ramurilor și a frunzelor de stejar este descrisă aici în gustul stilului gotic târziu de lemn și se alătură stilului motivelor anterioare de țesut de frunze Împreună cu Morelli, Frizzoni și alți cercetători, nu putem considera nici celebrele portrete din Pinacoteca Ambrosiana din Milano și nici celebrul Luvru „Belle Ferroniere” drept lucrări ale lui Leonardo, ceea ce înseamnă că au rămas doar două lucrări semnificative ale lui Leonardo însuși: pictura „Madonna în stânci”, scrise pe o tablă ( - ), și fresca „Cina cea de taină” ( - ), care arată cât de departe a mers Leonardo în pictură de la profesorul său Verrocchio Inovația lui Leonardo constă aici în primul rând în echilibrul închis al compoziției sale „Madonna in the Rocks” și în clarobscurul blând („Sfumato”) Două picturi similare care înfățișează Madonele sunt păstrate la Luvru și la Galeria Națională din Londra În ambele tablouri, Maica Domnului stă pe o floare gazon, în fața grotei, lângă pârâu, în mijlocul unui peisaj stâncos fantastic; la picioarele ei, micul Ioan îl salută pe Pruncul Iisus, păzit de un înger În pictura puternic întunecată a Luvru (Fig ), un înger care stă în spatele Pruncului Isus arată cu degetul arătător spre micul Ioan Acest motiv este omis din pictura londoneze, deoarece cele trei mâini ale Madonei, îngerului și Iisus sunt contrastate într-un loc foarte neliniștit Ambele picturi provin din biserica Sf Francis la Milano Se pare că prima versiune a tabloului, achiziționată de Franța, a fost schimbată sub supravegherea personală a Arta secolului al XV-lea Leonardo în compoziția tabloului londonez Acum suntem personal convinși că pictura de la Luvru este anterioară și nu putem fi de acord cu oponenții înfocați ai picturii londoneze, a cărei compoziție o considerăm a fi o îmbunătățire față de Madona Luvru Este posibil ca Ambrogio de Predis să-l fi ajutat substanțial pe Leonardo în corectarea Madonei anterioare, dar acum știm, ca și înainte, că Leonardo și-a asumat întreaga responsabilitate pentru această compoziție secundară Tabloul de renume mondial „Cina cea de Taină” ( - ), pictat de Leonardo pe unul dintre pereții trapezei mănăstirii Santa Maria delle Grazie din Milano, este pur și simplu magnific Adânc concepută, reprezintă confuzia apostolilor în timpul cinei la cuvintele Mântuitorului: „Unul dintre voi mă va trăda” De pe vremea lui Fidias, în toate generațiile de artiști, nu a fost creată o lucrare atât de perfectă Dintre adepții lui Leonardo da Vinci, să-i numim pe semenii și camarazii lui Bernardino de'Conti și Ambrogio de'Predis (sau Preda) Ambii sunt cunoscuți ca portretiști De'Conti deține un portret al cardinalului ( ), în Muzeul din Berlin, și un portret al lui Castellano Trivulzio ( ), aflat în colecția contesei d'Angrona din Torino Interesante sunt lucrările lui Ambrogio de'Predis: portretul lui Arquinto ( ), în Galeria Naţională din Londra, şi portretul împăratului Maximilian, în colecţia Ambrazer din Viena Strălucitorul său „Portret al unei femei de profil”, din Pinacoteca Ambrosiană din Milano, este confundat de unii cunoscători cu opera lui Leonardo Seydlitz îi atribuie lui Ambrogio nu numai acest portret, ci și Madonna cu familia domnitorului, la Brera, Madonna Litta, în Hermitage, Belle Neuropierge, la Luvru și Madonna in the Rocks din Londra Este destul de greu de trasat o linie ascuțită între Preda și de'Conti Școala milaneză, din păcate, nu are propriul Vasari, dar este destul de clar că la scurt timp după l-a urmat pe Leonardo În orașele situate între Milano și Veneția și sub stăpânirea politică a Reginei Adriaticii, urmând primii pași în spiritul școlii padovine, pretutindeni, așa cum era de așteptat, în locul influenței lui Leonard, un venețian moale și colorat tendința a predominat În Brescia, locul de naștere al lui Vincenzo Foppa, această cale de dezvoltare se reflectă în lucrările lui Vincenzo Chiverchio din Crema (menționat între și ), Floriano Ferramolo (d ) și Vincenzo Foppa cel Tânăr, un maestru recreat de Jacobsen din anonim CARTEA CINCA lucrări În Verona, orașul cu fațade cu fresce în care Vittore Pisano a deschis calea pentru Quattrocento, Domenico Morone ( - ), Francesco Buonsignori ( - ), Liberale da Verona ( - ) și Giovanni Maria Falconetto ( - ) ), trecând încet de la stilul lui Mantegna la moliciunea și culoarea venețiană; dar urmașii lor născuți după , cum ar fi Francesco Morone ( - ), Girolamo dai Libri ( - ) și Giovanni Francesco Caroto ( - ), au deja stilul secolului al XVI-lea În Vicenza, Giovanni Speranza lucrează în stilul lui Mantegna; Bartolommeo Montagna (circa - ), unul dintre cei mai buni maeștri din nordul Italiei, își ia locul între venețieni și Padova Ușile altarului lucrării sale din biserica San Nazaro e Celso din Verona cu imagini ale lui Ioan Botezătorul, Sf Benedict, Sf Naziria și St Kelsia (Fig ) dezvăluie acuratețea portretului formelor sale și tonul rece al culorilor „Madona cu sfinții” sa ( ), aflată la Muzeul Brera din Milano, aparține celor mai semnificative lucrări ale picturii italiene superioare Dintre adepții lui Bartolomeo, îl vom numi pe fiul său Benedetto Montagna (a lucrat în - ), a fost un bun gravor; Giovanni Buonconsiglio, supranumit Marescalco (menționat din ), pe care după îl găsim în listele breslei venețiane Sf Luke, s-ar putea spune, a dus șinele școlii din Vicenza într-o direcție nouă, progresivă La Veneția, mișcarea artistică care a ridicat-o pe bogata regină a Adriaticii, alături de Florența, la culmile artei mondiale, s-a dezvoltat odată cu apariția tehnicii flamande a picturii în ulei În timp ce la Florența Masaccio conturase deja cu mâna fermă legile noii direcții a picturii, la Veneția încă mai înfloresc astfel de maeștri „antediluvieni”, jumătate bizantini, jumătate gotici, precum Jacobello del Fiore, a cărui activitate cade pe - Nu este nimic surprinzător în faptul că venețienii, când a venit să picteze mândru lor Palat Dogal (circa ), i-au invitat în acest scop pe umbrianul Gentile da Fabriano și pe veronezul Vittore Pisano Meșteșugul lor a fost descoperit în școala din Murano, o insulă venețiană înfloritoare, ale cărei ateliere de sticlă erau deja în secolul al XV-lea sa bucurat de faima mondiala Aici au lucrat și Giovanni și Antonio Bartolommeo da Murano (Vivarini) Giovanni în unele tablouri semnate „Alemannus” (germană) Picturile acestor maeștri sunt imagini de altar disecate în stil gotic, cu decorațiuni bogate în aur, uneori în relief din ipsos și absența Arta secolului al XV-lea Orez Bartolommeo Montagna Aripi laterale ale faldei altarului: Sfinții Ioan Botezătorul și Benedict (stânga), Nazarius și Kelsius (dreapta) CARTEA CINCA umbrele dau încă impresia unei anumite întârzieri, dar în ceea ce privește rotunjimea semnificativă a figurilor și tonurile mai deschise ale corpului, ele stau încă la granița timpurilor moderne Lucrarea lor principală, Madonna troned with the Four Fathers of the Church ( ), se află la Academia de la Veneția Pictat de Antonio Bartolommeo în , retabloul starețului Antonio aparține Muzeului Lateran din Roma În picturile lui Antonio Bartolommeo, sub influența Padova, plasticitatea formelor crește treptat, iar sub influența lui Antonello da Messina, apare în vopseaua uleiului uscat Deja Madona sa întronată ( ), la Academia de la Veneția, pare mult mai matură, „modernă” decât pictura fratelui său din același an; dar ca Orez Antonello da Messina Portretul unui tânăr Muzeul din Berlin Madona sa ( ) din biserica San Giovanni in Bragora și retabloul ( ) din biserica Santa Maria dei Frari din Veneția sunt frumoase! Fiul lui Antonio Bartolommeo Luigi (Alvise) Vivarini (care a lucrat între și ) s-a alăturat unei direcții mai plastice și mai colorate În lucrările sale mature, precum Madona cu șase sfinți ( ), în Academia de la Veneția, Madona cu șase sfinți, în Muzeul din Berlin și Madona cu doi îngeri care cântă la instrumente muzicale ( ), în galeria din Viena, o reflectare a stilul lui Giovanni Bellini este vizibil Antonello da Messina ( - ) Pictura în ulei olandeză, apărută la Veneția, probabil învățată în Sicilia În Veneția și Milano, a trăit doar aproximativ doi ani ( - ), dar de această dată i-a fost suficient pentru a-și demonstra abilitățile Primul său tablou semnat, „Madona cu sfinți”, în Pinakothek din Messina, este scris pe un fond de aur, în același gen este executat „Mântuitorul” ( ), în Galeria Națională din Londra Cald la ton excelent executate cu clarobscur picturi în ulei aparțin anilor - , în mare parte portrete masculine Muzeul din Berlin (Fig ) și Luvru au portrete excelente ale lui Dintre picturile lui Antonello pe teme din Istoria Sacră, remarcăm Răstignirile ( și ), din Muzeul Anvers și Galeria Națională din Londra; "Sf Sebastian”, în Galeria Dresda Pensula elevului său Pietro da Messina aparține Madonei, destul de uscată la desen, dar strălucitoare la culori, în biserica Santa Maria Formosa din Veneția; cunoscut din documente ca pictor, fiul său Jacopo Că a avut și un elev Antonio, sau Antonello Saliba Arta secolului al XV-lea din Messina, care în decursul timpului s-a apropiat din ce în ce mai mult de școala Bellini, arată pe Fecioara din în biserica Santa Maria del Isus în Catania Orez Crivelli a fost maestrul în care mișcarea Padova-Carlo cu tradiții semi-gotice și-a găsit pentru prima dată o expresie clară Negroponte; poetica, surprinzător de bogată în detalii „pierderea lui Dumnezeu pe tron” din biserica San Francesco della Vigna din Veneția ocupă un loc cu totul special în istoria artei venețiane Fii Brogi Carlo Crivelli, ale cărui picturi datate sunt pe - , englezul Rushfors (Rushforth) considerat student al lui Squarcione; francezul Paul Fla (Fiat) îl vedea pe jumătate german Că i-a cunoscut pe maeștrii din Murano și Padova este fără îndoială Originalitatea sa deliberată a făcut din acest artist capricios, dar remarcabil de talentat, favoritul prietenilor de artă în mare parte englezi din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Crivelli păstrează claritatea plastică a formelor școlii Padova-Mantova, exagerând în mod voit binecunoscuta ei uscăciune, ascuțimea și angularitatea și îmbinând aceste trăsături cu pasiunea simțirii, căutând expresia în gesturi exagerate, cu splendoarea extraordinară a tronurilor de marmură cu decorațiunile lor aurite, țesături de îmbrăcăminte, ghirlande de fructe etc Un retablo din , în Muzeul Massa-Fermana (în Marche Ancona), își arată principalele caracteristici În Madonna în tron ( ), în Catedrala din Ascoli, el încearcă deja să se depășească Picturile ulterioare ale lui Crivelli includ The Immaculate Conception ( ), din London National Gallery Majoritatea picturilor sale aparțin muzeelor britanice, ale Berlinului și Pinacoteca Brera din Milano (Fig ) Cele mai bune dintre ele sunt pline de farmec pictural intim și farmec de basm, dar unele dintre piese par a fi neplacute prin combinația lor de fast, extaz și aer drăguț Meritul în dezvoltarea unui stil pur venețian din direcțiile umbro-florentin și Padova îi aparține lui Jacopo Bellini (circa - ), CARTEA CINCA care a fost student și asistent al lui Gentile da Fabriano la Veneția și Florența În anii lucrează la Veneția, pe la - la Padova, unde și-a căsătorit fiica cu Andrea Mantegna Din frescele sale din Verona și Veneția nu s-a păstrat aproape nimic Cunoscut pentru pictura sa uimitoare „Răstignirea Mântuitorului”, din Galeria Verona Dar cele mai interesante sunt schițele sale din albumele păstrate la British Museum și la Luvru, care reflectă clar interesul maestrului pentru problema transmiterii perspectivei și influența Andrea Mantegna și Paolo Uccello asupra operei sale Fiii lui Jacopo Bellini, Gentile și Giovanni, la începutul activității lor artistice la Padova, s-au alăturat lui Mantegna Gentile (circa - ) a fost un portretist remarcabil, dar în același timp a reușit să înfățișeze compoziții monumentale cu mai multe figuri Stilul său portret este tipic portretului expresiv al sultanului Mahmud al II-lea, care în l-a invitat la Constantinopol Portretul (vezi Fig ) se află în colecția Layard din Veneția Dintre imaginile sfinților, figura Sf Lawrence Giustiniani ( ), la Academia de la Veneția Dintre tablourile mari cu conținut istoric, ciclul reprezentând evenimente din istoria Veneției și executat de el împreună cu Giovanni și alți artiști pentru Palatul Dogilor, din păcate, a pierit Dar, pe de altă parte, un număr dintre cele scrise pentru școala Sf Evanghelistul Ioan al picturilor înfățișând minuni de la Sf Drew ( - ; acum la Academie) și completat după moartea lui Gentile de fratele său Giovanni, „Predica Sf Mark în Alexandria, situat în Brera Pinacothek din Milano Giovanni Bellini (circa - ) - cea mai remarcabilă personalitate artistică a artei venețiane din secolul al XV-lea, fondatorul școlii venețiane din secolul al XVI-lea, profesorul lui Palma, Giorgione și Titian Este atât realist, cât și idealist, om de știință și visător, portretist și peisagist Și, totuși, i-a luat un timp considerabil pentru a deveni independent artistic de tatăl și cumnatul său Mantegna Sub influența lui Mantegna, Giovanni Bellini a pictat o serie de imagini ale trupului lui Hristos cu îngeri sau cu Fecioara îndurerată și Ioan (așa-numita Pietate; fig ) Sunt în Galeria Bergamo, în Brera Pinacothek din Milano, în Muzeul Orașului din Veneția și în Muzeul Berlinului Cea mai interesantă „Pietă” din Palatul Dogilor Maria și Ioan susțin trupul lui Hristos în mormânt În prim plan, îngenuncheat St Marcu și Sf Nikolay Un peisaj deluros se întinde pe fundal Trecerea la forme mai curate Arta secolului al XV-lea și un limbaj mai colorat al culorilor este realizat de Giovanni Bellini, în primul rând în madonele sale calme, totuși, adesea meșteșuguri repetate în atelierul său Pictată în tempera, Madona din Muzeul Berlinului cu un Copil binecuvântat în sân are un fundal auriu Dezvoltarea ulterioară a stilului Bellini poate fi bine urmărită în picturile Academiei de la Veneția Pinacothekul Brera din Milano conține Madona uimitor de profund simțită, una dintre picturile timpurii în ulei ale lui Bellini, împreună cu Madona din , care, în moliciunea sa perfectă a formei și culoarea aprinsă, strălucește ca cea mai bună lucrare din ultimii ani ai artistului viaţă Frumoase sunt retablourile mari, pictate în ulei, ale lui Giovanni Bellini Majoritatea o reprezintă pe Fecioara întronată cu sfinți Încoronarea Mariei ( ) în biserica San Francesco din Pesaro produce un de neșters Orez Giovanni Bellini Pietate În Pinacothek Brera din Milano Dintr-o fotografie a lui Brogy CARTEA CINCA Orez Giovanni Bellini Imagine de altar Din fotografia lui Alinari impresie Remarcabile sunt două altare din , dintre care unul se află în biserica Santa Maria dei Frari din Veneția (Fig ), iar celălalt în biserica Sf Petra în Murano Lucrările magistrale ale artistului în vârstă de de ani realizează o puritate și mai mare a formei, moliciunea contururilor și strălucirea culorilor, cum ar fi, de exemplu, picturile excelente în peisajele lor din bisericile San Zaccaria ( ) și San Francesco della Vigna ( ) în Veneția, în Catedrala Bergamo ( ) și în biserica San Crisostomo din Veneția ( ) În ultimii ani ai vieții lui Bellini, în Galeria Națională din Londra a apărut un portret expresiv în jumătate de lungime al Dogului Loredano și cinci mici alegorii mistico-religioase în Galeria Uffizi din Florența Printre venețienii acestei generații, se numără Jacopo de Barbari, cunoscut în Germania sub numele de Jacob Walch (circa - ) Arta Evului Mediu Târziu un fel de poziţie intermediară între arta germană şi cea italiană După toate probabilitățile, s-a născut la Veneția În orice caz, formarea sa artistică a decurs la Veneția în paralel cu dezvoltarea studenților lui Bellini În - a fost în slujba alegătorilor din Saxonia și Brandenburg, iar în a fost la Bruxelles la curtea viceregelui Olandei, Margareta Austriei Pictura sa ( ), aflată la Muzeul Napolitan, prezintă propriul portret alături de matematicianul Fra Luca Pacioli De interes este șoimul său extrem de fin pictat, în colecția Layard din Veneția; un tablou de gen, al cărui subiect se regăsește adesea în Germania, „Un bătrân care mângâie o fată” ( ), în Galeria Weber din Hamburg; natura cu o potârniche ucisă ( ), în galeria Augsburg, este una dintre cele mai vechi naturi reale care au ajuns până la noi Dimpotrivă, jumătățile sale de sfinți, în galeria Dresda, dezvăluie în el doar un imitator al lui Bellini; ceva mai puternic și Madona sa, în Muzeul din Berlin De Barbary a fost un excelent gravor; prin semnul său, toiagul lui Mercur, a primit titlul de „stăpân cu caduceul” Din cele de gravuri aparținând tăietorului său, enumerate de Christeller, cele mai multe reprezintă subiecte mitologice și alegorice Printre gravorii venețieni pe cupru ai secolului al XV-lea s-a remarcat Zoan Andrea Vavassora (circa ); Muranese Girolamo Mochetto (lucrat din ), care deține altarul din biserica San Nazzaro e Celso din Verona și gravura mare „Botezul Domnului”; Giulio Campagnola ( - ), care a creat o tehnică specială, moale, punctată Marco Basaiti ( - ) a fost documentat ca student al lui Luigi Vivarini Cunoscut pentru lucrarea sa „Hristos la Emaus” ( ), la Academia de la Veneția Lazzaro Bastiani (menționat din până în ) s-a alăturat direcției timpurii a lui Bellini, remarcăm Madona sa ( ), în biserica San Donato din Murano Vittore Carpaccio (activ - ) s-a alăturat pentru prima dată lui Gentile Bellini, a cărui tehnică de a plasa imagini biblice sau istorice ca scene de gen în mijlocul unui fundal arhitectural sau peisagistic larg, compus cu pricepere, s-a îmbunătățit în desen și culori S-a dedicat în principal decorarii spațiilor închise cu picturi pictate pe pânză cu vopsele în ulei, care, prinse de pereți, au luat locul frescelor în Veneția umedă Pe pereți sunt păstrate imaginile sale concepute cu îndrăzneală, foarte colorate din viața Sf Gheorghe și Sf Ieronim la Scuola degli Schiavoni din Veneția; transferat la Academia celor nouă mari, încântător CARTEA CINCA poze naive și naturale din viața Sf Ursula ( - ) Curios este „Prezentarea sa în templu” ( ), la Academia de la Veneția Pe lângă Veneția, el este cel mai bine reprezentat în Brera Pinakothek din Milano și în galeriile din Berlin, Stuttgart și Viena Primul profesor al lui Giovanni Battista Cima da Conegliano ( - ), așa cum a fost stabilit de Rudolf Burkgardt, a fost Bartolommeo Montagna Într-adevăr, primul său tablou, încă în tempera, Madonna in a Vine Arbor ( ), din galeria din Vicenza, amintește de stilul acestui maestru Dar deja marele altar din , din catedrala orașului său natal Conegliano, dezvăluie influența lui Giovanni Bellini, la a cărui școală s-a alăturat după ce s-a mutat la Veneția; la Veneția, unde a trecut imediat de la tempera la pictura în ulei, și-a găsit rapid nișa artistică Imaginile din Istoria Sacră, precum excelenta mică Procesiune a Mariei în Templu, din Galeria Dresda, sunt relativ rare printre lucrările sale; majoritatea picturilor sale împrăștiate în multe muzee sunt altare cu Maica Domnului și sfinți sau madone mici individuale; cele mai bune picturi ale sale de acest fel, precum „Glorificarea Sf Petru Martirul” ( - ), în Pinacothek Brera din Milano, „Madona cu șase sfinți” ( ), în Galeria Parma, și „Adorarea păstorilor” ( ), în Biserica Carmelitanilor din Veneția , aparțin primului deceniu al secolului al XVI-lea Peste tot, puritatea sentimentelor sale corespunde clarității compoziției și paletei bogate de culori Niccolò Rondinelli din Ravense, Pier Francesco Bissolo (menționat în - ) și Vicenzo Catena ( - ), originari din Treviso, Andrea Previtali ( - ), originari din Bergamo, Francesco da Santa Croce și Girolamo di Bernardino (menționați) în ) d , d în ) - elevi ai lui Bellini Bartolommeo Veneto (a lucrat din și după ) s-a alăturat îndeaproape școlii Bellini din Veneția Cunoscut pentru Madona sa ( ), deținută de contele Don în Veneția, o pictură pe care a repetat-o adesea cu un peisaj schimbat Din , a locuit la Milano, unde capetele de femele leopard, cu dezvoltarea lor fină a părului, i-au făcut o asemenea impresie, încât a pictat cu grijă o serie întreagă de semifigure feminine cu bucle, până la firele individuale de păr, și nu mai avea orice venețian Datorită picturii de acest fel semnate de el, așa-zisul „evreu”, aflat în posesia ducelui de Melzi la Milano, s-a putut stabili paternitatea lui Bartolomeo și pentru „curtezană”, la Institutul Städel la Frankfurt pe Main, și pentru „Irodiade cu capul lui Ioan Botezătorul””, în Galeria Dresda Arta secolului al XV-lea Foarte liber și-a pictat portretul unui tânăr ( ), la Galeria Națională din Londra După timpul activității sale, Bartolommeo Veneto aparține în întregime secolului al XVI-lea, dar din cauza bifurcării naturii sale artistice, este încă aproape un Quattrocentist Arta Romei și sudul Italiei Arhitectură Roma, care nu mai era „capul lumii”, a devenit, cel puțin de la întoarcerea papilor de la Avignon, din nou capul creștinismului; și din fericire, majoritatea papilor din secolul al XV-lea s-a alăturat cu entuziasm mişcării umaniste Întâlnim pictori ai noii direcții la Roma deja sub Martin al V-lea ( - ), sculptori ai noii direcții - sub Eugen al VI-lea ( - ) Dar primul patron al artei de pe tronul Sf Petru a fost Nicolae al V-lea ( - ); dragostea lui pentru artă s-a dezvăluit mai ales în domeniul arhitecturii Dacă documentele romane nu menționează activitățile de construcții ale lui Alberti la Roma, acest lucru nu ne face să ne încredem în știrile lui Vasari, potrivit cărora celebrul florentin era sufletul întreprinderilor de construcții ale lui Nicolae V rolul de arhitect, dar prietenul său Bernardo Rosselino a fost autorul lucrării planurile extinse de construcție ale Papei, care, din păcate, au rămas neîmplinite De asemenea, numele celebrilor maeștri toscani, Giovannino de Dolci (m ) și Giacomo da Pietrasanta (d în jurul anului ), se regăsesc în devizele de construcție ale lui Nicolae al V-lea Cel mai tipic papa umanist Pius al II-lea ( - ) într-o asemenea măsură și-a dat banii și dragostea clădirilor din Siena și din orașul natal Pienza, încât în Roma însăși activitatea sa de construcție s-a limitat doar la extinderea Palatului Vaticanului Sub Paul al II-lea ( - ), care, în calitate de cardinal Barbo, a început până în construcția Bisericii San Marco și a noii clădiri a Palazzo di San Marco (acum Palatul Veneția) din Roma, toscanii Giacomo da Pietrasanta, Giovannino de Dolci, Meo del Caprino din Settignano ( - ) și Giuliano da Sangallo au avansat nu numai construcția acestor grupuri de clădiri și Vaticanul, ci și restaurarea multor clădiri vechi din Roma O adevărată epocă de aur a arhitecturii renascentiste timpurii la Roma CARTEA CINCA a fost vremea lui Sixtus al IV-lea ( - ), cel mai devotat artei papilor secolului al XV-lea; în pontificatul său, după cum arată Milanesi, Müntz și Rocchi, sus-numiții maeștri au dezvoltat activitatea rapidă descrisă în scrierile lui Letaruli și Strack, pe care Vasari o atribuia în mod eronat aproape exclusiv lui Baccio Pontelli, care era de fapt angajat în Roma (din ) numai lucrări de fortificație Palazzo Venezia, proiectat probabil de Giacomo da Pietrasanta, dă impresia unei clădiri gotice cu creneluri peste o cornișă puternic proeminentă, pusă deoparte pe console și ferestre rectilinii la ambele etaje superioare; dar galeria sa interioară, ai cărei stâlpi legați prin arcade sunt întăriți la etajul inferior de toscan-doric, iar la etajul superior de semi-coloane corintice, se învecinează mai aproape de prototipul Colosseumului (vezi v , fig , a) decât orice altă clădire anterioară Arcadele Palazzo Venezia urmează fațada Bisericii San Marco, realizată în cele mai pure forme clasice ale Renașterii timpurii Giacomo da Pietrasanta, această forță creatoare a Renașterii timpurii romane, a construit Biserica Sant'Agostino ( - ), ale cărei semifronturi curbe echipate cu volute reproduc aceleași semifronturi ale lui Alberti Giovannino de Dolci a construit Capela Sixtină a Vaticanului, renumită pentru picturile sale murale Meo del Caprino, care a construit în - Catedrala din Torino a fost atunci, după cum s-ar putea crede, constructorul bisericii Santa Maria del Pololo, poate și autorul fațadei bisericii San Pietro in Montorio din Roma Sub Inocențiu al VIII-lea ( - ) s-a stabilit un stil arhitectural antic, curat, liber și strict după stilul arhitectural antic roman Prima și cea mai bună creație a sa la Roma a fost Palazzo Cancelleria ( - ), considerat anterior debutul lui Bramante în domeniul Înaltei Renașteri Dar din moment ce Bramante s-a mutat la Roma abia după , această clădire elegantă, după argumentele date în special de Gnoli, Bernich și Fabritzzi, aproape că nu mai este recunoscută de nimeni ca fiind opera marelui Urbino În orice caz, Palazzo Cancelleria, cu profilele sale subțiri și proiecțiile încă slabe, este mai aproape de timpuriu decât de Înalta Renaștere Fațada sa (Fig ) se bazează pe fațada Palazzo Rucellai din Florența creată de Alberti Etajul inferior, nedespărțit încă de pilaștri, nu are altă împărțire, cu excepția părților proeminente ale fațadei generale (așa-numita risalită), a portalurilor și a ferestrelor simple cu arcade semicirculare Dar, pe de altă parte, la ambele etaje superioare, fiecare dig dintre ferestrele frumos încadrate este decorat Arta secolului al XV-lea perechi de pilastri plati in stil corintic, peste care se intinde un antablament Cornișa coronară cu crenelări, ca toți pilaștrii, iese relativ puțin Într-o curte magnifică, etajele I și II sunt transformate în arcade, ale căror coloane inferioare aparțin ordinului toscano-doric, cele superioare unui ordin ionic liber reluat, doar fără volute, în timp ce etajul al treilea este decorat cu stil corintic pilaştri de cea mai nobilă formă Toate profilurile sunt conturate cu cel mai mare gust Udi- o combinație remarcabil de armonioasă de proporții principale mari și clare cu forme individuale moderate și nobile, atât pe fațadă, cât și în curte Figura Când a fost întrebat cine, dacă nu Bramante, a fost creatorul Cancelleriei, s-au dat diverse răspunsuri Palazzo Presupunând că această clădire era într-adevăr Cancelleria, L-ZX l lee r- din Roma, început deja în - , nu va părea incredibil ideea că proiectul său nu aparține nimeni altul decât Alberti Daca fii adăugați la aceasta că Laurana, constructorul Palazzo Ducale din Urbino, Anderson a fost influențat de Alberti, apoi continuitatea dezvoltării de la Al- Berti do Bramante apare chiar mai clar decât înainte și nu trebuie să tăgăm că Bramante, așa cum spunea Vasari, la sosirea sa la Roma, a finalizat construcția Cancelleriei Întreaga Renaștere romană timpurie, astfel palate învecinate apropiate ca stil, cum ar fi nobilul Palazzo Giraud, acum Torlonia, și Palacetto di Bramante, par a fi cu caracter toscan Cu toate acestea, datorită acestor clădiri, Roma a devenit leagănul Înaltei Renașteri În Regatul Napoli, pe toată durata domniei dinastiei angevine, a domnit goticul Capela San Giovanni de Pappacoda are un elegant portal gotic din A rămas singur CARTEA CINCA încercarea de a planta Renașterea la Napoli, întreprinsă după de Donatello și Michelozzo cu monumentul lor către cardinalul Brancacci Abia în , odată cu transferul tronului napolitan regelui aragonez Alphonse Magnanimul, care, fiind un admirator entuziast al antichității clasice, s-a înconjurat de un întreg staff de umaniști, spiritul Renașterii a pătruns în Napoli Cu toate acestea, a trecut un anumit timp înainte de a apărea în arhitectura napolitană Aproape nimic nu a supraviețuit din clădirile lui Giuliano da Sangello, dar Poarta Capuan construită de Giuliano da Maiano și o parte din noile clădiri ale reședinței lui Alfonso Castel Nu-ovo a rămas Pietro da Milane din Varese (d ), arhitectul care deține unele părți din Castel Nuovo renascentist, nu apare la Napoli decât în , după ce el, un adevărat reprezentant al școlii din Como, și-a încercat cele mai bune arte decorative în diverse orașe italiene În anii - , după cum a dovedit Berto, el a supravegheat simultan construcția unei noi săli pentru festivități în Castel Nuovo și a celebrului arc de triumf din marmură cu două etaje al lui Alphonse, care, deși se afla în mod anorganic între cele două turnuri severe ale Castelului Nuovo , este totuși autentică în detaliile sale antice romane a fost un fenomen nou în arhitectura napolitană Cu toate acestea, presupunerea că Pietro da Milane a compus prima schiță a acestei clădiri magnifice este la fel de puțin dovedită precum presupunerea că ar fi aparținut lui Leon Battista (Bernich) sau Francesco Laurana (Rolfe) A fost reconstruită, după cum a dovedit Fabrizzi, fără îndoială de către Pietro ( - ) „Cel mai bogat și mai complet monument de artă decorativă din Napoli și, în același timp, una dintre cele mai luxoase clădiri din toată Italia” (Burkhardt), cripta Catedralei din Napoli a fost realizată de Tomaso Malvito, de asemenea originar din Como Cele mai multe dintre curțile mănăstirii, portalurile și capelele bisericilor napolitane din secolul al XV-lea sunt executate în stil florentin De asemenea, palatele napolitane din acest timp, precum Palazzo Cuomo ( - ; acum Museo Filangieri), sunt adiacente stilului clădirilor florentine, rusticate Chiar și maeștrii de tranziție din sudul Italiei din secolul al XV-lea până în secolul al XVI-lea, precum Giovanni Donadio din Calabria (d ), constructorul Santa Maria della Stella ( ), o simplă biserică renascentist timpuriu, erau încă sub influența florentină Pe tot parcursul secolului al XV-lea Arhitectura Siciliei a rămas fidelă stilului gotic Motivele renascentiste și gotice apar pentru prima dată pe portalul fermecător al Bisericii Santa Maria della Catena din Arta secolului al XV-lea Palermo (Fig ) Aici au fost realizate și părți arhitecturale separate începând de la mijlocul secolului al XV-lea în stil renascentist, și mai ales decorarea lor sculpturală, de mâinile maeștrilor italieni de sus și toscani De asemenea, știm că Pietro da Milane, întrerupând lucrările la arcul de triumf al lui Alfonso I din Napoli, a locuit ceva timp la Palermo, iar sculptorii Gagini din Bissone pe lacul Lugano, despre care au scris Beltrami și Carvetto, s-au mutat în din Genova, unde în au decorat capela Sf Ioan Botezătorul în Catedrala din Palermo, pentru ca aici (de exemplu, pe vasul catedralei pentru apă sfințită) să-și arate arta în podoabă în plină splendoare Cele mai timpurii lucrări ale Renașterii toscane și italiene superioare amintesc, de asemenea, de încadrarea portalului Catedralei din Messina, care a apărut, poate chiar înainte de , cu tăierea sa cățărându-se în viță de vie, încă nu modela destul de liber băieți goi (Fig ) La sfârșitul secolului, noul stil cucerise deja întreaga peninsula Plastic Pe malurile Tibrului în secolul al XV-lea nu erau suficienți muncitori locali pentru cultivarea domeniului artelor plastice, dar nu clienții care purtau în cea mai mare parte o tiara sau o șapcă de cardinal, care nu purtau portalul bisericii Santa Maria della Catena din Palermo Din fotografia lui Alinari au ratat ocazia de a transplanta artiști străini pe pământ roman și de a colecta cele mai interesante lucrări CARTEA CINCA Orez Decorații sculpturale ale portalului catedralei din Messina Din fotografia lui Alinari Arta secolului al XV-lea În primii cinci ani ai secolului al XV-lea, moștenitorii vechii familii Cosmati mai lucrau la Roma Monumentul Cardinalului Stefaneschi din biserica Santa Maria in Trastevere, finalizat dupa de maestrul Paul, este inca atat de monumental in spiritul vechi, atat de nobil in arhitectura sa simpla, in figura defunctului mai exista atata demnitate stricta că poate fi clasat în siguranță printre cele mai frumoase lucrări artistice lucrări ale Romei Dar această rămășiță a antichității romane din Roma nu are nimic de-a face cu Renașterea venită dinspre nord Tabernacolul de marmură al lui Donatello, mormintele papale ale lui Pollaiolo din Catedrala Sf Petru au fost doar lucrări pur florentine pe pământ roman; același lucru se poate spune despre principala lucrare sculpturală a lui Antonio Filarete - ușile de bronz ale Catedralei Sf Petru la Roma ( - ) Oricum ar fi, aici îl cunoaștem pe Filarete ca sculptor Aceste uși nu ating nici măcar aproximativ înălțimea artistică a ușilor de est ale Baptisteriului Florentin Cu toate acestea, imaginile lor în relief din istoria papalității captivează prin conținutul lor, scenele mitologice păgâne sunt aranjate viu și îndrăzneț, înviorând arabescuri magnifice ale cadrelor O mică figurină ecvestră a lui Filarete ( ), în Dresda Albertinum, este bună, dar ea, ca și rămășițele monumentului cardinalului portughez Antonio Chiava (decedat în ) din biserica San Giovanni in Laterano, arată că Filarete și este adevărat că a depășit stilul vechi, dar nu a stăpânit încă pe deplin noul Doar Mino da Fiesole, care a locuit la Roma între - , a intrat în relații atât de strânse cu sculptorii romani, încât a fost considerat membru al breslei lor Romanii înșiși erau foarte slab reprezentați în această breaslă a sculptorilor: Paolo Tacconi, supranumit Romano (circa - ), Gian Cristoforo Romano ( - ) - unul dintre principalii maeștri care au lucrat la decorarea plastică a Certosei din Pavia Dintre ceilalți maeștri ai acestei bresle, știm că Isaiah da Pisa era toscan, Giovanni Dalmata era din Trau în Dalmația, Andrea Bregno ( - ) din Osteno (lângă Como) era lombard Aproape toți au lucrat împreună cu Mino da Fiesole Isaia da Pisa și Paolo Romano au terminat împreună în pentru Catedrala Sf Baldachinul lui Petru al Sf Andrew, ale cărui rămășițe se află în grotele Vaticanului Dalmata și Bregno au finalizat în un ciudat, sub forma unei nișe semicirculare, cu un sarcofag în picioare, mormântul lui Roverella din biserica San Clemente; „Madona cu îngeri” ei este una dintre cele mai bune lucrări ale dalmatului Paolo Romano a sculptat o statuie a Sf Andrew pe Ponte Moli, CARTEA CINCA care, după părerea noastră, este mai bine executată decât statuia sa a Apostolului Pavel de pe podul Sf Înger sau statui ale apostolilor Petru și Pavel în Catedrala Sf Petru Isaia da Pisa a executat mormântul din nișa Papei Eugen al IV-lea din biserica San Salvatore din Lauro din Roma Giovanni Dalmata în anii ' a lucrat în Ungaria pentru regele Matthias Corvin, iar în a finalizat un frumos monument lui Gianelli la Ancona Lucrările lui Andrea Bregno sunt interesante: noul design, încadrat de pilaștri dubli, stând într-o nișă, mormântul lui Lebretto din biserica Santa Maria Arieli și mormântul lui Alan, similar cu acesta, dar mai strict închis de rame , în biserica Santa Prassede din Roma aparțin celor mai frumoase lucrări de sculptură romană din secolul al XV-lea Sudul Italiei, și mai ales Napoli, nevrând să rămână în urma noii mișcări în domeniul artelor plastice, chiar mai puțin decât Roma, s-ar putea descurca fără să importe și să împrumute forțe artistice străine Sculptura florentină din Renașterea timpurie a fost adusă la Napoli deja în prima treime a secolului al XV-lea de Donatello și Michelozzo cu monumentul lor Brancacci; în ultima treime a acestui secol, Antonio Rosselino și Benedetto da Maiano au decorat biserica din Monteoliveto cu lucrările lor frumoase Dintre operele de artă din secolul al XV-lea din domeniul sculpturii napolitane, merită atenție arcul de triumf de lângă Castel Nuovo, început sub Alfonso I și finalizat sub Ferdinand I (până în ), deja familiar nouă Isaiah da Pisa și Paolo Romano și discipolii lui Donatello - Andrea del Aquila și Antonio Kellino da Pisa, precum și Francesco Laurana Relieful clar aranjat al laturii exterioare înfățișând triumful lui Alphonse I, precum și relieful bogat figurat, realizat fără prea multe detalii, din interiorul porții, reprezentând învestitura lui Ferdinand I în Catedrala din Barletta, au fost sculptate de Pietro da Milano La Palermo, condițiile de dezvoltare a materialelor plastice nu au diferit semnificativ de cele napolitane O nouă direcție s-a dezvoltat în lucrările lombarzilor Domenico și Antonio Gagini și eforturile lui Francesco Lauran Domenico Gagini (m după ), care a lucrat la Genova ca sculptor înainte de relocarea sa la Palermo ( ), a executat frumosul sarcofag al Sf Gandolfo la Polizzi cu o nobilă figură culcată a unui sfânt Antonello Gagini a realizat o statuie minunată a Madonei ( ) în Catedrala din Palermo Francesco Laurana poate Arta secolului al XV-lea a fost fratele (după presupunerea lui Bode - nepot) al celebrului arhitect Luciano Laurana, cunoscut deja de noi ca constructor al Palatului Urbino Ambii erau din Lo-Vrana langa Zara Francesco apare pentru prima dată la Napoli în printre sculptorii arcului de triumf și este menționat pentru ultima oară în A lucrat de două ori în Franța, de două ori la Napoli, între și , la Palermo Opera sa autentică napolitană este frumoasa Madona ( ) deasupra intrării în bisericuța Sf barbarii În sudul Franței, decorația sa sculpturală a uneia dintre capelele Bisericii La Major din Marsilia ( - ) este prima creație majoră a Renașterii pe pământul francez În Sicilia, basoreliefurile din marmură ale Părinților Bisericii și Evangheliștilor din Biserica San Francesco ( ) arată încă maniera puternică a perioadei sale timpurii, în timp ce Madonele sale din Catedrala și Muzeul din Palermo ( ) arată deja o tranziție către moliciunea visătoare pe care a preferat-o mai târziu Pietro da Milane și Francesco Laurana au obținut medalii excelente Cea mai bună medalie a lui Pietro da Milane înfățișează busturile regelui René și a celei de-a doua soții a acestuia; Cea mai bună lucrare a lui Francesco Lauran este medalia, pe fața căreia se află un portret al regelui francez Ludovic al XI-lea, iar reversul seamănă foarte mult cu moneda antică Concordia Augusta Pictura În domeniul miniaturii, care a fost îndrăgit în mod deosebit atât de papi, cât și de regii aragonezi, Orașul Etern se poate lăuda cu prima carte italiană cu gravuri în lemn – „Meditationes” a cardinalului Torquemada ( ), dar tăietorul și tipografia a fost nu italianul, iar germanul Ulrich Hahn; împodobesc această carte de desene de jumătate de pagină și una de pagină întreagă, compuse clar și rațional, absolut germane în formele lor stângace Mai original în acest domeniu ni se pare Napoli, unde tiparul a fost introdus, însă, de către germanul Rissinger, dar unde succesorul său Tuppo a publicat în o ediție a fabulelor lui Esop cu excelente gravuri Dintre miniaturiștii din sudul Italiei care au fost în slujba regilor aragonezi, se remarcă Cola Rabicano și fiul său Nardo, care au împodobit magnifica carte de rugăciuni a Bibliotecii Naționale din Paris Bogat în manuscrise aragoneze Biblioteca Curții din Viena CARTEA CINCA și Biblioteca Gerolimini din Napoli Un anumit tip de figură cu un cap mare și pleoape grele, o ornamentație deosebită cu candelabre și putti în rame și clădiri cu o arhitectură oarecum supraîncărcată în fundal aparțin trăsăturilor caracteristice ale stilului miniatural din sudul Italiei Deosebit de interesante sunt manuscrisele ilustrate din biblioteca lui Andrea Matteo III, Duce de Atri (în munții Abruzzi) Miniaturile lui Reginald Piramo din Monopoli în Apulia (primele șase miniaturi din Etica lui Aristotel și pagina de ieșire pentru Seneca vienez) dezvăluie dependența lor incontestabilă de școala din Ferrara, la care Reginald, după toate probabilitățile, a fost elev Dimpotrivă, un alt maestru al acestor manuscrise, Atri, care a executat miniaturile „Retoricii” aristotelice și Livie, în Biblioteca din Viena, se învecinează cu mai sus amintiți italieni din sud care lucrau la curtea aragoneză În domeniul picturii pe perete și șevalet din Roma, datorită simțului artistic foarte dezvoltat al papilor săi, a domnit o activitate plină de viață Am văzut deja că aproape toți pictorii eminenți din Toscana și Italia centrală și unii dintre maeștrii de primă clasă din nordul Italiei, unul după altul, au fost invitați la Roma pentru a realiza picturi mari în frescă Dar aproape niciunul dintre acești pictori nu a rămas multă vreme la Roma, iar dintre marile cicluri de fresce pe care le-au creat, doar foarte puține au ajuns la noi Melozzo da Forli a fost singurul maestru care a trăit la Roma suficient de mult pentru a crea aici o aparență de școală Dar dacă îi căutăm pe studenții și lucrările lor, vom întâlni un singur Antoniazzo Romano, care în jurul anului a decorat cu fresce (neconservate) Castello în Bracciano; judecând după Madona sa din , în Galeria Naţională Romană, şi Buna Vestire, în biserica Santa Maria sopra Minerva, nu a fost un maestru puternic Și la Napoli, în secolul al XV-lea, au lucrat în cea mai mare parte maeștri vizitatori - de origine olandeză, toscană, umbriană, italiană superioară Venețianul a fost Antonio Solario, supranumit lo Zingaro (țigan), sub a cărui direcție s-au format de fresce mari din viața Sf Benedict într-una din curțile adiacente bisericii San Severino din Napoli Solario, în orice caz, cunoștea arta umbriană Stilul acestor scene bine compuse amintește vag de Vittorio Carpaccio În unele fresce, fundalul peisajului predomină atât de mult asupra intrării, încât pot fi numite primele fresce absolut peisagistice, iar prin natura lor pot fi numite la fel de puțin chi Arta secolului al XV-lea o sută venețienă, precum și umbro-florentină O originalitate deosebită le dă tonul lor măsliniu aproape monocolor, cu care se coordonează armonios tonurile locale ale hainelor Pictura s-a dezvoltat ceva mai independent în Sicilia Messina a dat Italiei în persoana lui Antonello unul dintre inovatorii tehnicii picturii, dar tot talentul său a fost dezvăluit la Veneția Un alt Antonello da Messina, care s-a numit și Saliba și Girolamo Al-dibrandi, a pictat Prezentarea în templu pe altarul principal al Bisericii San Niccolò din Messina La Palermo, din haosul primei jumătăți a acestei ere, începând din ultima treime a secolului al XV-lea, a început să se dezvolte pictura originală A stârnit mari controverse, o frescă uriașă, destul de incoerentă în compoziție, dar totuși impresionantă „Triumful morții”, în holul fostului spital (acum cazarmă) din Palermo, este recunoscută ca o lucrare a școlii olandeze Dar, fără îndoială, la implementarea sa au participat și artiști locali, sicilieni Pe ea sare Moartea sub forma unui semischelet cu un arc în mână calul nostru prin mulțimea care se împrăștia îngrozit, trimițându-și săgețile după el Pictorul din Palermo Tommaso de Vigilia a finalizat în anii - o serie de retablouri pentru bisericile și catedralele din Palermo Antonio, sau Antonello Crescenzio, s-a născut în și a lucrat în mare parte a secolului al XVI-lea La Palermo, i s-a atribuit tot ce era posibil Poate fi identificat cu acel Antonello din Palermo, care în a pictat „Madona încoronată de doi îngeri” cu un peisaj larg în fundal (acum în Muzeul Siracuza), iar în – un tablou dominat de peisajul stâncos tipic sicilian , în biserica Gancha din Palermo De asemenea, i se atribuie „Sf Cecilius" din Catedrala din Palermo (Fig ), iar înainte de aceasta această lucrare a fost atribuită elevului său Riccardo Quartero În chipuri lipsite de expresie, cu nasul alungit și ipostaze nelibere ale figurilor care disting picturile din Palermo din secolul al XV-lea Orez Sfânta Cecilia Pictură în Catedrala din Palermo Dintr-o fotografie a lui Brogy ani, ecouri ale stilului mozaicurilor frumoase din vechiul timp bizantin sunt vizibile CARTEA CINCA ARTA EUROPEI DE EST arta bizantină Orientul creștin începe la granițele de est ale Scandinaviei, Germaniei și Italiei Peste tot acolo unde a ajuns dominația Bisericii Ortodoxe Grecoase, în toată această regiune și după căderea Constantinopolului ( ), arta bizantină a stat la baza întregii vieți artistice: în primul rând, în zona de limbă greacă a Peninsulei Balcanice, în Serbia și în Rusia Împreună cu Biserica de Apus din Polonia, Ungaria și de pe malul estic al Mării Adriatice, a dominat influența artei germane și italiene Polonia, după cum a aflat Sokolovsky, încă de la începutul secolului al XVI-lea s-a îndreptat hotărât către Renașterea italiană, în secolul al XV-lea era încă influențată de arta germană Ungaria, care a primit artă romanică și gotică pe lângă Germania, se afla în secolul al XV-lea prima țară la nord de Alpi care s-a aruncat cu pasiune în brațele Renașterii italiene Coasta Dalmată și Insulele Ionice au fost de mult timp provinciile artistice și istorice ale Italiei Dalmația era deja mândră de artiști precum Luciano Laurana, Francesco Laurana și Giovanni Trau (Dalmata) Dacă în secolul al XV-lea Arta bizantină, lăsând deoparte manifestările individuale, și-a pierdut orice influență asupra artei occidentale, acum, dimpotrivă, arta Occidentului a pătruns decisiv în regiunile antice ale Orientului sacru Acest proces este interesant prin faptul că din amestecul de tendințe artistice occidentale și orientale au apărut noi trăsături în arta națională Acesta este ceea ce s-a întâmplat în Rusia, care, surprinzător de timpuriu, a folosit Renașterea italiană timpurie pentru a-și forma propriul stil Arta bizantină a rămas neschimbată doar pe Muntele Athos Pe lângă izolarea închisă a mănăstirilor Athos, spiritul veacurilor a trecut aproape fără urmă Biserica Mănăstirii Dionysios din secolul al XVI-lea a fost reconstruită și pictată în , urmând vechile canoane; biserica mănăstirii Dohiarsky este încununată cu o frumoasă cupolă și, de asemenea, extinsă fără a schimba forma de bază Prin secolul al XVI-lea ridică-te deasupra Arta secolului al XV-lea fresce roșii ale bisericilor mănăstirii din Lavra, Kutlumush, Xeno-fe, Dionysiat și Dochiar De asemenea, ei dezvoltă aceeași temă de bază cu diverse modificări, dar stilul lor este încă doar o umbră a stilului antic bizantin Cu toate acestea, operele de artă create în mănăstirile din Athos sunt cel mai interesant, deși palid ecou al artei bizantine Arta renascentista rusa ( - ) Sub Marele Duce al Moscovei Ivan al III-lea ( - ), poporul rus în s-a eliberat în cele din urmă de jugul tătar-mongol, împreună cu statul rus, o artă națională care s-a născut și a reînviat deodată În epoca principatelor specifice, arta rusă era în principal bizantină; în timpul jugului tătaro-mongol, a lipit numeroase elemente asiatice cu cele bizantine, dar le-a transformat în felul său Arhitectura este în acest moment aproape exclusiv purtătoarea gândirii artistice rusești În primul rând, Ivan al III-lea a pus Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova, dar aceasta s-a prăbușit cu puțin timp înainte de sfârșit Apoi autocratul s-a întors în Italia Arhitectul Aristotel Fioravanti (născut în ) din Bologna a apărut la Moscova și în patru ani ( - ) împreună cu meșteri ruși au reconstruit catedrala, care în formele sale principale este o repetare a străvechii catedrale rusești Dmitrovski din Vladimir Cinci cupole în formă de inimă sprijinite pe tobe în formă de turn, pe care strălucesc cruci de aur, sunt noi pentru arta rusă; numai în unele părți, de exemplu, pe pilaștrii exteriori, sunt profile italiene la baze și pe capiteluri, iar pe latura exterioară de est deasupra absidelor sunt chiar pilaștri pur ionici, din capitelurile în formă de melc ale cărora se ridică arcade semicirculare ale diviziunii superioare a fațadei Constructorul Catedralei Buna Vestire ( - ), situată în cel mai înalt punct al Kremlinului din Moscova, a fost numit arhitectul milanez Pietro Antonio Solari, care a murit în Rusia în , iar compatriotul și urmașul său Aleviso Fryazin Novy este considerat artistul care a finalizat construcţia Timanele superioare ale fațadei nu mai sunt închise în arcade semicirculare, ci sunt din nou încadrate de chiule; portalul său este cea mai bogată pagină a Renașterii Italiei de Nord cu pilaștri; nouă cupole aurii, echipate cu cruci și lanțuri, produc un efect fabulos de la distanță Clădirea seculară a lui Ivan al III-lea CARTEA CINCA a fost Palatul Camerei Fațetate (Facettenpalast) În jurul anului , italianul Mark Fryazin a preluat construcția deja începută și a finalizat-o în de către Pietro Antonio Solari Pe pereții exteriori ai palatului vedem acele fațete italiene, care, formate din pietre cioplite în cristal, reprezintă un fel de rusticism rafinat; înăuntrul ei se află dintr-o sală, dintre care patru bolți puternice sunt susținute de un stâlp în mijloc A treia biserică mare a Kremlinului din Moscova - Catedrala Arhanghelul (Sf Mihail) - este opera lui Aleviso Fryazin cel Nou Ridicat în - Interiorul acestei biserici reprezintă și un stil pur ruso-bizantin În exterior, cu cele două etaje, disecate de pilaștri, capiteluri care le imită pe cele corintice și arcade superioare semicirculare cu scoici sub frontoane, Catedrala Arhanghelului, în ciuda celor cinci cupole în formă de inimă, produce impresia construcției Renașterii italiene timpurii Palatul Terem, construit din cărămidă de același arhitect ( - ), reprezintă o limbă de forme pur italiană, cu doar un ușor accent rusesc Un tip special de artă rusă originală apare în biserica Adormirea Maicii Domnului care a apărut în și este acum restaurată în satul Kolomenskoye, lângă Moscova (Fig ), care este exact Orez Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Kolomenskoye Potrivit lui Novitsky conceput pentru a transporta un octogonal mediu puternic noua piramida Biserica Mijlocirea Preasfintei Maicii Domnului, sau Catedrala Sf Vasile (Fig ), din partea de sud a Pieței Roșii, în fața Kremlinului din Moscova, a fost construită în anii - , sub Ivan cel Groaznic Într-o oarecare măsură, reprezintă rezultatul final al tuturor aspirațiilor arhitecturii naționale rusești, care s-au îmbinat pe o bază bizantină antică cu multe forme orientale și apoi a fost copleșită de motive renascentiste italiene Interiorul bisericii nu are unitate de spațiu Unsprezece culoare, distribuite pe două etaje, sunt conectate prin scări și pasaje lungi și joase Fiecare dintre capele se află sub una dintre cupole, din bolțile cărora se uită imagini de sfinți Totul este ciudat și totul este interesant Afară, această biserică, repetând expresia unuia dintre istoricii artei, poate fi comparată cu o creastă Arta secolului al XV-lea Orez Catedrala lui Vasile din Moscova Dintr-o fotografie „ciuperci gigant sclipind cu toate culorile curcubeului”, strălucind cu tot felul de forme și culori Doar India a produs o astfel de artă fantastică Unele dintre bisericile rusești de lemn conservate sunt foarte interesante În loc de bolți de piatră, aici ies acoperișuri cu frontoane, formând frontoane în formă de chilă Biserica Vladimirskaya Autorul aderă la vechile vederi asupra arhitecturii Catedralei Sf Vasile și nu este complet familiarizat cu arhitectura rusească din lemn CARTEA CINCA Maica Domnului din satul Belaya Sluda, raionul Solvychegodsky, regiunea Vologda, cu galeriile sale acoperite la parter și un turn în șold ca parte principală a clădirii, iese în evidență aproape ca un prototip direct al bogatei biserici de piatră din satul Kolomenskoye Manuscrisele rusești sunt magnifice în ornamentele lor Ornamente formate din figuri de animale și oameni în secolul al XV-lea sunt aproape uitate Cascurile și șapcelele devin mai simple și mai clare și constau adesea doar în țesutul liniilor subțiri, iar singura decorație a literelor lungi și subțiri sunt buclele grațioase de virici florale În secolul al XVI-lea două tipuri de ornamente răspândite Unul este modelele geometrice cu panglici multicolore pe un fundal deschis, pur rusesc, deși în multe privințe condiționate de modele preluate din arta islamică; celălalt, în capete și suprafețe ornamentale, dezvăluie în primul rând o împărțire a Europei de Vest în câmpuri, cu dreptunghiuri, cercuri și semicercuri pe un fundal auriu, albastru sau roșu umplut cu flori sau lăstari cu frunze, adesea uniți de țesături și frunze fantastice indiene sau persane Primul dintre aceste stiluri este caracterizat, de exemplu, de Evangheliile secolului al XVI-lea, în Biblioteca Națională Rusă din Sankt Petersburg (din colecția lui Pogodin); al doilea fel este caracterizat de unii dintre apostolii bibliotecii Mănăstirii Chudov din Moscova și Bibliotecii Naționale Ruse din Sankt Petersburg Dacă exemplarele de primul fel în totalitatea lor seamănă cu broderii, atunci acestea din urmă seamănă adesea cu covoare împodobite cu franjuri, precum dantelă Dacă vechea ornamentăție rusească ne lovește în ochi cu o multitudine de detalii iscusite, atunci lucrările arhitecturale și picturale ale Rusiei - biserici cu cupole, fresce pe fundal auriu - fac o impresie de neșters privite de la o anumită distanță, la care se contopesc într-una singură întreg O privire, de exemplu, de la Clopotnița lui Ivan cel Mare - din centrul grandiosului ansamblu al Kremlinului din Moscova - până la larg răspândită Moscova, cu sutele sale de domuri și cupole ardând cu auriu sau culori strălucitoare, surprinde nu numai originalitatea și frumusețea a tot ceea ce a creat arta rusă, dar și a tuturor celor mai fantastice care au produs arhitectura creștină Arta secolului al XV-lea Arta Renașterii timpurii italiene în insulele Rodos și Cipru, în Turcia și Ungaria Pentru prima dată, arta vest-europeană a ajuns până la țărmurile și insulele din estul Mediteranei, pe urmele cruciaților, al căror suflet era francezul Prin urmare, nu este de mirare că goticul francez s-a stabilit aici Arta secundară vest-europeană s-a mutat spre est după coloniile comerciale, conduse de italieni, și conduse de toți venețienii, astfel că arta Renașterii italiene s-a răspândit în locurile de predominanță comercială și statală ale Veneției Mahmud al II-lea în nu a reușit să subjugă ascuțitul Rodos Pe tot parcursul secolului al XV-lea insula a rămas în posesia Ordinului Sfântului Ioan, care și-a cultivat arta aici, desigur de natură medievală Acele clădiri din , și sunt dotate cu arcade gotice de lancet pe strada Cavalerilor, în care văd fostele ferme ale diferitelor popoare ale Europei; ferestrele clădirilor din Cartierul European modern, numit acum „Curtea” și „Amiralitatea”, sunt încadrate într-un stil dreptunghiular gotic târziu cu decorațiuni bogate Bisericile orașului sunt și ele gotice, de exemplu biserica Sf Marca Dar goticul târziu din Rhodos este mai mult un caracter spaniol decât francez, ceea ce este destul de înțeles în relațiile Barcelonei cu partea de est a Mediteranei; este mai simplu, mai solid și mai puțin elegant Renașterea italiană apare destul de târziu și izolată pe portalul Moscheei Soliman, aparent adusă în părți din Italia în formă finită Versatile și mai complexe au fost relațiile regatului insulei Cipru, care în cea mai mare parte a secolului al XV-lea a plătit tribut sultanilor egipteni Ultima sa regină, venețiana Catharina Cornaro, și-a demisionat coroana în în favoarea Republicii Venețiane, sub al cărei patronaj puternic insula a înflorit din nou timp de un secol Bisericile gotice din orașele cipriote, cu care ne-am familiarizat deja, în secolul al XV-lea au primit doar pe alocuri completări și modificări, în care goticul târziu francez este amestecat cu spaniol, astfel încât imediat după debutul dominației venețiane, ele ia formele Renașterii italiene Din elementele bizantine și islamice, din goticul francez și italian, precum și din Renașterea italiană, clădirile individuale apar adesea într-un surprinzător, eterogen amestec CARTEA CINCA stil, care se remarcă în special, de exemplu, în Nicosia și în forma exterioară a capelei grecești Stavro-tou-Missirikou, proiectată în interior într-un stil pur bizantin Un stil mai mult sau mai puțin pur al Renașterii italiene apare pentru prima dată în clădiri de locuit, ferme etc , ca, de exemplu, în cel construit în - parte a mănăstirii augustiniene din Nicosia, cu frontoane acoperite, ferestre dreptunghiulare, sau ca în ferestrele mari semicirculare ale mănăstirii Ayia Napa, încadrate de pilaștri renascentistes și cornișă coronală Portalul în formă de turn al palatului regal din Nicosia a fost decorat încă din secolul al XV-lea cu o fereastră mare gotică într-un stil bogat „în flăcări” Cu toate acestea, palatul din Famagusta, așa cum arată ruinele sale, a primit în secolul al XVI-lea o fațadă în stilul unei Renașteri pure Sculptura bisericilor cipriote arată, de asemenea, uneori o tranziție la stilul Renașterii italiene, cum ar fi statuia Sf Nicolae deasupra ușii din față a bisericii din Nicosia Frescele care au supraviețuit în Cipru aparțin unui stil mixt care combină trăsături giotto-italiene cu cele bizantine târzii: de exemplu, în pictura bolților („Învierea lui Lazăr”, „Intrarea Domnului în Ierusalim”, etc ) a capelei Patimilor Domnului din Pyrga, raionul Larnaca În secolul XV Principalele orașe din Turcia și Ungaria au devenit centrele artei renascentiste Cuceritorul Constantinopolului Mahmud al II-lea ( - ) a vrut să se înconjoare de reprezentanți ai științei și artei europene El a ignorat interzicerea Coranului de a portretiza ființe vii În jurul anului , a chemat la Constantinopol mulți sculptori și artiști italieni, care, în primul rând, au trebuit să transmită posterității propriile trăsături Printre acești artiști s-au numărat un elev al lui Vittore Pisano Matteo de'Pasti, un elev al lui Donatello Bellano și Gentile Bellini; din lucrările sale, s-a păstrat nu doar o medalie cu imaginea sultanului, ci și portretul său în ulei (Fig ), în colecția Layard din Veneția, și imaginea primirii ambasadei venețiane de către Sublim Poarta, la Luvru Cea mai bună medalie cu imaginea sultanului îi aparține însă necunoscutului maestru Constanțiu ( ) Fiul și moștenitorul lui Mahmud, Bayazet al II-lea, se pare că a revenit la viziunea compilatorilor Coranului, care considerau portretul un păcat Eforturile lui Mahmud al II-lea de a aduce arta Renașterii italiene la Constantinopol nu au produs rezultate de durată Arta secolului al XV-lea Deja în secolul al XIV-lea ( - ) sub stăpânirea regilor filialei napolitane a Casei de Anjou, Ungaria a trebuit să mențină relații strânse cu Italia, care au continuat sub regele Sigismund ( - ) Florentinul Manetto Ammanatini ( - ) a construit biserici și palate în Ungaria timp de de ani Știm că pictorul florentin Masolino da Panicale a trăit în Ungaria încă din Dar perioada de glorie a Renașterii timpurii maghiare-italiane a început sub regele Matthias Corvin ( - ), a cărui a doua soție, Beatrice, era fiica regelui Neapolelui În principal pentru a-și decora cărțile, Corwin, împreună cu alții, i-a chemat pe maeștri florentini la Ofen Atga-vante Atgawanti, regele miniaturiștilor, și-a completat-o cele mai bune miniaturi sunt pentru manuscrisele bibliotecii regelui maghiar În , Aristotel Fioravanti se afla la Ofen, care mai târziu s-a mutat la Moscova Dar principalii arhitecți care au construit castele în Ofen, Vysehrad, Shtulweissenburg, Komorn etc , au fost florentinii Kimenti di Leonardo și Baccio Cellini Sculptorul Benedetto da Maiano a executat reliefurile din marmură ale regelui și ale soției sale în Muzeul din Berlin Verrocchio din Florența a făcut o fântână de marmură pentru Corvinus Giovanni Dalmata a lucrat o vreme și la curtea maghiară ca arhitect și sculptor Corwin a încercat în zadar să-l atragă pe Filippino Lippi în Ungaria, care s-a limitat la a-i picta un portret la Florența Erkole Roberti, originar din Ferrara, se pare că a lucrat și la curtea maghiară Din toată această splendoare a Renașterii timpurii, însă, aproape nimic nu a mai rămas Au fost salvate doar picturi și sculpturi S-au păstrat medalii cu portrete ale regelui sau reginei În de biblioteci diferite din Europa există de manuscrise din biblioteca lui Matthias Corvinus, dintre care cel puțin sunt decorate cu portrete ale regelui și ale soției sale italiene Preferința arătată de curtea maghiară față de arta italiană a însemnat victoria Renașterii; această victorie a fost doar un preludiu la acel marș victorios prin toată Europa, care a început în secolul al XVI-lea Orez Gentile Bellini Portret Mahmud al II-lea Din fotografia lui Alinari CONCLUZIE Arta popoarelor creștine timp de o mie cinci sute de ani de muncă inspirată și-a câștigat un loc demn în istoria mondială a artei În unele privințe, cel puțin în Italia, a atins stadiul de dezvoltare pe care îl ocupa arta elenistico-păgână în momentul în care arta creștină s-a separat de ea Desigur, căile dezvoltării artistico-istorice se repetă la fel de puțin ca și cele istorice mondiale, dar este instructiv să comparăm noile realizări cu cele anterioare În general, numai arta ideală din perioada de glorie a secolului al XVI-lea seamănă cu arta ideală a epocii lui Pericle (vezi vol , fig ), în timp ce realismul și manierismul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea - despre arta greacă a epocii alexandrine; totuși, ceva vorbește în favoarea faptului că epoca lui Fidias a fost deja reînviată în arta ideală a epocii gotice, iar epoca reînnoită a lui Alexandru și Apelles în arta realistă a secolului al XV-lea Înflorirea artei ideale în lumea creștină, în conformitate cu esența creștinismului, a fost, totuși, mult mai abstractă și necorporală decât în lumea păgână; arta realistă a secolului al XV-lea pare, în orice caz, mai tinerească, rudimentară, naivă și primitivă decât arta realistă din vremea diadohilor (vezi vol , cartea , III) Este tocmai faptul că arta realistă a secolului XV se află în pragul unei noi ascensiuni, o deosebește de epoca care a urmat perioadei de glorie a artei grecești și o apropie de epoca realismului strict din vremea dinaintea lui Fidias Din punct de vedere al conținutului, arta popoarelor creștine până la sfârșitul acestei perioade a fost esențial religioasă Desigur, în orice moment nu au lipsit clădirile seculare magnifice, care erau adesea decorate cu imagini seculare preluate din istorie, poezie, știință Cu toate acestea, bisericile au fost cele care au depășit în splendoarea minunatelor clădiri ale antichității; doar sculptura catedralelor gotice stătea lângă plasticitatea antică a templelor; numai pictura de perete, șevalet și carte de biserică din Evul Mediu târziu atinge acea concentrare spirituală, tandrețe și profunzime pe care arta greacă nu le cunoștea deloc, deoarece a servit ca o religie esențial diferită, veselă, laică și senzuală Fără îndoială că domeniul subiectelor din artele vizuale a început să se extindă tocmai în secolul al XV-lea În primul rând, portretul a stat atât de energic lângă imaginile cu conținut religios, încât în multe privințe le-a completat, chiar aproape le-a înlocuit; revenirea artelor plastice ale popoarelor creştine la antichitatea clasică s-a reflectat clar în faptul că s-au întors din nou la subiecte din mitologia greacă Dar acești subiecti păgâni încă îndrăzneau timid să pătrundă în arta frescelor mari accesibile maselor; lasand in Concluzie miniatură și gravură, se limitau în principal la pictura de șevalet, destinată locuințelor umaniștilor și cunoscătorilor Pictura de zi cu zi din viața populară, peisajul, peisajul arhitectural, pictura din viață, oricât de energic au apărut în fundal, nu au atins niciodată o asemenea independență ca în arta post-alexandriană a lumii antice În ceea ce privește priceperea artistică în stil și tehnică, pe la , aproape tot ce poseda și cunoștea antichitatea greco-romană a fost din nou realizat Acest lucru se aplică cel mai îndeaproape arhitecturii italiene, care, eliminând complet formele medievale nordice, s-a îndreptat brusc către stilul elenistic-roman; În același timp, inspirată de impulsul pentru creativitate independentă, ea s-a oprit în pragul perioadei de glorie a Renașterii, care a căzut în sarcina secolului al XVI-lea Arhitectura italiană a secolului al XVI-lea a devenit un model pentru toate națiunile creștine până în secolul al XIX-lea și mai departe Artele plastice, în ciuda încercărilor individuale de a reînvia antichitatea antică din trecutul lor medieval, au început să progreseze necontrolat Marii sculptori de la sfârșitul secolului al XV-lea au egalat din nou, dacă nu au depășit, pe toți predecesorii lor păgâni Nu stăteau lângă ei doar în sensul frumuseții formelor rotunjite în figuri și grupuri Reliefuri cu o adâncire mai desăvârșită a planului, care, însă, nu erau frecvente, se alăturau, aparent, începuturile aceluiași relief în epoca antică târzie pentru a-l depăși rapid într-o transmitere clară a spațiului Cu toate acestea, în ceea ce privește corespondența stilată a formelor, sculptura, chiar și în perioada de glorie a secolului al XV-lea, nu putea încă să corespundă modelelor clasice ale grecilor și romanilor Pictură la sfârșitul secolului al XV-lea în unele privințe înaintea surorii ei mai mari greco-romane, dar nu a putut-o depăși în toate În capacitatea de a conecta figurile umane pictate plastic cu planuri arhitecturale sau peisagistice aprofundate în perspectivă, preluate din lumea înconjurătoare și în capacitatea de a decora imagini cu o multitudine de detalii picturale, adică în capacitatea de a umple planul, ea era înaintea oricărei picturi antice Dar în capacitatea de a da imaginii o unitate pitorească cu moliciunea clarobscurului, scrierea ușoară și largă, astfel încât mișcările individuale să se îmbine într-un întreg numai în ochii și sufletul privitorului, pictura nouă, judecând după portrete antice, cum ar fi portretele pictate pe coperțile mumiilor elenistico-egiptene și în peisaje antice, precum priveliștile la mare cu Ulise la Roma (vezi vol , fig ), au rămas cu mult în urma celui antic Picturile în ansamblu, în afară de unele dintre cele mai bune lucrări ale școlii flamande, au fost mai puțin concepute pentru un efect pictural decât pentru cele arhitecturale și plastice Faptul că arta popoarelor creștine, începând cu scheme decorative simbolice, și-a câștigat treptat o pură bucurie a întregii lumi exterioare și interioare a unei persoane vii, a fost un eveniment artistic și istoric de cea mai mare însemnătate Faptul că la acea vreme intra în viață doar încălzindu-l, în prima treime a secolului al XVI-lea a devenit conținutul său excelent Concluzie